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Dogal biyolojik bir siire¢ olarak ele alindiginda tip biliminin bir alt dali olan yaslilik olgusu, diinya
niifusundaki yasli sayisinin artmasina bagli olarak kazandigi 6nemle birlikte giderek toplumsal bir
boyut da kazanmis ve kisa zamanda gereontoloji (yaslanma ve yaslanma bilimi) adi altinda disiplinler
arasi bir alanda konumlandirilmistir.

Yaglilik olgusunun toplumsal boyutu, yaslinin verili sistem igerisindeki konumu ve bu konumu
belirleyen sosyo ekonomik ve sosyo kiiltiirel kosullar gibi alt basliklarla ilgilidir ve bu alt bagliklar da
mevcut politik uygulamalarin bir yansimasi niteligindedir. Bu ger¢eveden bakildiginda, kdken olarak
geleneksel bir toplum olan Tiirkiye’de yaslilik olgusuna ya da yaslilarin bu giinkii konumlarina iliskin
bir degerlendirmenin, modernlesme siirecinden ve bu siirecin 6zgiin sosyo kiiltiirel ve sosyo ekonomik
kosullarindan bagimsiz olmasi miimkiin goriinmemektedir. Yaslilara iliskin s6z konusu konumun
basta batili iilkeler olmak tizere ¢agdas toplumlarin genelinde yeni bir '6teki'ne dogru kayma gosterdigi
diisiiniilmektedir. Bu baglamda modernlesme siireci igerisindeki geleneksel toplumlarda da bu
‘Otekilestirme’ siirecinin er ya da geg baslayacagini dngérmek miimkiindiir.

Bu siirecin sinemadaki yansimasi ise yaslilik olgusunun sinemadaki temsiliyet bigimleri agisindan
ilgi ¢ekici goriinmektedir. Bu c¢alismada yaslilik olgusunun temsiliyet big¢imleri, modernlesme
siirecinin Tirkiye’deki sosyo politik ve sosyo Kkiiltiirel yansimalar1 perspektifinde incelenecektir. Bu
baglamda 1990 sonrasi Tiirkiye sinemasinda yaslilik olgusunun nasil temsil edildigi, bu temsiliyetin
yeni bir '6teki’ insasina hizmet edip etmedigi ve egemen yaslilik algisinin yeniden liretilmesi yerine
alternatif bir temsiliyetin ortaya konulup konulmadig: gibi degiskenler sorgulanacaktir.

Calismada niteliksel igerik analizi yontemi kullanilacak ve secgilen filmler yukaridaki sorular
gercevesinde analiz edilerek sosyolojik bir perspektiften elestirel bir bakis agisi ile yorumlanacaktir.

Anahtar kelimeler: Tiirkiye sinemasi, yaslilik olgusu, modernlesme, niteliksel igerik analizi.

THE REPRESENTATIONS OF OLD AGE IN TURKISH CINEMA
AFTER 1990S

ABSTRACT

Taken as a natural biological process, the phenomenon of old age as a sub-branch of medical science
has gradually gained a sociological dimension due to the significance it gained with the increase in old
age population in the world; and in a short time it has been positioned as an interdisciplinary field
called gerontology (aging and the science of aging).

The sociological dimension of the phenomenon of old age involves the position of the old aged in the
given system and other factors such as socioeconomic and sociocultural conditions that determine this
position; and these factors constitute the reflection of the current policies. From this point of view, an
evaluation concerning the phenomenon of old age or the current position of the old aged in Turkey,
where lives a society with traditional roots cannot be considered independent from the modernisation
process and the distinctive sociocultural and socioeconomic conditions of this process. The position
concerning the old aged is thought to be shifting to a new ‘other’ in contemporary societies, especially
in the western countries. In this respect, it is possible to predict that this ‘othering’ process will
eventually start in traditional societies as well.

The reflection of this process in cinema seems interesting in terms of representations of the
phenomenon of old age in cinema. In this study, the representations of the phenomenon of old age will
be examined in terms of socio-political and sociocultural reflections of the modernisation process. In
this regard, several variables will be questioned, such as how the phenomenon of old age is
represented in the Turkish cinema after 1990; whether this representation contributes to building a new
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‘other’; whether an alternative representation is presented instead of reproducing the prevailing
perception of old age.

The study will be based on the qualitative content analysis of the selected films that will be analysed in
terms of above mentioned questions and will be interpreted with a critical point of view through a
sociological perspective.

Keywords: Turkish cinema, the phenomenon of old age, modernisation, qualitative content analysis.

GIRIS

Cagdas diinyada batili iilkelerin bilim ve teknoloji alaninda ulastig1 gelismeler ve bunlarin toplumsal
yasamdaki yansimalarinin sonucu olarak son yiizyilda bebek dogum oranlar1 azalirken insan omrii
uzamakta, egitim diizeyindeki artisla birlikte aile planlamasi 6énem kazanirken dogum oranlari da
diismektedir. Bunun demografik yapidaki yansimasi ise niifusun giderek yaslanmasidir. Bu gelismeler,
batili iilkelerde oldugu kadar hizli olmasa da diger iilkelerde ve tabii ki Tiirkiye'de yansimalarini
bulmus ve demografik olarak Tirkiye de yaslanan iilkeler arasindaki yerini almistir.

Batida son yillarda ciddi bir sorun olarak goriilmeye baslanilan yaslilik, Tirkiye'de geleneksel aile
yapist nedeniyle her zaman daha 6zgilin ve prestijli bir konuma sahip olmustur. Ancak kiiresel
kapitalizmin tg¢ilinclii diinya tlkelerine dayatilmasinin mesru ismi olan 'modernlesme' siirecinde
yasanilan degisimler, - kentlesme ve gog, kadinin ¢aligma hayatina katilmasi, ¢ekirdek aile yapisina
gecis ve calisan kadinin ailede yasadigi rol degisimi gibi - geleneksel aile yapisinin énemli bir pargast
olan yaslilarin konumunu Tirkiye'de de etkilemektedir. Bu nedenle yaslilik olgusuna iligkin bir
degerlendirmenin Tiirkiye'de de diinya genelinde de, toplumun ekonomi-politiklerinden bagimsiz
olarak diistiniilmesi miimkiin degildir ve ¢agdas toplumlarda bu ekonomi politikler kapitalist sistem
tarafindan belirlenmektedir.

Sinema - toplum arasindaki iliskiden yola ¢ikildiginda, toplumsal bir olgu olan yashiligin Tiirkiye
sinemasinda da yansimalar1 olmustur.  Ozellikle 1990 sonrasinda yaslilarin temsil edildigi filmlerin
sayisinda artis goriilmiistiir. Bu filmlerde yasliligin temsil bi¢imi her ne kadar modernlesme siirecinin
Tirkiye'deki yansimalarinin genel perspektifi ile paralellik gosterse de, popiiler filmler ile alternatif
filmler- arasinda da bazi farkliliklar oldugu diistiniilmektedir. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak hazirlanan
caligmada, modernlesme siirecinin Tiirkiye’deki yansimasini sinemadaki yaslilik temsilleri {izerinden
okumak ve popiiler filmler ile alternatif filmlerin varsayilan bu temsiliyet farkliliklarini ortaya koymak
hedeflenmistir. Bu baglamda, secilen filmlerdeki yasl temsillerinin, toplumsal bellekte yaslilar ile
ilgili nasil bir alg1 ortaya ¢ikardigina, bu konuda verili sistemin yeniden lretilip liretilmedigine ya da
alternatif temsiliyet big¢imlerinin ortaya konulup konulmadigina dair sorulara yanit aranacaktir.
Tirkiye sinemasinda gog, aile, ¢ocuk ve kadin gibi olgularin sinemadaki temsili ile ilgili pek ¢ok
caligma olmasina ragmen, heniiz yaslilara iliskin ¢alismalarin goriiniirlik kazanmamis olmasi, yasl
sinifinin toplumsal yasamdan oldugu gibi sinema c¢alismalarindan da biiyiilk oranda dislandigi
diisiincesini giindeme getirmis ve bu ¢alismanin bu konudaki diger ¢alismalara bir giris mahiyetinde
olmasi amaclanmistir.

Calismada, hem yaslilik konusundaki kaynaklarin sinirli olmasi hem de sinemada yaslilik temsili
konusunda neredeyse hi¢ ¢alisma bulunmamasi nedeniyle, ciddi bir literatiir sikintis1 yasanmistir.
Yaglilar ve yaslilik tizerine yapilmis ¢aligmalarin bir kisminda (Billig,2000: 65-95, 142-301; Barut,
2008; Elmacioglu, 2008) yaslilik meselesi, bu doneme iliskin zihinsel ve fiziksel 6zelliklerin ya da
karsilasilacak hastaliklarin agiklandigi daha tibbi bir boyuttan incelenmekte, disiplinler arasi bir
perspektifin benimsendigi diger bir kisim ¢alismada ise (Kaygusuz, 2008:215-249; Akgay, 2013;

Popiiler(ticari)filmler ile alternatif filmler arasindaki ayirimda, filmlerin biitceleri ve gise gelirleri, dagitim ve gdsterim
olanaklart gibi pek ¢ok degisken goz oniinde bulundurularak yapilan genel smniflandirma temel alinmistir. (ayrintili bilgi igin
bkz: http://www.siyad.org/article.php?id=799.
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Tufan, 2003) genellikle yaslilik ile ilgili teoriler iizerinde durulmaktadir; ancak bu ¢alismaya literatiir
olusturmasi beklenen, yaslinin modern toplumdaki yeri konulu ¢alismalarin sayist gérece azdir.

Calismanin ilk boliimiinde "Yaslilik ve Toplumsal Bir Olgu Olarak Yaslanma' konusu ele alinmis ve
bu baglamda yasliligin tanimi, yaslilik ile ilgili temel kavramlar ve yasliligin modern toplumdaki
algilanma bi¢imi iizerinde durulmustur.

Ikinci boliimde 'Modernlesme Siirecinin Yaslilik Olgusuna Etkileri' baslig1 altinda, 'modernlesme’
siirecinin kiiresel kapitalizmle iligkisi ve bu iliskinin Tiirkiye toplumundaki etkilerine deginilmis, bu
etkiler ¢ergevesinde yaslilarin konumu sorgulanmustir.

Ugiincii boliimde, Tiirkiye sinemasinda 1990'li yillardan dnce yaslilarin nasil temsil edildigi {izerine
diisiiniilmiis ve bu temsiliyetin toplumsal yapi ile iligkisi, yaslilik olgusunun belirgin oldugu iki film
ornegi ¢ergevesinde tartisilmistir.

Dordiincii boliim arastirmanin yontem ve analiz boliimiidiir.

Sonug¢ boliimiinde ise arastirma bdoliimiinde elde edilen veriler, 1990 sonrasi Tiirkiye sinemasinda
yaslilik temsillerinin nasil kurgulandigina iliskin bilgileri ortaya koyacak sekilde, modernlesme
siirecini de konuya dahil ederek, sosyolojik bir perspektife dayali olarak ve elestirel bir bakis agisiyla
degerlendirilecektir.

YASLILIK VE TOPLUMSAL BiR OLGU OLARAK YASLANMA

Insanin yasam evresindeki dogal siire¢lerden biri olan yaslanma, "biyolojik, fizyolojik, psikolojik ve
sosyal alanlarda gergeklesen degisimler siireci’ olarak tanimlanmaktadir. (Lehr, 1994°den aktaran
Akgay, 2013:11) Zihinsel ve bedensel yetilerin zayiflamasi seklinde kendini gdsteren yaslilik,
litaratiirde ayn1 zamanda emeklilik yas1 da olan 65 yas ile baslatilmaktadir. Ancak boylesine keskin
bir belirlemenin, kisisel farkliliklar1 goz ardi ettigi ve ayrica yaslinin fiziksel, psikolojik ve zihinsel
yeterlilikleri ve yaraticiligini kapsayan genel saglik profili konusunda net bir bilgi saglayamayacagi da
dikkatlerden kagirilmamalidir. Bu nedenle olgunun kronolojik, biyolojik, psikolojik ve toplumsal
acidan ayr1 ayri incelenmesi gerekmektedir. Ancak diger alanlar1 da etkilemesi agisindan psikolojik
yaslanmanin belirleyici oldugu s6ylenebilir. Psikolojik yaslanma genel anlami ile insanin kronolojik
ve biyolojik yaslanmaya direnis siirecini ifade etmektedir; buna goére bir insan kendisini yasl
hissettiginde ve artik eskisi gibi davranmaktan vazgectiginde yaslanmistir. Yaslilik siirecinin her yaslt
kisi i¢in nasil bir gelisme gosterecegi, siirece basarill bir uyum saglanip saglanamayacagi gibi temel
sorularin yaniti, daha ¢ok  'psikolojik yaslanma' tarafindan belirlenmektedir. Ancak psikolojik
yaslanmanin da toplumsal yaslanma unsuru tarafindan etkilendigini belirtmek gereklidir. Yasanilan
toplumun alg1 ve deger yargilari ile bigimlenen insanlarin, yasliliga iliskin degerlerden etkilenmesi de
dogaldir. Boylece toplumsal yaslanma, zaman zaman biyolojik yaslanmadan da once baslayarak,
psikolojik yaslanmay1 olumsuz etkileyen bir unsur olarak karsimiza g¢ikabilmektedir. Bu perspektif,
yaslanmanin ayni zamanda toplumsal bir olgu oldugunu da gostermektedir (Akgay, 2013: 13-7).

Yasl agisindan bakildiginda yaslanma, bir yandan emeklilik ile birlikte yillardir kendisine bir kimlik
saglayan is hayatindan ve dolayisiyla onun sagladigi sosyal ¢evreden izole oldugu, yalnizlastigi ve
prestij kaybina ugradigi;  bir yandan da hastaliklarin arttigi, bedensel ve zihinsel yetilerindeki
azalmalar nedeniyle eskiden yapabildigi etkinlikleri yavas yavas yapamaz oldugu, bu nedenle
baskalarina bagimli olmaya basladigi, daha i¢e kapanik ve 6liime yakin bir noktada yer almaktadir
(Akgay,2013: 93-4). Ote yandan kisi yaslandikca daha sabit fikirli olmaya baslamakta, aliskanliklarina
sik1 sikiya baglanip bunlarin disina ¢ikmayi reddetmekte, giderek daha fazla eskiye 6zlem duymakta
ve kisisel esyalarina asir1 bagimlilik gelistirmektedir. Bu farkliliklar da gen¢ kusak ile yash kusak
arasindaki mesafeyi gittikce agmaktadir(Eker 1998’den aktaran Ozben, 2008:108).Ancak egitim
durumuna, bu noktada ayirt edici bir énem atfedilmektedir. Cilinkii bilim insanlari, egitim diizeyi
yiiksek yaslilar ile yaslilik siirecine uyum saglama arasinda dogrudan bir iligski oldugu goriisiindedirler.
Ote yandan, egitim diizeyinin yiiksek olusu, daha iyi bir is ve daha iyi bir ekonomik gelir nedeniyle
daha rahat bir yaglilik anlamina da gelmektedir. (Tufan, 2003:92).
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Toplumsal alg1 da bu gerc¢eklerden beslendiginde 6zellikle geleneksel toplumlarda yaslilar acima ve
buna eslik eden sefkat ve koruma duygusundan yararlanabilmektedirler. Ancak toplum artik 'diigkiin'
konumda olan yasliya hosgoriisiinii sunarken, karsiliginda belli rol kaliplarini da dayatmaktadir. Soz
konusu rol kaliplarina uyulmadig1 zaman - hatta uyuldugu zamanlarda bile - yasliya yonelik olarak
kullanilan 'bunak', 'sabit fikirli' ve  'huysuz' gibi olumsuz tanimlamalar yasli insanlarin toplumda
aslinda bir tiir '6teki' olarak konumlandigini gostermektedir. Kaldi ki bu tiir tanimlamalarin diger
ucunda da yasliya yonelik asir1 sevecen veya asirt koruyucu tavirlar bulunmaktadir ki, bunlar da '6teki’
kurgusunun, acizlikle 6zdeslestirilen bir diger boyutunu olusturmaktadir. Ote yandan yaslihk ayni
zamanda, torpiilenmek, olgunlasmak, kalenderlesmek, diinyevi hirslardan arinmak, filozoflasmak ve
sevimlilesmek anlamlaria da gelmektedir. (Kulin, 2007.) Bu bakis agis1 da, reva goriilen tiim olumsuz
niteliklere ragmen, onu bilgelikle: yakin bir iliski igerisinde konumlandirarak hi¢ bir gencin
ulasamayacagi olumlu bir nitelikle de taglandirmistir. Aslinda bilgelik ile yaslilik arasindaki iligkinin
temeli, ilkel toplumlarda yaslilara biiyiiciilik gorevinin atfedilmesine kadar uzanmaktadir; hatta
bundan 6nce de yaslilarin toplumda 6nemli bir yeri olmustur ancak bu konum toplumun gecirdigi
evrelere bagli olarak degisimler gostermistir.~ Bu degisimin altinda toplumlarin ekonomik alt yapi1
sistemlerinin var oldugunu séylemek yanlig olmayacaktir.

Yaslilig1 toplumsal bir olgu haline getiren bir diger etmen de demografik yapidaki yaslanma oraninin
yiikselmesidir; bu yiikselis aymi zamanda yaslilik olgusunun, Kkapitalist sistemin iist yapi1
kurumlarindan biri olarak giindeme gelen ‘modernlesme’ Kkarsisindaki yeni konumuna isaret
etmektedir.

MODERNLESME SURECININ YASLILIK OLGUSUNA ETKIiLERI

Demografik yapida yaslanma oraninin yiikselmesi, pek ¢ok degiskenin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmistir. Tiptaki gelismelere bagli olarak anne baba olma yasinin ilerlemesi; aile planlamasi
politikalarina ve egitim diizeyinin artigsina paralel olarak ¢ocuksuz ya da tek ¢ocuklu ailelerden olusan
¢ekirdek aile yapisinin giderek yayginlasmasi; yine tiptaki ve ekonomik gelir diizeyindeki gelismelerle
birlikte diizenli beslenme ve saglik kontrolleri gibi unsurlarin etkisi ile insan 6émriiniin uzamasi gibi
etmenler, bir yandan yasli niifusun artmasina yol acarken 6te yandan da bu niifusun niteliginde
degisime neden olmaktadir. Bengston ve Lowenstein' mm 2004 yilinda yayinladiklari arastirmanin
verilerine gore, oniimiizdeki yirmi yil igerisinde 75 yas iizerindeki kisilerin sayisinda beklenen artigla
birlikte bu niifusun saglik, barinma ve emeklilik alanlarindaki talepleri de artacak ve bu durum tiim
diinyada politik bir sorun haline gelecektir. 2005 ile 2030 yillar1 arasinda kiiresel diizeyde 85 yas iizeri
niifusun %151, 65 yas lzeri niifusun %104, 65 yas alt1 niifusun ise %21 oraninda artacagi
ongoriilmektedir (Bengston ve Lowenstein, 2004'den aktaran Powell, 2014: 136). Bu gergek, kiiresel
yaslanma meselesini giindeme getirmekte ve kapitalist sistemin temel sorunu olan ‘kaynaklarin
kisitlilig1” sorunu ¢ergevesinde yash niifusun " 'emekliler seli' ve 'yaglilik yiiki" (Tufan, 2003:180.)
gibi ifadelerle mesrulastirilan yeni bir 'Gteki' olarak kimliklendirilme siirecini baslatmaktadir.

Tirkiye agisindan yapilan bir degerlendirme de yaklasik olarak benzeri bir sonucu ortaya
koymaktadir. 1960 yilinda yaglilarin toplam niifusa oran1 %7.1 iken, 1979 sayiminda yiizde 8.4'e
yiikselmigtir. 1990 niifus sayiminda 65 yas ve iistiinde 2.417 363 kisi kaydedilmistir ve bu say1
toplam niifusun %4.3'line karsihk gelmektedir (DIE 1993:60'den aktaran Akcay, 2013: 3). Yash
niifusun 1998 yilinda %5.9'a, 2003 yilinda %6.9'a ulasan oranina bakildiginda, demografik agidan
gelismis Bati iilkelerine gore daha yavas bir hizda da olsa  Tirkiye'nin de giderek yaslandigi
goriilmektedir (Ak¢ay, 2013:2-3). Bu durumda heniiz bati ile ayni algiya ulasmis olmasak da, yaslilik
olgusunun gelecekte Tirkiye i¢in de bir 'problem’ olusturacagini diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Ancak alt yapinin st yapiy1 belirledigi perspektifinden yola ¢ikildiginda, yasli niifusun bir 'problem’

‘Baltes ve arkadaslarina gore, bilgelik ve bilgi birbirinden farkli kavramlardir: bilgelik yasam pratiklerine iliskin bir uzmanlik
bilgisini kapsar ancak bu bilgi, zekadan kaynaklanan burada ve simdi'yi ifade eden bilgiden farklidir;  daha zamansiz ve
daha kaliteli bir olug bicimine isaret etmektedir. Ayni zamanda mantiksal ve sistematik diisiinmeyi saglayan zekadan da
farklidir; ¢iinkii diistinmek yerine anlamayi saglar. Bu anlamiyla bilgelik, zihinsel islevlerin kiiltiir araciligiyla giindelik
hayata aktarilmasidir. (bknz: Baltes, Staudinger, 1993'den aktaran Akcay,2013, s:156-7).

~Ayrintili bilgi i¢in bkz: Akin,2004, 20-9.
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olarak goriilmesinin ardindaki temel etkenlerden birinin, kiiresellesme siireci ile tiim diinyaya yayilan
neo-liberal ekonominin sinif farkina dayali esitsiz ekonomi politikalarinin sonucunda olusan 'iyi' ve
'kotiil'lerinin toplum nezdinde mesrulastirilmasindan ibaret oldugu disiiniilmektedir.

Neo-liberal ideoloji, tiim diinyada yasanan devletin kii¢lilmesi, saglik ve sosyal giivenlik sistemlerinin
ozellestirme lehine donistiiriilmesi gibi 'gelismelerin’ gerekgelerinden biri olarak 'toplumsal yaslanma'
olgusunu gostermekte, bunu bir sorun olarak tanimlamakta ve bu soruna iliskin ¢6ziim yollari
onermektedir. Sosyal devlet anlayisinin zaten oturmamis oldugu azgelismis iilkelerde yaslilarin da
icinde bulundugu dezavantajli guruplar, neo-liberal politikalarin uygulanma siirecinde daha da magdur
olmakta, yoksulluk ve yoksunlukla karsi karsiya kalmaktadirlar. Zaten isgiicli kaybi, saglik, bakim ve
barinma gibi hizmetlere 6nemli oranda ihtiyag bulundugu bu tiir iilkelerde sorunlarin ¢éziimii igin,
devlet aileye yiiklenmektedir. Aile ise hem ekonomik hem de kiiltiirel anlamda kapitalist diinyaya
eklemlenme sorunlar iginde kendi toplumsal bunalimlarin1 yasamakta, bir yandan kapitalist sistemin
temel Oznesi olarak 'tiiketici' bir 'birey' olmaya c¢alisirken, bir yandan da geleneksel rol ve
sorumluluklarimin getirdigi ¢eligkileri yasamaktadir (Korkmaz, 2014:197-9).

Batinin gelisim asamasinda evrimsel bir siirecin sonunda ortaya ¢ikan Aydinlanma Devrimi ile 'akil'a
dayali bir toplum yaratma idealinin temelleri, kapitalizmin temel 6znesi olan 'birey'in ortaya ¢ikisi ile
sonuglanmistir. Bu demektir ki, birey, Bati'da ¢ok uzun zaman 6nce sosyo-politik bir unsur olarak
kendini devrimle var etmis, ardindan da ekonomik ve Kkiiltiirel politikalarla bu giline kadar
desteklenmigstir. Oysa “Bati-dis1t modernliklerin tarihi, modern birey [...] olusturulmadan uygulanan
modernizasyon ile sekillenmektedir.” (Godle, 1998, 63'den aktaran Ertaylan, 2007:55). Bireyin
olmadig1 bir toplumdaki sanayilesme ¢abalarin sonucunda, kapitalist sistemin diglileri arasinda
hayatta kalmaya ¢alisan yalnizlasmis ve caresizlesmis insanlar yumagi ortaya ¢ikmistir. Sonugta
sadece yaslilart degil, kadinlari, is¢ileri ve ¢ocuklari da igine alan bu yalnizlasmis insanlar yumaginin,
tarim toplumundan sanayi toplumuna gegisle tanimlanan, tarimda makinelesme ile baslayip ardindan
zorunlu olarak gelen gog¢ ve kentlesme ile devam eden ve sonugta geleneksel aile yapisindaki ¢oziilme
ile somutlasan ‘modernlesme’ siirecinin bir yansimasi olarak ortaya ¢iktigimi séylemek yanlis
olmayacaktir.

Kentlesme siireci ile birlikte ailenin islevi ve tanimint da degismis; kadinin, erkegin ve hatta cocugun
gorev ve sorumluluklarini yeniden tanimlarken, yaslinin konumu ve rolii de bu degisimden biiyiik
oranda etkilenmistir. 1950'lerden sonra baslayan ilk go¢ akimi ile birlikte yavas yavas calisma
hayatinin igerisinde yer almaya baslayan kadin, 6zellikle 1980'lerden sonra 6zel alana ait geleneksel
rollerinden ¢ok bir tiiketici olarak anlam kazanmaya baslamis ve bdylece kamusal alanda daha kalici
bir yer edinmistir. Kadinin sahip oldugu ekonomik gii¢, onun hem aile igindeki hem de toplumsal
yasamdaki giiciinii artirmis, 'anne’, 'gelin’, 'ev kadint' olan kadin, aileye gelir getiren ve prestij pesinde
kosan bir 'birey'e doniismiistiir. Bdoylece anne ve babanin ise, ¢cocugun krese gittigi ¢ekirdek aile
modeli yayginlasirken, evin kiiclik ¢ocuklarinin kres ve okul arasinda boliimlenen zamanlari da,
geleneksel ailede torunla ilgilenerek kendilerine emeklilik sonrasinda yeni bir kimlik olusturma
olanagi bulan dede, anneanne ve babaanneleri atil birakmistir. Ayrica kadin ve erkegin is hayatindaki
konumu, yine geleneksel aile yapisinda yasli anne ve babalarina bakmakla yikiimli ¢iftlerin bu
gorevini de, bakicilara ve huzur evlerine devretmelerine yol agmis ya da yaslilarin kendi baslarinin
caresine bakma zorunluluklari ortaya ¢ikmistir.

Tirkiye orneginde geleneksel aile yapisinin timiiyle ¢oziildiigiinii sdylemek dogru olmayacaktir.
Cekirdek ailenin yaygin oldugu kentlerde bile, aile yapisi, geleneksel islevlerinin bir kismini
korumaktadir(Akg¢ay,2013:93).Bu  baglamda hala c¢ocuklarinin yaninda yasayan yaslilar
bulunmaktadir; ancak artik rollerinin degistigi, iktidarlarini kaybettikleri gdzlenebilmektedir.

Yaglinin konumu, modern toplum igerisinde ¢ocugun konumu ile benzer bir noktaya gelmistir. Bu
benzerligin kokleri, yashiligin g¢ocukluga geri doniis olarak kabul edildigi Antik¢ag'a kadar
uzanmaktadir. Ote yandan verili sistemin ekonomik yapisi ger¢evesinden degerlendirildiginde de bu
iki gurup arasinda iliski kurmak miimkiin goriinmektedir; ¢ocuk da yasli da iiretimde pay sahibi
degildirler ve bu anlamda ikisi de iiretim disidir. Bu yiizden ikisi de ekonomik agidan yiik olarak
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goriiliirler; ancak ¢ocuk sevilerek kaldirilan bir yiik iken, yasli ¢ogu zaman kaldirilmasi zorunlu bir
yiik olarak algilanmaktadir. Ayrica g¢ocuk yiikiinii hafifletmek ailenin kontroliinde oldugundan,
modern toplumlarda ¢ocuk sayisi giderek azalmakta, ancak yash sayisi giderek artmaktadir (Wehling
1998 'den aktaran Tufan, 2003: 72-3).

Modern hayat igerisinde yaslinin konumunu etkileyen etkenlerden bir digeri de emekliliktir. Emeklilik
biyolojik yaslanma nedeniyle kendiliginden tasidigi sorunlarin yani sira, kapitalist sistemde tasidig:
anlam nedeni ile farkli bir boyuta sahiptir: Kapitalist sistemde is veya meslek, her seyden Once
bireyin kendisini gergeklestirdigi alandir. Sadece sistem ig¢in yararli olanlarin var olabildikleri bir
diizende calisma, 'birey' e, kendisini ige yarar hissettigi ve dolayisiyla toplumdaki yerini hak ettigine
inandig1 ama belki de daha 6nemlisi, kapitalist sistem i¢in en 6nemli unsur olan tiiketici konumunu
koruyabildigi saygin bir alan saglar. Bu baglamda emekli, her seyden 6nce, ekonomik gelir diizeyine
bagli olarak tiikketim Kkiiltiirii igerisinde var olabilme kosullarini biiyiik oranda yitirmektedir. Bu
durumda yagliliga uyum ancak, emekli olduktan sonra yaslinin, ‘¢alisan' kimliginin yerine, es,
arkadas, ebeveyn, tiiketicilik ve aktif vatandaslik gibi diger rolleri koymast ve bu rolleri yasam
pratiklerine etkin olarak gecirmesi ile miimkiin olabilecektir. Ancak bu roller arasinda da aktif
vatandaslik rolii i¢in yaslinin egitim diizeyinin ve tiiketicilik roli i¢in de ekonomik gelir diizeyinin
belirleyici oldugu unutulmamalidir (Akgay, 2013: 92).

Ekonomik gelir diizeyi agisindan Tirkiye’deki yaslilarin genel durumuna bakildiginda oldukea ¢arpict
sonuclara rastlanmaktadir. 2010 yili itibariyle Tiirkiye'deki 65 yas iistii niifusun %34,7’sinin emeklilik,
%16,7’sinin 2022 sayil1 yasaya gore verilen yoksullar i¢in yaslilik, %16.9’unun ise dul ve yetim ayligi
aldig1 tespit edilmistir. Bu durumda geriye kalan yaklagik iicte birlik yasli niifusun hi¢bir sosyal
giivencesi bulunmamaktadir (Karadeniz ve Oztepe, 2013'den aktaran Korkmaz, 2014: 206-7)Bu
gerceveden bakildiginda, ekonomik gelir diizeyinin yaslilik konusundaki énemi ortaya ¢ikmaktadir.
Emeklilik ayligina sahip olan sanslt gurup i¢in bile ciddi sorunlar s6z konusudur. Emeklilik ayliginin
en belirleyici 0zelligi, emek giicliniin zayiflamasi ya da kaybedilmesi nedeniyle, bireyi emekli
maagina bagimli kilmasidir. Ciinkii yapilan yasal 'diizenlemelerle’, emeklilerin yeniden caligmasi
zorlastirilmistir.  Ancak oOzellikle alt gelir guruplarindaki emeklilerin ayliklarinin asgari gegim
oranlarmin altinda seyreden diisiikligli, yasli niifusu hayatlarmin en zor doneminde
yoksullagtirmaktadir(Karadeniz, 2012’den aktaran Korkmaz, 2014: 206-7).Bu durumda asagida
deginilecek olan ve yashiya yonelik ‘'tekillesme' gibi, oOzgiirlesmeyle iligkilendirilen olumlu
perspektiflerin Tiirkiye gergeklerinden uzak oldugu géze ¢arpmaktadir.

Yaslilik konusundaki en 6nemli unsurlardan bir tanesi de bakima muhtaglik meselesidir. Bakima
mubhtaglik, “kisinin giinliik ve zorunlu pratiklerini yerine getirmekte baskalarinin bakim ve destegine
gereksinim duymasidir’(Oglak, 2008'den aktaran Oglak, 2014: 216) ve bu durum ne yazik ki
bireyin yasam kalitesini ve onurunu diisiiren ve ekonomik yiikii artiran bir durum olarak sadece yash
kisiyi ve ailesini degil tiim toplumu ilgilendirmektedir(Oglak, 2014: 217).Bu durumda bakima muhtag
olma evresinin, hem yasli hem de ailesi i¢gin maddi ve manevi bir kriz durumu oldugu séylenebilir.

Bakima muhtag¢ olma durumunda ekonomik ve fiziksel/ruhsal olmak iizere iki boyutun varligindan sz
etmek miimkiindiir. Ekonomik boyut ile ilgili olarak Tirkiye'deki neo-liberal politikalar nedeniyle,
artik ne yaslinin kendisi ne de ona bakmakla yiikiimlii olan aile kendi ekonomisini idare edebilecek
durumdadir(Korkmaz, 2014: 211). Ayrica yine neo-liberal politikalarin sosyal giivenlik alanindaki
uygulamalarinin bir sonucu olarak Tiirkiye’de yaslilik ve yaslinin bakimi genellikle bireysel bir sorun
seklinde algilanmakta ve aileler bu konuda yalniz birakilmaktadir(Ersanli,2008:176).Tiirkiye'de bes
yillik kalkinma planlarinin  6zellikle 2000'li yillardan sonrakilerinde yashi bakiminda ailenin
giiclendirilip desteklendirilmesine vurgu yapildigi goriilmektedir(TUIK, 2013, ASPB,2011:13’den
aktaran Oglak,2014:224).Bu durumda bakima muhta¢ yaslinin, ¢ocuklarinin yaninda kalma durumu
iilkemizde hala biiyiik 6l¢iide gegerliligini korumaktadir.
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Ekonomik durumu daha iyi olan aileler igin ise eger yashi gerekli kriterleri de sagliyorsa,
bakimevi--alternatifi giindeme gelmektedir. Ancak sosyal giivenlik sistemi ger¢evesinde yaslilara
kusursuz bir giivence saglanamadigi igin Tiirkiye'de bu tiir bakim evleri bulunmamaktadir. Ote
yandan 6zel sektor de bu alana yatirim yapmadigindan, yashilar, Tiirkiye ger¢eginde huzur evi denilen
verili alternatife mahkim kalmaktadirlar. Ancak huzur evinin gorevi yaglilara bakmak olmadigi igin,
sadece kendisine bakabilecek giice ve belli bir miktar 6deme yapabilecek ekonomik gelire sahip olan
yaslilar kabul edilmektedirler. Bu nedenle de huzur evleri ¢ok az kisiye hizmet vermektedirler(Tufan,
2003:109-10).

Yapilan aragtirmalar yaglilarin ylizde 91'inin huzurevine gitmek yerine ailelerinin yaninda yasamay1
tercih ettiklerini ortaya koymaktadir. Huzurevlerinde verilen konaklama, beslenme ve aktiviteler gibi
sosyal destek hizmetlerinden memnun olduklarini belirten yaslilar, yine de sevdiklerinden ve
yasadiklar1 ¢evreden uzaklastiklarini ve yalnizlastiklarini gerek¢e gostererek zorunlu kalmadikga
huzur evinde yasamay1 tercih etmediklerini belirtmektedirler(TUIK, 2013; ASPB, 2011; Oztop, Sener
ve Giiven, 2008'den aktaran Oglak, 2014: 226). Ayrica bu kurumlarda yasayan yaslilarin yaklasik
ligte biri dis diinyadan izole olduklarini, dortte biri ise dar bir alanda ¢ok sayida insanla birlikte
yasamak zorunda kaldiklarini, bes kisiden ikisi karar verme yeteneklerinin olmadigini, iki yaslidan bir
tanesi ise kendilerine 'sadece bir yasli' muamelesi yapildigini, bunun devamli bir sekilde kendilerine
hatirlatildigini ifade etmektedirler.(Narr, 1990: 31-52’den aktaran Tufan, 2003:133). Arastirmalara
yansimayan siddet ve kotii muamele gibi kanitlanmasi zor ancak Tiirkiye gercekleri baglaminda
inanilmasi kolay olan unsurlar da g6z 6niinde tutuldugunda, bu kurumlarda insan onurunun sistematik
olarak kirildig1 ve yaslilara, Olmeleri beklenen toplumsal bir yiik olduklari mesajinin iletildigi
ihtimalini g6z Onilinde bulundurmak yanlis olmayacaktir. Yaslilikta bakim ve hizmet almanin bir
vatandaslik hakki oldugunun bilincinde olmayan toplumlarda, “huzurevleri” olarak adlandirilan bu tiir
kurumlar, isimleriyle ¢elisircesine ironik bir sekilde mevcudiyetlerini siirdiirmektedir

Tiirkiye toplumu i¢in ne kadar dogru oldugu tartismali olsa da Tews, modernlesmenin yasliliga olan
etkilerini inceledigi arastirmasinda olumlu bir bakis agis1 sergilemistir. Tews, modernligin yaglilik
lizerindeki etkilerinden bir tanesini 'tekillesme' kavrami ile agiklamakta ve bu kavrami yaslilarin
ozgiirlesmesi ile iliskilendirmektedir: Eskiden gocuklari ile birlikte yasamak zorunda olan yaslilarin,
modernlesme siireci ile birlikte iyice oturtulan emeklilik ve sosyal giivence imkanlart nedeniyle, artik
daha bagimsiz hayatlar kurabildiklerini ifade eden Tews ayrica, yasliligin ilk yillarindan itibaren
kendilerine ait bir evde ve yalniz bir yasam kurmak isteyen yaslilarin sayisinda artis olduguna isaret
etmektedir (Tews, 1999'dan aktaran Tufan, 2003:54).

Aslinda normal bir yaslilik siirecinin s6z konusu oldugu durumlarda, yashiligin dogal bir evre ve
yaslilarin da kendi baslarinin garesine bakabilecek 'insanlar' oldugu diisiincesinden yola ¢ikildiginda,
herkes gibi onlarin da kendi evlerinde yasamak istemeleri son derece dogaldir, hatta yaslilikta ev daha
da 6nem kazanmaktadir.  Ciinkii ev, bilinen bir alan olarak gerek i¢ mekaniyla, gerek icinde
bulundugu sokak ve biitiin ¢evresiyle kisiye giiven veren bir mekandir. Ev, yaslinin rahat hareket
edebildigi, aradigi her seyi kolayca buldugu, zor durumda kaldiginda kimden yardim isteyecegini
bildigi, komsulariyla veya esnafla sosyallesebildigi, kendisini 6zgiir ve giivende hissettigi, ona ait bir
yerdir. Ayrica evin yash tizerindeki psikolojik avantaji da onemlidir: Kendi evinde yasayan bir yasl
hala bir bireydir. Aligverisini kendisi yapmakta, doktora kendisi gitmekte, kararlarin1 kendisi vermekte
ve aliskanliklarmma devam ederek giinliik yasamini siirdiirmekte, ©6zel ve anlamli esyalarini
koruyabilmektedir (Tufan,2003: 121; 135). Ozetle 'huzurevi' olarak bilinen kurumlarda yoksunlugunu
¢ektigi her seye sahip oldugu kendi evinde, basinin ¢aresine bakarak onurlu bir sekilde yasayan yasli,

~+Bakimevi, yaglilarin bedensel ya da zihinsel engellerinden dolay: nezaret edildikleri, ihtiyac¢larmin karsilanip bakimlarinin
yapildig1 kurumlardir. Kronik hasta ve bakima muhta¢ yaslilara bakim ve yardim hizmetleri sunan kurumlar olarak da
tanimlanmaktadir. Bu kurumlarin personeliyle, mimarisiyle ve i¢ donanimu ile yaslinin geri kalan giiciinii korumaya ve onu
aktiflestirerek genel durumunu iyilestirmeye yonelik bir amaglar1 olmalidir.
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dogal olarak hayata tutunma, kendini igse yarar hissetme ve dolayisiyla kendine giiven duyma
konusunda, huzur evinde veya aileleriyle birlikte yasayan yaslilarla kiyaslanamayacak kadar avantajli
konumda olacaktir.

Tews'e gore, modernlesmenin yaglilik tizerindeki bir diger etkisi de, ‘'yasliligin genglesmesi'
durumudur. Cagdas yash i¢in yaslanmanin psikolojik ve toplumsal boyutunun fiziksel boyuttan daha
onemli oldugunu belirten Tews, Ozellikle son elli yildir yaslilarin kendilerini daha gen¢ ve zinde
hissettiklerini, son yillarda yapilan kamuoyu arastirmalarinda 60-75 yas arasindaki yaslilardan sadece
licte birinin kendisini yagli olarak tanimladigi sonucunun ¢iktigini ifade etmektedir (Tews,1993'den
aktaran Tufan 2003:46). Psikolojik ag¢idan daha geng hisseden yaslilar, bu algilarini dig goriiniislerine
de yansitmakta ve daha canli, daha modern giysiler igerisinde ve daha bakimli yaslilar olarak modern
donemin yasl tipini olusturmaktadirlar (Tufan 2003:46-7). Ancak bu modern yash goriintiisiiniin ilk
belirleyenin de yine ekonomik gelir diizeyi oldugunu da unutmamak gerekmektedir.

TURKIYE SINEMASINDA 1990'LI YILLARDAN ONCE YASLILIK TEMSILLERI

Tirkiye sinemasinda yaslilik olgusu 1990'lh yillara kadar ¢ok fazla temsil edilmemistir. Yasl
oyuncularin yer aldigi filmler ¢ok uzun dénemden beri var olsa da, bu oyuncularin séz konusu
filmlerdeki varlik sebepleri, yasliliklar1 veya yasliliktan kaynaklanan sorunlar1 ya da yasliliga bagl
eylemleri olmamistir.

Bu filmler arasinda Hulusi Kentmen'in tonton dede veya zengin fabrikator, Miinir Ozkul'un ailesine
sahip ¢ikan sefkatli ve fedakar baba, Aliye Rona'nin kdy filmlerindeki koti kayinvalide gibi rollerde
yer aldiklart 6rnekler sayilabilir. 1980 6ncesi donemi ¢ekilen bu tiir filmler igerisinde ayricalikli yeri
olan tek filmin 'Diyet'(Omer Liitfi Akad,1975) filmi oldugu diisiiniilmektedir. Akad'in 'Gelin' (1973),
'Diigiin' (1974) ve 'Diyet’ (1975) liglemesinin sonuncusu olan film, tipki liglemenin diger iki filmi gibi,
Tirkiye sinemasinin kendi igerisinde 6nemli bir yol kat ettigi bir donemin iriinleri olarak bigim
acisindan oldugu kadar donemin toplumsal gergeklerini basarili bir bigimde yansitmalari nedeniyle
icerik acisindan da Tiirkiye sinemasiin O6nemli ornekleri arasinda yer almaktadir. Ancak 'Diyet’
filmini bu ¢alisma agisindan 6nemli kilan unsur, filmdeki Yunus Dede karakterinin yaslt bir karakter
olarak temsiliyet bi¢imidir.

Tirkiye'de 19601 yillardaki ilk go¢ dalgasinin 1970'lerin ortasinda toplumsal yasamda ortaya
¢ikardig1 sorunlari anlatan 'Diyet' filminde, kaympederini de alip kdyden kente go¢ eden ve bir
fabrikada is¢i olarak c¢alismaya baslayan Hacer'in yagsam miicadelesi Oykiiniin genel g¢ergevesini
olusturmaktadir. Yunus Dede ise kent degerlerine bir tiirlii uyum saglayamayan, para kazanmak igin
sokakta seyyar saticilik yapmak zorunda kalan ama bir tiirlii beceremeyen yaslt bir karakterdir ve tipik
bir 'yaslt' karakter olarak, ge¢mise 6zlemi filmde siirekli vurgulanmaktadir (Dorsay, 1989:45).Bu
haliyle Yunus Dede sadece yasliligin degil ayni zamanda arttk 6lmeye yiiz tutmus geleneksel
degerlerin de metaforudur. Zaten filmin sonundaki 6liimii de, yasli bir karakterin kaginilmaz sonunu
oldugu kadar kent hayat1 karsisinda yok olmak zorunda kalan geleneksel degerlerin sonunu da temsil
etmektedir.

Yaglilik olgusunun basarili bir sekilde islendigi filmlerden bir digeri de 'Hanim' (Halit Refig, 1989)
filmidir. Filmde ana karakter kanser hastasi Olcay Hanim'dir. Yasli kadinin tek sorunu, 6lmeden dnce
tek varligi olan kedisine giivenilir bir yer bulmaktir. Filmin diger yaslist kaptan Necip Bey de benzeri
bir liziinth yasamaktadir. Onun da 35 yillik gemisi sizintt aldigi igin kurul karariyla ciirtige
¢ikartilmistir. Filmde hem Hanim isimli kedi hem de Necip Kaptan'in gemisi, yasliligin basarili
metaforlar1 olarak kullanilmistir. Evinde ¢ok sayida kedi besleyen Rum kadin Seramuska hari¢ hig
kimse tarafindan kabul edilmeyen Hanim da, tipki Necip Kaptan'in ¢iirige ¢ikartilan gemisi gibi,
toplumda 'bakima muhtag' ya da 'islevselligini yitirmis' olanlara yonelik 'istenmeyen' '6teki' kurgusunu
ortaya koymaktadir.

Hanim filminden sonra ¢ekilen ve yaslilik olgusunu konu eden filmler arastirma kapsami ¢ergevesinde
asagida ayrintili bir sekilde analiz edilecektir.

Gonderim Tarihi: 10.09.2015, Kabul Tarihi: 25.11.2015, DOI NO: 10.7456/10601100/001 8
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC January 2016 Volume 6 Issue 1

YONTEM VE ANALiZ

Bu ¢alismanin amaci, 1980'li yillardan itibaren hiz kazanan kiiresel kapitalizme uyumlanma siirecinde
Tirkiye'nin temel ekonomi politikasini olusturan neo-liberal politikalarin, yaslilik olgusu baglaminda
Tirkiye sinemasindaki yansimalarini ortaya ¢ikarmaktadir. Calismanin 6rneklemini 19901 yillarin
basindan itibaren ¢ekilen ve iginde yasl karakterlerin rol aldigi ve ana temanin yaslilik olgusu
lizerinden ilerledigi filmler olusturmaktadir. Bu nedenle ayn1 donemde ¢ekilmis olmalarina ragmen,
karakterlerin filmlerdeki var oluslarinin yaslilik olgusunu anlatmak tizere kurgulanmadigi 'Biiyiik
Adam Kiigiik  Agk' (Handan Ipek¢i, 2001), 'Bulutlari Beklerken' (Yesim Ustaoglu, 2004) ve
'Kabadayi'(Omer Vargi, 2007) filmleri ¢alisma kapsaminin disinda tutulmustur. Kabadayi filmindeki
yash karakter alzheimer hastasi olmasi sebebiyle ¢alisma kapsamina uygun gibi goriinse de, film
oykisi igerisinde bu hastalik sadece filmin vurucu sonunu hazirlayan bir dramatik 6ge olarak
kullanilmis, asil dykii bir babanm oglunu kurtarma miicadelesi gercevesinde kurgulanmistir. Ote
yandan filmin ana karakteri olmadigi halde, yasl temsili adina ipuglar1 verebilecegi diisiincesiyle
'Hayat Var' filmi de 6rnekleme dahil edilmistir. Bu diisiinceden yola ¢ikilarak ¢alismanin érneklemini
Eskiya(Yavuz Turgul, 1996),Mayis Stkintis: (Nuri Bilge Ceylan,1997), Giile Giile (Zeki Okten, 2000),
Beyaz Melek (Mahsun Kirmizigiil, 2007), Pandora'nin Kutusu (Yesim Ustaoglu, 2008), 'Hayat Var'
(Reha Erdem, 2008), '/1'e 10 Kala' (Pelin Esmer, 2009) ve 'Cinar Agaci’ (Handan Ipekgi, 2011)
filmleri olusturmaktadir. Bu filmler, niteliksel igerik analizi yontemi ile analiz edilecek ve elde
edilen veriler, ¢alismanin teorik c¢er¢evesinde agiklanan perspektife dayandirilarak sosyolojik agidan
ve elestirel bir bakis agis1 ile yorumlanacaktir.

Arastirma kapsamina dahil edilen filmlerin 1990 sonrasindan itibaren baslatilmasinin nedenlerinden
bir tanesi, 1980'li yillarda benimsenen neo-liberal politikalarin on yillik bir siireden sonra toplumsal
yasamda daha net bir sekilde goriilmeye baslanmis olmasi, bir diger sebebi ise  yaslilik olgusunun
sinemada bu tarihten sonra goriiniirlilk kazanmig olmasidir. Ayrica 1990’11 yillar dncesinde Tiirkiye
sinemasinda yaslinin temsil edilip edilmedigi ve eger edilmisse de bu temsileyiten nasil kurgulandigi
gibi sorularin yaniti, iilkenin 1980 Oncesi sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel konjonktiiriin de dahil
edilmesi gereken baska bir perspektifin dikkate alinmasini gerektirmektedir; dolayisiyla da baska bir
¢aligmanin konusu olarak tartismaya agilmalidir.

ICERIK ANALIiZi YONTEMI
Sosyal bilimler alaninda kullanilan arastirma ydntemlerden biri olan igerik analizi, daha genel bir
kavram olan nitel aragtirma yontemleri kapsaminda ele alinmaktadir.

Genel bir tanimlama ile nitel arastirmayi, kuram olusturmaya dayali bir anlayisla sosyal olgular1 i¢inde
bulunduklar1 ¢evre igerisinde analiz etme ve anlama g¢abasindaki bir yontem olarak tanimlamak
mimkiindiir. Burada s6zii gecen ‘kuram olusturma’ ifadesi, ¢alismada elde edilen verilere dayali
olarak ortaya ¢ikan sonuglari birbirleriyle iligkili bir bigimde agiklayan bir modellemeyi ifade
etmektedir(Glaser, 1978'den aktaran, Simsek, 2013: 45-6). Bu durumda yontemin amaci, metinde elde
edilen verilerin agiklanmasini saglayacak iligkilere ulasmaktadir. Birbirine benzeyen veriler, belirli
kavram ve temalar ¢er¢evesinde bir araya getirilerek okuyucunun anlayabilecegi sekilde diizenlenip
yorumlanmaktadir. Boylece igerik analizi yontemi ile incelenen metnin i¢inde sakli olan anlamlarin
ortaya ¢ikmasi mimkiin olmaktadir ki (Yildirim, Simsek, 2013: 259)bu da metnin ideolojisinin
desifresine olanak tamimaktadir. Sinema da, metin igeriklerinde aktarilan ideolojik sunumlar
nedeniyle, bu yontem ile incelenmeye uygun bir alan olusturmaktadir.

Calismada, Orneklem dahilindeki filmlerin tiimiine uygulanabilecek ortak sorular belirlenmistir.
Ulasilan yanitlar ve bu yanitlar arasindaki iligkinin yorumlanmasi ile, s6z konusu filmlerde yaslilik
olgusuna iliskin temsil bigimlerinin nasil kurgulandiginin ortaya ¢ikartilmasi amaglanmistir. Yanitlari
aranacak sorular sunlardir:

1-Yaslilar fiziksel 6zellikleri, gelir ve egitim diizeyleri, '6zne' ve 'magdur’ olmalar1 agisindan filmlerde
nasil temsil edilmislerdir?

2- Filmlerdeki yaslh temsillerine iliskin ortak 6zellikler nelerdir?

3- Yakinlarinin ya da iletisimde olduklar1 diger kisilerin yaslilara yonelik algilari nasil kurgulanmistir?
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FILMLERIN ANALIZI

1- Fiziksel ozellikleri, gelir ve egitim diizeyleri, '6zne' ve 'magdur' olmalar1 acisindan yash
temsilleri:

'Eskiya’ filminde, Ceren Ana, Keje, Baran ve Artist Kemal Bey olmak {izere dort yash karakter veya
tip bulunmaktadir.

Ceren Ana, filmin bir basinda bir de sonunda goriinmektedir. Bagindaki ortiisii, geleneksel giysileri ve
asaya benzer, sopadan yapilmis bastonu ile seksenli yaslarinda, ermis bir kadin goriintiisiindedir. Sel
bastiktan sonra herkes koyii terkmis, bir tek Ceren Ana kalmistir. Baran Istanbul'a giderken onu da
gotiirmeyi teklif eder ancak Ceren Ana, 'ben kéyiin delisiyim, hi¢ bir yere gitmem' diyerek bu teklifi
geri gevirir. Ceren Ana bu anlamda 6nemli bir konuda kendi kararini veren bir 6zne olarak temsil
edilmistir.

Ulkenin en zengin adamlarindan birisinin karis1 olan Keje, sade ama sik giyimli, yasina ragmen giizel
ve magrur bir kadindir.

Artist Kemal Bey, eski bir Yesilgam figiiranidir. Zayif yapili ve hastalikli bir goriintiisii vardir;
siirekli devam eden oksiiriik krizleri, alt1 ayda bir ¢agirildigi deneme ¢ekimlerinden kovulmasina
neden olacak kadar yogundur; ancak doktora gidecek parasi olmadigi gibi, aylardir otelin borcunu da
o6deyememektedir. Artist Kemal Bey hastalikli ve ¢alisma potansiyelini kaybetmis bir '6teki'dir.

Baran karakteri ise Artist Kemal Bey'in tam tersine, 35 yil hapishanede kaldigi halde sevdigi kadini
bulmak ve en yakin arkadasindan intikam almak i¢in eyleme gegen, tistelik bu arada geng bir ¢gocugun
hayatini kurtarmak i¢in de miicadele veren etkin bir karakterdir.

'Mayis Sikintist” filmindeki Emin karakteri, beyaz sagli, ince yapili, hafif kambur ama ding gériinimlii
bir adamdir. Dogdugu topraklarda doga ile i¢ ige bir hayat siirmektedir.

Yasli adami genellikle bu doganin bir pargasi olarak ayagindaki lastik botlar ve sirtinda bocek ilaci ile
otlar1 ilaglarken veya odun kirarken goriiriiz. Emin de tipki kentteki insanlar gibi siirekli ¢alismaktadir
aslinda. Ancak buradaki ¢alisma, modern kapitalist toplumun insant bir ara¢ haline getirdigi bir
caligma bi¢iminden ¢ok, insanin kendisini ancak caligsarak tiirsel anlamda var edebilecegi ve bu
nedenle bir ama¢ olan c¢alisma edimine isaret eden Marksist diisiinceyi ¢agristirmaktadir
(Ertaylan,2007). Bu anlamda Emin, yasliligin psikolojik boyutundan da, toplumsal boyutundan da
etkilenmemis gibi goriinmektedir. Oglu Muzaffer'in "niye bu kadar ugrasiyorsun yani, kime kalacak,
zaten yasin da gelmis' seklindeki ciimlesine verdigi; ‘'daha benim niyetim yok, bakalim bu isler
bitmedi daha... Tarla isi bitmeden gidilir mi, dur bakalim acele etme o kadar' seklindeki yaniti ile
kendisini 6liime yakin bir yash olarak gormedigini ortaya koymaktadir. Hatta yasgliligin psikolojik
boyutu On plana ¢ikartildiginda, filmin asil yaslisinin Emin'in oglu Muzaffer oldugu bile ileri
siiriilebilecektir. Geng yaslarinda dogdugu yeri birakip kente yerlesen ve kent hayatinin dayatmalari
sonunda hayallerinden vazgegerek mutsuz bir insana doniisen Muzaffer'in filmdeki duragan,
hareketsiz ve doganin disindaki gorsel temsiliyeti de bu yaslilik imgesine katkida bulunmaktadir.

'Giile Giile' filminde bes yash tipleme bulunmaktadir. Ug erkek karakter hayatlarina yalniz devam
etmektedir. Zarife ve Celal ¢iftinin ise iki ¢ocuklar1 vardir ancak her iki ¢ocuklarin1 da ¢ok seyrek
gormektedirler; aslinda onlar da digerleri kadar yalnizdir. Bu bes yakin ¢ocukluk arkadasini hayata
baglayan sey, aralarindaki saglam dostluk iliskisidir. Bu karakterler de filmde kendi hayatlarini
kahramani olarak kurgulanmistir. Ragip'in kanser hastasi oldugunu 6grendiklerinde onu Kiiba'daki
sevdigi kadinin yanina gondermek isterler. Filmin senaryosu, dort yakin arkadasin bu seyahat igin
para bulma cabalar1 ve bulamayinca da banka soymalari ¢er¢evesinde gelismektedir. Bu filmde de
yaslilarin kendi baslarinin ¢aresine bakabilen etkin karakterler olarak kurgulandiklari goriilmektedir.
Ragip 6gretmendir ve tipk1 Zarife ve Celal gibi, o da Semsi ve Ismet'e gore daha sik giyinmektedir.

Huzurevinde gecen 'Beyaz Melek' filminde ¢ok sayida yasli tipleme bulunmaktadir. Bunlardan Perihan
disindakiler, hastaliklarina ya da yasliliklarina ragmen, birlikte bir yasam kurabilecek, arkadaslarini

Gonderim Tarihi: 10.09.2015, Kabul Tarihi: 25.11.2015, DOI NO: 10.7456/10601100/001 10
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC January 2016 Volume 6 Issue 1

evlendirmek igin para toplayip diigiin yapacak, birlikte seyahat edebilecek yetkinliktedirler. Perihan
ise, huzur evinin bakima muhta¢ yasl tipini temsil etmektedir, hem yatalak hem de konusamaz
haldedir.

'Pandora’min Kutusu' filmindeki yaslt karakter, alzheimer hastasi bir annedir. Diger karakterlere gore
gorsel olarak daha geleneksel kiyafetler i¢inde temsil edilen Nusret Hanim, evden ka¢gma, salonun
ortasina tuvaletini yapma, unutkanlik, huysuzluk gibi alzheimer hastaligina ait olumsuz gorsel
belirtilerle temsil edilmistir; ancak 6zellikle torunuyla gecirdigi zamanlarda dingin ve giiler yiizliidiir.
Yaglh kadin alzheimer hastasi oldugu igin, onunla ilgili kararlar ¢ocuklari tarafindan verilmektedir,
ancak filmin son sahnesinde yasli kadin 6zne kimligini yeniden eline alir. Egitim ve gelir diizeyine
iligkin bir bilgi verilmemisse de, koydeki evinde yasayan Nusret Hanim'm hastaligi nedeniyle
kizlarinin yaninda kalmak zorunda olmasi, ekonomik diizeyinin ¢ok da yeterli olmadigini
gostermektedir; kizlar1 da ancak kendi hayatlarini devam ettirecek kadar kazanmaktadirlar. Nusret
Hanim’in oglu ise issizdir.

'Hayat Var' filminin yasli dedesi diger filmlerle kiyaslanamayacak kadar olumsuz sekilde temsil
edilmistir. Oksijen tiipline bagli olarak yasayan yasli dede, kiifiirbaz, kaba, bencil ve eve gelen
kadinlar1 bakislariyla taciz eden bir 'oteki' olarak konumlandirilmistir. Filmde egitim diizeyine iliskin
bir bilgi verilmeyen tiplemenin de tipkr oglu gibi gelir diizeyi diigiiktiir.

'I11'e 10 Kala' filminin Mithat Bey'i ise emekli olduktan sonra tek basina yasamayi tercih eden, kendi
sectigi insanlarla goriisen, istemedigi durumlarda tavir alan ve bu tavrimi siirdiirmekte inat eden,
aligverisini yapan, esnafla sohbet eden, doktora giden, yemek yapamadigi igin disaridan bir lokanta ile
anlasarak sorununa ¢6ziim getirebilen aktif bir bireydir. A¢ik renk ceketi ve fotr sapkasi ile son derece
sik ve modern bir goriiniise sahip olan Mithat Bey, yurt disinda egitim almis bir miithendistir ve bu
nedenle gelir diizeyi yiiksektir.

Filmde Mithat Bey karakteri, bir birey olmanin 6tesinde aktif bir vatandas olarak da temsil edilmistir.
Karsilastig1 sorunlarla basa g¢ikabilecek giicii ve kararliligr bulunmaktadir. Ev sahibi ile apartmanin
yikilmasi konusunda anlasmazliga diislince, ev sahibi evini dolduran gazete ve kagit arsivi yliziinden
Mithat Bey'i belediyeye sikayet eder; incelemeye gelen memurlar evin fotografini ¢ekmek isterler
ancak Mithat Bey, kendisinin izni olmadan ¢ekim yapilamayacagini belirterek, ¢ekime izin vermez.
Belediye gorevlilerinin evdeki arsivin bina giivenligi a¢isindan tehdit olusturdugunu sdylemeleri
karsisinda da, kendisinin gerekli incelemeleri yaptirttigini ve giivenlik agisindan  bir sakinca
olmadigimi ifade eder. Bir bagka konu da, apartman yoneticisinin oturduklar1 apartmani yiktirip yerine
daha liikks bir apartman yaptirmak i¢in bina sakinleri ile anlagmasi ve binayi bosaltma karari
verilmesidir. Ancak Mithat Bey, bu toplantilara katilmadigi gibi, kapiciya 'benim imzam olmadan seni
de beni de ¢ikaramazilar buradan.' diyerek, konunun yasal boyutunu hatirlatir. Ayrica kapiciyla
yaptig1 bir konusmada da kapici yonetmeligini gostererek; ‘okuman yazman var mi senin, bak orada
kapict yonetmeligi yaziyor, onu okursan haklarini ogrenirsin’ seklinde ¢ikisarak aktif bir 6zne olarak
hak ve sorumluluklarin bilincinde olmak gerektigine isaret etmektedir.

'Cinar Agact' filminin emekli 6gretmeni Adviye Hanim da, tipki Mithat Bey gibi, modern goériinimlii
ve sik bir hanimdir. Gelir ve egitim diizeyi olarak o da Mithat Bey'e benzer 6zellikler gostermektedir.
Ancak unutkanliklar1 ve huysuzlugu yiiziinden ¢ocuklart Adviye Hanim'in tek basina yasamasina izin
vermezler ve gelini istemedigi i¢in, diger li¢ cocugunun evinde sirayla kalmaktadir; ancak bir siire
sonra ¢ocuklari tarafindan huzur evine gonderilir. Bu durumda Adviye Hanim, kendi gelirine sahip
olmasina ragmen, iizerinde karar verilen bir nesne olarak kurgulanmistir.

2- Yash Temsillerine liskin Ortak Ozellikler
a- Filmlerdeki yash temsillerinin hepsi aktif is hayatinin diginda kalmis, ¢alismayan kisilerdir; ayrica
bes filmin sonunda en az bir yasl tip/karakter 6lmiistiir.

b -Analiz edilen sekiz filmin {i¢ tanesinde yaslilar ermislik veya bilgelik 6zelligi ile birlikte temsil
edilmislerdir:
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'Eskiya’ filminde, Ceren Ana daha filmin ilk sekansinda Baran'a yagh gozlerle soyledigi 'Sen kétiiliige
gidiyorsun, baban giderken de 'gitme' demistim, 'seni tuzaga diistirecekler' demistim, dinlemedi beni,
gitti ve donmedi. Simdi sana 'gitme' desem gideceksin" climlesiyle, olacaklar1i hem Baran'a hem de
izleyiciye oOnceden haber vermekte, Baran'in filmin sonundaki Olimiini de aymi ermislikle
gokyiiziindeki kayan yildizdan anlamaktadir.  Keje de herkes 6ldii sanirken Baran'in yasadigina
inanan tek kisidir. Baran ile karsilastiklarinda ona zor ¢ikan sesiyle 'Eskiyalar éliince yildiz olur. Ben
de geceleri yildizlara bakiyorum ama seni gérmedim; yasadigint anladim; gelecegin giinii bekledim'
der. O da Ceren Ana gibi, Baran'in 6liimiinii yildiz kaymasindan anlar ve 'giile giile' diyerek sevdigi
adama veda eder.

'Pandora'nin Kutusu' filminde, Nusret Hanim'in alzheimer hastasi olmasina ragmen zaman zaman tam
yerinde sOyledigi sozler de, yaslilik ve bilgelik arasindaki baglanti i¢in 6rnek olusturabilir bir nitelik
tagimaktadir. Bu 6rneklerden bir tanesi torunu ile oglu arasindaki konusma sirasinda ortaya ¢ikar.
Torunu Murat, ‘dedem nasil 6ldii?' diye sorar ve Mehmet de ‘dagda oldii’ diye yanit verir. Nusret
oglunun soyledigini yalanlar ve ogluna, 'dagda 6imedi, seni birakti gitti, hep bildigi gibi yasad:, tipk
senin gibi' diye yanit verir. Sinirlenen Mehmet annesine, 'ben kimseyi birakmadim' diye karsilik
verince de Nusret Hanim, 'arkan: dondiikten sonra bana, hayata, ne fark eder ki' diyerek bir tiirlii bir
iste calismayan bir diizen tutturamayan ogluna yonelik temel elestirisini, yashiliga 6zgii bilgece bir
ctimle ile ortaya koyar. Aymi sekilde, kizi Nesrin’in torununa bagirmasi lizerine kizina ‘elinde ne var
bilmiyorsun? 'diyerek kizar. Gergekten de Murat, filmdeki en sefkatli kisi olarak temsil edilmistir.
Nusret Hanim'in huzur evine gonderilecegi sahne de ayni ermislik vurgusuna isaret etmektedir. Evine
gitmek istedigi halde, Nesrin’in buna karsi ¢ikmasina kizan Nusret Hanim, 'seni dogurdum bana
yapistin, herkes sana yapigsin istiyorsun' diyerek aslinda Nesrin'in oglu ile ve etrafindaki diger
insanlarla yasadigi sorunun temel nedenini bir climle ile 6zetler.

'Cinar Agact' filminde Adviye Hanim'm g¢ocuklarina yerinde ve zamaninda verdigi tavsiyeler, daha
onlar bir sey soOylemeden yasadiklar1 psikolojiyi fark etmesi ve huzur evine gonderilecegini
ogrendiginde yasadigi iliziintiiye ragmen, ortami yumusatmaya ¢aligsarak son 6giitlerini vermeye devam
etmesi, bu bilgeligin yansimasi olarak degerlendirilebilmektedir. Yasli kadinin sézleri ve davraniglari
caligmanin teorik g¢ercevesinde belirtildigi gibi, hayatin i¢inden siiziiliip gelen bilgilerin giindelik
hayata aktarilmasindan dogan bir olgunlugu sergilemektedir. Filmin sonunda bu tavsiyelerin dogru
¢ikmasi da, Adviye Hanim'in bilgeliginin film nezdindeki onaylanmasini gostermektedir:

Adviye Hamim'in bliyiik ¢ocugu Ugur, karisini aldattigi i¢in bosanmak tizeredir ve ¢ok iizgiindiir.
Annesini ziyarete gittiginde Adviye Hanim oglunun bir sey sdylemesine firsat birakmadan, 'hatalisin
Ugur, beklemesini bileceksin, o seni affedecek’ diyerek, ogluna sabirli olmasini 6giitler ve filmin
sonunda Ugur ve esi barisirlar. Kendisini istemeyen gelini igin kiigiik oglu Murat'a 'karini sevmen
hosuma gidiyor, ama kendini biraz fazla ezdirmiyor musun?' diye sorar ve filmin sonunda Murat
ailesinin otoritesini ele alir. En biiyiikk kizi Nihal'e, 'senin bir derdin var' der ve Nihal kocasinin
kendisini aldattigini itiraf eder. Adviye Hanim, 'sen yetiskin bir kadinsin, en dogru karari verirsin'
seklinde notr bir ciimle kurar ve filmin sonunda Nihal kocasindan ayrilir. En kii¢iik kizi Sonay'a ise
eski esi ile ilgili olarak bir daha diisiinmesini, ¢ilinkii onlarin birbirlerini sevdiklerini sdyler. Adviye
Hanim'in film igerisinde kullandig1 s6zler de ayni bilge anlayisin iiriiniidiir: Sonay, anneannesine gok
diiskiin olan kii¢iik oglu Baris'a, Adviye Hanim'in huzur evine gonderilecegini sdylemek istemez ve
bu konuda annesini de uyarir. Adviye Hanim, 'séylemeyiz kizim, agaca balta vurmuslar, sapi
bedenimdendir demig' seklindeki sdzleri ile caninin yandigini ama torununu iizmeyecegini ima eder.

'Beyaz Melek' filminde huzur evi sakini yasli kadmin, oglunun o6liimiinden habersiz bir sekilde
soyledigi, ‘ana yiiregi iste, suramda bir acit var. Riiyamda gordiim Musa'mi, trene binmis el sallayip
duruyordu bana. Bu da geger alisiriz, sonra da sag salim kavusuruz insallah’ seklindeki climlesini de
yasliligin bilgeligi ¢er¢evesinde degerlendirmek miimkiin gériinmektedir.

Ayrica gerek Adviye Hanim gerekse Beyaz Melek filmindeki huzur evi sakini emekli binbasi,
¢ocuklari tarafindan istenmedikleri i¢in huzur evine gitmek zorunda kaldiklar1 halde, kendilerinden
ayrilmak istemeyen torunlarina, 'ben burada daha mutluyum' veya 'ben buradakileri birakirsam,
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onlar ¢ok iiziiliirler’ seklinde acgiklamalar yaparak, torunlarinin kendi aileleriyle sorun yasamalarini
engellemeye ¢alisirlar ki, onlarin bu tavirlarint  da yasliligin bilgeligi igerisinde degerlendirmek
miimkiindiir.

Analiz edilen filmlerin hepsinde géze carpan bir bagka ortak o6zellik, yaslilar1 gegmise veya hayata
baglayan ¢ok kiymetli bir esyalari, bir mesguliyetleri, bir diisiinceleri veya iletisimde bulunduklar
birinin olmasidir.

‘Eskiya’ filminde Keje ve Ali Haydar’1 hayata baglayan sey, birbirlerini bulma umutlaridir.

'"Mayis Stkintist' filminde Emin'i hayata baglayan sey ihtilafli araziler nedeniyle devletle yapacagi
miicadeledir: Devlet, Emin'in yasadigi topraklarda kendi elleriyle diktigi agaclarin kesilmesini
istemektedir; aksi halde o topraklar devlet arazisine katilacaktir. Emin i¢in ise agaclar olmadan kendi
tarlalariin da hi¢ bir anlami yoktur. Bu nedenle, vermekte kesin kararli oldugu hukuki miicadelesine
hazirlanmaktadir. Oglu ile yaptigi konusmalar, Emin’in konuyla ilgili birgok maddeyi ve ilgili
maddelerin tiim fikralarini ezberledigini, kendisine yararli olacak yasal bosluklar1 6grendigini ve tiim
delilleri hazirladigini  gostermektedir (Ertaylan,2007,256). Muzaffer'in = 'devietle ugrasitlir mi,
birakmazlar sana orayi’ seklindeki itirazlarina karsi tavri nettir: "Nasil ugrasiimaz, benim elimde dyle
kanunlar, oyle istisna maddeler var ki, valla hepsini ileri siirerim. Ben delillerini hazirlamisim
vaktinde. Ben oraya 50 sene emek vermisim, simdi devlete birakir miyim...? Bu isi evvelallah sonuna
kadar gotiirecegim.’ cimleleriyle Emin, gerektiginde devleti de karsisina alacak kadar 6zgiivenli bir
birey ve aktif bir vatandas oldugunu ortaya koymaktadir.

'Giile Giile' filminde Ismet'in simgesel nesnesi, annesinin mezaridir. Morali bozuk oldugunda onun
yanina gider, sohbet eder ve diizenli olarak mezari sular. Semsi i¢in bu nesne, yirmi yildir trafige
¢ikmamis olan arabasidir ve arkadaslarinin 'antika' dedigi arabayi tamir ederek yeniden g¢alistirmak
icin ugrasir. Ragip ise hayatinda sadece bir kez gordiigii ve ilk goriiste asik oldugu Kiiba'daki sevgilisi
ile 30 yildir diizenli olarak mektuplasmaktadir. Bu mektuplar ve sevdigi kadin1 bir giin yeniden gérme
umudu, onu hayata baglayan en énemli unsurdur.

'Beyaz Melek' filminde alzheimer hastasi kadin, kocasindan kalan yiliziiglinii yanindan ayirmazken,
Melek, kii¢iikken kaybettigi kizinin fotografini, emekli binbasi da bacaklar1 tutmaz olduktan sonra
giyemedigi liniformasini, odasinda gozlerinin oniinde tutmaktadir. Demans hastasi yaslt er tiplemesi
ise tiniformasini {izerinden hi¢ ¢ikarmaz.

'I1'e 10 Kala' filminde Mithat Bey'in yasam enerjisi, evindeki arsivinden kaynaklanmaktadir. Evi
kendine ait kiigiik bir ¢alisma masasi disinda neredeyse tamamen kolilerle doludur. Bu kolilerin i¢inde
onun gengliginden beri biriktirdigi gazeteler, kitaplar, dergiler, ansiklopediler, 1960 Ihtilali'nin ses
kayitlar1 da dahil ¢ok sayida esya bulunmaktadir. Her sey belli bir diizen igindedir. Yegenine aldigi ilk
oyuncagi bile yegeni biiylidiikten sonra geri almis, etiketleyip kaldirmis; terzi dayisindan kalma
mankeni saklamis, 6glen yemeginde yedigi ekmegin etiketini bile arsivine eklemek tizere kaldirmistir.
Arsivini korumak ve devam ettirmek onun i¢in her seyden 6nemlidir. Bu konudaki inad1 ve kararliligi
filmde birka¢ detay iizerinden izleyiciye aktarilmaktadir: Apartman yoneticisinin evinden kendi
dairesine sizan su, Mithat Bey i¢in 6nemli bir sorundur; ¢iinkli arsivine zarar vermektedir. Ayrica
saglam olmadig1 gerekgesi ile apartmani yiktirip yerine liikks bir apartman yaptirmak isteyen yoneticiye
kars1 sert bir tavir i¢indedir; ¢ilinkii artik evine bile sigmayan arsivini bagka bir yere tagimast miimkiin
degildir. Bu yiizden, bu konuda yapilan apartman toplantilarina bile katilmaz.

'Cinar Agact' filminde Adviye Hanim'in vazgecilmezleri, bir gramofon, Atatiirk fotografinin oldugu
bir ¢er¢eve ve saksidaki ¢igekleridir. Yasl kadin, hangi ¢ocugunun yaninda kalacaksa, bu esyalarini
oraya tasimaktadir. Gramofonundan sevdigi sanat miizigi pargalarmni dinler, sabahlari Atatiirk
fotografina 'giinaydin' diyerek islerini yapar ve ¢i¢eklerini mutlaka sular. Huzur evine gonderildiginde
de bu 6zel esyalar1 yanindadir.

‘Pandora’nin Kutusu’ filminde ise Nusret Hanim’in tek istegi daglara gitmektir.
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Bir diger ortak 6zellik, yine incelenen filmlerin bes tanesinde bir torun tiplemesinin bulunmasidir ve
bu filmler arasinda 'Hayat Var' 6rnegi disindakilerde, torun ile yash arasinda giiglii bir duygusal bir
bag bulunmaktadir.

'Giile Giile' filminin basinda Celal'in torununa kizdig: igin, karis1 Zarife’ye gelinini sikayet ettigine
tanik oluruz. Ancak Celal ve Zarife, torunlarini ¢ok sik géremedikleri i¢in, filmde bu sevgi bagi, diger
orneklerdeki kadar yogun bigimde iglenmemis, yiizeysel sekilde verilmistir.

'Beyaz Melek' filminde emekli binbasi ile kiigiik torunu Buse ve 'Cinar Agact' filminde Adviye Hanim
ile kii¢lik torunu Baris arasinda yogun bir sevgi iliskisi bulunmaktadir. Buse gibi Baris da, yaslilarin
huzur evine gonderilmesine tepki gostermektedirler. Buse tepkisini aglayarak gosterirken, Baris annesi
ile konusmay1 keser ve anneannesi donene kadar hi¢ kimse ile iletisim kurmaz.

'Pandora'min Kutusu' filminde de alzheimerli yash kadin, iki kizi ile ¢ok siki bir iletisim kuramasa da,
geng torunu Murat ile birlikte ge¢irdigi zamanlarda keyifli ve huzurludur. Tuvaletini odaya yaptiginda
kiz1 sinirlenir ancak ayni durumla karsilastiginda Murat’1 nenesinin salvarini yikarken goriiriiz. Murat
da, diger iki filmdeki torunlar gibi, anneannesinin huzur evine yatirilmasina tepki gosterir. Birlikte
Nusret Hanim'in memleketine yaptiklari yolculuk ve evde gecirdikleri zaman boyunca Murat ile
Nusret Hanim'in sohbetlerine, ayni tostu yiyerek eglenmelerine, Murat'in anneannesi iisiimesin diye
odun kirmaya ¢alismasina ve beceremeyince de ayni battaniyenin altina girip sarilip uyumalarina tanik
oluruz.

Her {i¢ filmde de torunlar, bir sekilde yaslilarin huzur evinden ¢ikmasina neden olmaktadirlar.

3- Yakinlar veya iletisimde olduklari kisilerle kurduklari iliskiler ¢ercevesinde yash temsilleri
'Eskiya' filminde Baran ve Keje karakterlerinin diger insanlarla iletisimleri yaglilik konusu iizerinden
kurgulanmamistir. Ancak bu filmde, yaslinin diger insanlarla iliskisini temsil a¢isindan énemli olan
figiir Artist Kemal Bey'dir. Artist Kemal Bey, otelin parasini 6deyemedigi ve ¢ok fazla oksiirdiigii
icin otel gorevlisi tarafindan sik sik azarlanmaktadir. Kemal Bey de, filmin bir sahnesinde
kakilmak' seklindeki ifadesi ile insanlarin goziindeki konumunun farkinda oldugunu belirtmekte ve
sonraki sekansta da hayatina son vermektedir.

'Mayis Stkintist' filmindeki Emin Bey, inandig1 bir dava ugruna verdigi miicadelede, oglu tarafindan
anlasilmamakta, Ustelik umutsuzluga itilerek vazgegirilmeye c¢alisilmaktadir. Ancak film boyunca
Emin Bey'in yasliligi iizerinden yasadigi bir sorun ya da asagilanma veya OoOtekilestirmeye
rastlanmamuistir. Bununla birlikte oglunun ‘neden ugrastyorsun ki, kime kalacak sanki, zaten yasin da
gelmis’ seklindeki climlesi, ¢ocuklarina 'yiik' olmadan kendi basina yasamini siirdiiren Emin
karakterinin de genel geger toplumsal bakis agisina uygun bir sekilde Oliime yakin olarak
konumlandirildigini géstermektedir.

'Giile Giile' filminde, yashlik ile ilgili algilama, diger insanlarla iletisimden ¢ok Ismet'in korkular
iizerinden aktarilmaktadir. Ragip'in kanser oldugunu 6grenen Ismet, 'hepimiz teker teker dlecegiz,
sevkiyat basladi' diyerek kendisinin ve sevdiklerinin 6liimiine iliskin korkularini dile getirmektedir.

Huzur evinde gegen iki 6rnek filmden biri olan 'Beyaz Melek' filminde yaslilara yonelik bakis agisi
birden fazla perspektifi yansitmaktadir.

Huzur evi sakinlerinden Melek emekli 6gretmendir ve kimsesi yoktur. Perihan agir derecede bakima
muhtag, yatalak ve ayni zamanda konusamayan bir kadindir. Er ve Ayse tiplemeleri demans
hastalaridir ve muhtemelen aileleri tarafindan istenmemislerdir. Huzurevi sakinleri arasinda artik
miizik yapamayan ve ¢alismayan bir bestekar, Kore gazisi bir asker, yash bir pavyon kadini ve {zmit
depreminde biitiin ailesini kaybettigi icin susmus, kimseyle konusmayan ilhan vardir. Bu anlamda
film, kimsesi olmadig1 veya istenmedigi i¢in ya da istendigi halde zorunluluklar nedeniyle huzur evine
'gecici' bir siire birakilmak zorunda kalan farkli yasli tiplemelerine isaret etmektedir.
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Emekli binbagi damadi tarafindan istenmedigi igin oraya birakilmistir.

Kanser hastas1 olan Bala Ahmet, iki oglu ile birlikte tedavi i¢in Diyarbakir'dan Istanbul'a gelir ancak
hastanede yatmak istemedigi i¢in ¢ocuklarindan kagarak huzur evine misafir olur. Bala Ahmet, ailesi
tarafindan terk edilen degil aksine, iizerine titrenilen, ¢ocuklarinin huzur evinin kapisinda sevgi ve
saygiyla nobet bekledikleri tek yasli temsilidir.

Bala Ahmet ile aymi giin annesini huzur evine getiren Musa ise issiz oldugu i¢in annesini oraya
birakmak zorunda kalmistir ve ise girer girmez, annesini oradan ¢ikarmay1 umut eder ve anne ile ogul
aglayarak ayrilirlar.

Ancak huzur evine binbasinin kizi ve torunu disinda hi¢ bir ziyaret¢inin gelmemesi de yaslilarin terk
edilmislikleri gergegini pekistirmektedir. Film boyunca gegen diyaloglar ise yaslilarin nasil bir bakis
acisi ile algilandigina iliskin 6nemli ipuglart vermektedir:

Melek, hastaneden kagarken huzur evinin kapisinda duran Bala Ahmet'i goriir onun huzur evine
brrakildigini zannettigi ig¢in yanina giderek 'sizi de getirip buraya birakiverdiler ha, huzur evindekiler
icin normal bir sey bu' diyerek onu teselli etmeye calisir. Ayni sekilde Bala Ahmet'i huzur evi miidiirii
ile tanistirirken de ‘ben buldum onu, kapiya birakmislar' ciimlesini kullanir. Bu iki cliimle ile Melek,
Bala Ahmet'i ve huzur evindeki diger biitiin yasglilari, bakilamadigi ya da istenmedigi i¢in kapiya
birakilan kimsesiz bir bebekle esitlemektedir. Melek, Bala Ahmet'i iceri alip arkadaslari ile
tanistirmak ister ancak Bala Ahmet, hi¢ konusmaz. Bunun iizerine diger yash tiplemeler, 'alisir alisir,
biz konugabildik mi ilk zamanlar’ diyerek, huzur evine gonderilmenin hepsi i¢in ne kadar zor bir
deneyim oldugunu bir kez daha hatirlarlar. Huzur evindeki hemsirenin yaslilara bakis acis1 da, verili
toplumsal algiy1 onaylar niteliktedir: Hemsgire, kendisi i¢in yeni bir yiik anlamina gelen Bala Ahmet'i
kabul etmek istemez ve miidiire 'verimiz yok miidiir bey, bugiin yeni bir hasta daha gelecek' der;
midiir ise 'hasta degil, misafir' diye diizeltir hemsireyi. Yaslilarin bakimi ile ilgilenen hasta bakici igin
yaslilik, tipki onlara bakamayip huzur evine birakan ¢ocuklari gibi, 'hastalik' anlamina gelmektedir.
Yine aymi hemsirenin hastalara yonelik sozlii, psikolojik ve fiziksel siddeti, yaslilarin bu tiir
kurumlarda karsilastiklar1 veya karsilagsmalart muhtemel olasiliklar1 gozler Oniine sermektedir:
Yaglilarin hepsinin ayn1 anda ¢iplak bir sekilde toplanip, iizerlerine hortumla su tutularak ve firga ile
canlar1 yakilarak yikandiklari sahne ve ayni hemsirenin fel¢li oldugu ig¢in en magdur durumdaki
hastalardan biri olan Perihan'a uyguladigi fiziksel siddet, popiiler bir {iriin olan Beyaz Melek filminde
izleyicileri en ¢ok etkileyen sahneler arasinda yer almistir. Bu siddet gosterisinin ardindan, hemsirenin
agzindan dokiilen sozler ise madalyonun diger yiizlinii gozler oniine sermektedir. ‘Kendimi bildim
bileli yatalak boku temizliyorum. Hem de karin tokluguna. Kendi ¢ocuklart bir giin bile bunlarin
bokunu temizlemis midir? Olse de kurtulsak.’ Bu noktada sisteme yonelik kii¢iik bir sorgulama
baslatmay1 deneyen yonetmen, hemen ardindan daha geng bir hemsireye soylettirdigi 'abla bu bizim
isimiz' ctimlesi ile bu denemeyi yarida keserek, sorunu iyi hemsire kot hemsire noktasina
indirgemektedir. Ayni sekilde miidiiriin, Perihan'a uyguladig: siddet yiiziinden hemsireyi azarlamasi
ve ayni sebeple hemsireye saldiran Bala Ahmet'in ogluna da sessizce ‘ellerine saghk' demesi,
yonetmenin huzur evlerinde yasanan olumsuz uygulamalar konusunda, hemsireyi 'miikemmel’
isleyen bir sistemin vicdansiz giinah kegisi haline getirerek, sorunun ¢oziimiinii sistemden alip,
kisilere yiiklemesine isaret etmektedir.

Huzur evi bekgisi ile Bala Ahmet'in ogullar1 arasinda gegen konusmalar da yaslilara yonelik bakis
acisini ortaya koyan diger ipuglarini olusturmaktadir: Bala Ahmet'in ogullart huzur evinin ne oldugu
bilmezler, ¢ilinkii onlar Diyarbakir'da biitiin aile birlikte yasarlar. Bu yilizden gen¢ adam bek¢iye huzur
evinin ne demek oldugunu sorar ve bekgi bu soruya "bakima muhta¢ yashlarin barimagi” seklinde
yanitlar. Bu tanim, Melek'in ilk basta yaptigi ‘yasli-istenmeyen bebek’ 6zdeslestirmesinin Otesine
giderek, vyaslilar1 bir araya toplanmigs ve Olmeleri beklenen hayvanlarla esdeger olarak
tanimlamaktadir. Bir bagka konusmada ise bek¢i Bala Ahmet'in ogluna, ‘burada oliimii bekler
insanlar, burast son duraktir. Burada vefasizligin Allah’in1 gériirsiin. Sen daha bir sey gormedin ki'
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diyerek, 'modern' kent hayati igerisinde kendilerine ancak huzur evlerinde yer bulmus yaslilara iliskin
bakis agisini gergekei bir sekilde d6zetlemektedir.

Bala Ahmet'in durumu ise huzur evindeki yaslilarin genelinden tiimiiyle farklidir. Diyarbakirli bir
agiret agasi olan Bala Ahmet ve ailesi arasindaki yakin iligski, kent yasamindaki yaslilara tezat olarak
¢izilmis ve bu tezatlik, geleneksel degerler karsisinda yaslinin hala ¢ok 6nemli oldugu vurgusunu
yapmak lizere kurgulanmigtir. Bala Ahmet'in ogullari, ¢ocuklarinin nasil olup da anne babalarini terk
ettiklerine anlam veremezler. Onlar babalarinin huzur evinde misafir edilmesine sadece hasta
babalarini kirmamak icin katlanmaktadirlar ve Bala Ahmet huzurevinde kaldig1 siirece onu hi¢ yalniz
birakmazlar; camdan siirekli babalarini izleyen iki ogul, babalar1 yatana kadar pencerenin Oniinde
bekler, sonra da bankta sabahlarlar. Babalar1 onlar1 goériince, ikisi de ayni anda ellerini Onlerinde
kavusturarak ayaga kalkar, sessizce babalarinin yanina yaklasir, bir sey isteyip istemedigini sorarlar.
Bala Ahmet'in biiyiik oglu, Melek'in '‘babanizi buraya siz birakmadiniz mi?' sorusuna, "yok abla, insan
hi¢ babasini birakir mi, o bizim canimiz, o varsa biz variz, o yoksa yokuz' diyerek yanit verir. Melek
ise, yasadig1 yerde benzerini gérmedigi bu baglilik ve sefkat karsisinda sasirir.

Diyarbakir’da Bala Ahmet’in memleketinde ¢ekilen sahneler de, yonetmenin geleneksel-modern
catigmasinda, geleneksel kiiltiiriin yasliya verdigi degerin altini ¢izmek i¢in kurulanmistir: Huzur
evindeki yasl ¢iftin balay1 gezisi i¢in huzur evi sakinlerini kendi memleketlerine gotiiren Bala Ahmet
ve ogullari, otobiisle kendi sinirlarina girdigi anda, atlilar ve silah seslerinden olusan ihtisamli bir
toren ile karsilanirlar. Kentli yaslhilarin korkuyla izledigi bu sahneden sonra, sicak bir dogu
misafirperverligi ile devam eden sahnede, Bala Ahmet'in aile igindeki merkezi konumu, mesafeli,
hiyerarsik ama sevgiye dayali iligkileri sergilenmektedir. Son sahnelerde Bala Ahmet'in 6liimii de,
gorsel olarak bu sevgi unsurunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Sadece 'Beyaz Melek' filmindeki diger
yaslilarin oliimi degil, incelenen diger filmlerdeki yaslilarin 6liimii de Bala Ahmet'in 6limii kadar
vurgulanmamustir; ¢linkii zaten 6lim, bu yaslilarin yakinlart i¢in Bala Ahmet'in yakinlarina ifade
ettigi anlami tasimamaktadir. Bala Ahmet'in 6liimii, koca bir asiretin yasi, kocaman adamlarin
gozyaslarina bogulmasi, kadinlarin zilgitlar esliginde agitlar yakmasi anlamina gelmektedir. Onun
olimii, kent hayatinda ailelerinin yaninda veya kendi yalnizliklarina terk edilen ya da huzur evlerine
birakilan, c¢oktan 6ldii kabul edilerek unutulan kentli bir yaslinin éliimiinden farklidir ve yonetmen bu
farklilig1 gorsel olarak da basarili bir sekilde yansitmistir.

'Pandora’nmin Kutusu' filminde yash karakter Nusret Hanim, ilk sekansta tek bagina daglarin arasinda
kiigiik bir koy evinde giilen yiizii ile gosterilir. Cocuklarinin yaninda yasamak zorunda kaldigi sonraki
sekanslarda ise yonetmen hem alzheimer hastaliginin belirtilerini hem de yasli kadiin kendi evinden
ayrilip sehre geldikten sonra yasadig tedirginligi basarili gorsel temsillerle izleyiciye aktarmaktadir:
Nusret Hanim'in yiiziindeki saskin ve korkak ifade, kizi evden ¢iktiginda disariy1 seyrederken gordiigii
yiiksek bina duvarlari, asansorde yalnizken elektriklerin sonmesi sirasinda yasadigi korkunun
aktarildigr sahneler Nusret Hanim'in bu yeni diinyaya uyum saglamakta nasil zorlandigini
gostermektedir. Ote yandan hastaligin belirtileri de hem Nusret Hanim igin hem de etrafindakiler igin
zor bir siirece isaret etmektedir: Yasli kadin ayaklar1 arasindaki koordinasyonu saglayamadigi igin
terliklerini giymekte zorlanir, evin ortasina tuvaletini yapar, kirli camasirlarini yastiginin altinda
saklar, banyo yaptirilirken bagirip cagirir ve her firsatta disar1 kagip sonra da kaybolur. Ote yandan
goziinii kirpmadan televizyon izlemesi bu arada televizyon ile arasina girenlere tepki gostermesi veya
kiziin getirdigi yemegi yemek istememesi gibi gorsel temsiller de, Nusret Hanim'in ¢ocukla 6zdes bir
noktada temsil edildigini géstermektedir.

'Cinar Agact' filminde Adviye Hanim'in ¢ocuklar1 karsisindaki konumu daha ilk sekansta biiyiik
kizinin Nihal'in sikayetleri ile baslamaktadir: Nihal is yapan annesine, 'her yeri kirletiyorsun, eve
kadin da sokmuyorsun' diye serzeniste bulunmaktadir. Adviye Hanim ise, 'kadin dedigin kendi isini
kendisi yapar, biz eskiden hem ¢alisir hem de isimizi gériirdiik' diye yanit verir. Adviye Hanim daha
ilk sekansta, aligkanliklarina bagli, dik basli ve dedigim dedik bir kadin olarak konumlanmuistir.
Ilerleyen sahnelerde anne kiz arasindaki bu ¢atismanin baska konularda da var oldugunu goriiriiz.
Adviye Hanim kizinin yemek yapmasini begenmez ve bu isi kendisine birakmasini ister, Nihal ise
annesinin yemegi de evi de yakacagindan endiselenmektedir, ¢iinkii ge¢miste bu tiir deneyimleri
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olmustur. Adviye Hanim, torunlarina, kizina ve damadina, onlarin hoslanmayacagi takma isimler
takmistir ve her birine bu isimlerle hitap etmektedir. Biiylik kizinin evinde kalacagi siire bittikten
sonra, Adviye Hanim bir aile piknigi ile kii¢iik kizt Sonay'in evine ugurlanir; orada da Sonay'in
yasaklar1 s6z konusudur. Sonay ise giderken, taleplerini ard arda siralar: 'Yemek yapma, evde yemek
var, Baris'in yemegini isitman yeterli; ocagi agik unutma, c¢amasir ytkama, tek basina banyo yapma,
ciceklerin dibini karistirtyorsun, etraf pisleniyor, ayrica bu cep telefonunu kullanacaksin bu kez;
parka gitmek yasak; sokiikleri oraya biraktim, battaniye doku sen'. Benzeri yasaklara biiyiik kizinin
evinde de maruz kalan ve yine oyalanmasi i¢in sokiilecek yiinlerle bas basa birakilan Adviye Hanim'm
her iki ¢ocugu i¢in de bir 6zne olmaktan ¢ok, belli davranis kaliplarina uygun davranarak 'iyi yaslt'
tipini benimsemesi gereken bir nesne olarak goriildiiglinii soylemek miimkiindiir. Adviye Hanim da
bu duruma tepkisini, neredeyse biitiin yasaklar1 delerek vermektedir; kizinin sékiilmesi igin verdigi
eski giysilerin arasinda Sonay'in son aldig1 bluzu de séker; torunu Baris ile parka gider; yemek yapar
ve ocakta unutur ve benzeri davraniglari ile Sonay’1 siirekli 6fkelendirir. Boylece Adviye Hanim'in
unutkan, huysuz ve dik kafali bir ihtiyar oldugu diisiincesi ¢ocuklari, 6zellikle de Sonay nezdinde
tekrar tekrar dogrulanmaktadir. Bir tartismada Sonay annesine 'ka¢ kere yemek yapmamani soyledim
anne, neden ¢ocuklarmmin kapisinda kaldigini bir diigiin, ¢tinkii kendi evini yakmak iizereydin; simdi
sira bizim evlerimizde' diyerek, satir arasinda annesinin ¢ocuklarinin kapisina muhta¢ hale geldigini
vurgulamakta;  bunun kendisi tarafindan tercih edilmeyen bir durum oldugunu ima etmektedir.
Adviye Hanim, bu filmde bir kez daha, ¢ocuk ile es deger bir noktaya taginmustir.

Cocuklugundan beri annesinin kendisini sevmedigini diisiinen Sonay, bu 6fkenin de etkisiyle zaten
hep aklinda olan huzur evi fikrine iyice ikna olmustur ve konuyu kardesleri ile konusur; sonunda yasl
kadin, masraflarinin da kendi emekli maasi ile karsilanacagi bir huzurevine yatirilir. Adviye Hanim'in
kaldig1 huzur evi, Beyaz Melek filmindeki huzur evi ile karsilastirilamayacak kadar liikstiir. Adviye
Hanim huzur evine, biiyiik ve yesil bir bahgede, biitiin yaslilarin aileleri ile birlikte ¢ok sik bir sekilde
katildig1 bir davet ile kabul edilir; goriiniirde her sey ¢ok keyifli olsa da, annelerinin yanindan
ayrildiktan sonra dnce birbirlerini suglayan kardesler, sonrasinda aglayarak evlerine giderler. Adviye
Hanim da o gece ilk kalp krizini gegirir.

SONUC

1990 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi'nda Yashitk Temsili' isimli bu ¢alismada, arastirma kapsamina dahil
edilen filmlerin analizinden elde edilen sonuglar, 6ncelikle aragtirmanin basinda dile getirildigi gibi
alternatif filmler ile popiiler filmler arasinda temsiliyet farklilig1 oldugu goriisiinii dogrular niteliktedir.
Ayrica bu dogrulama sirasinda her iki egilimdeki film gurubunda da, modernlesme siirecinin etkileri
ortiik ya da agik olarak goriilmektedir.

Yaglilik temsilinin alternatif filmlerde (Mayis Stkintisi, 11'e 10 Kala ve Pandora'min Kutusu) daha
elestirel bir bakis acis1 ile ortaya konuldugu ancak popiiler filmlerde (Eskiya, Beyaz Melek, Cinar
Agact ve Giile Giile) yaslilara iliskin genel toplumsal alginin, mesrulastirilarak yeniden tiretildigi
gorilmiistiir.

IIk gurupta yer alan filmlerde, popiiler filmlerdekilere gére en biiyiik farklilik, yash karakterlerin bir
birey olarak temsil edilmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu guruptaki ii¢ filmde de yaslilar birer tip
degil karakter olarak ele alinmis, derinlemesine incelenmis ve filmlerin sonlarinda bu karakterler
dlmemislerdir. Ozellikle ‘Mayis Stkintisi’ ve ‘11'e 10 Kala® filmlerinde, yash karakterler hastaliklari
veya yardima muhtagliklar1 ile temsil edilmek bir yana, tam tersine, kendi baslarin g¢aresine
bakabilen, kendi aldiklari kararlar dogrultusunda 6zgiirce eyleme gegebilen aktif 6zneler ve aktif
vatandaslar olarak temsil edilmislerdir. 'Pandora’nin Kutusu' filminde ise yash karakter, bakima
muhta¢ bir alzheimer hastasi olarak temsil edilmis ve bu nedenle 6nce ¢ocuklar: ile birlikte kalma,
ardindan da bir bakim evine yatirilma siirecine maruz birakilmistir ancak Nusret Hanim filmin
sonunda, kendisinin istedigi gibi, daglarin arasindaki evine torunu esliginde donebilmis ve yine
torunun gozleri oniinde, daglara dogru yol alirken gézden kaybolmustur.

Ote yandan soz konusu filmlerde karakterlerin egitim ve ekonomik gelir diizeyleri konusunda sadece
Mithat Bey ile ilgili bilgi aktarilmasinin, modernlesme siirecinin yasliliga etkisi iizerine onemli bir
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ipucu verdigi diisliniilmektedir. Kent hayati igerisindeki insanlarin kimlik kurgusunda birincil
derecede Onemli olan bu degerler, varligin1 kent ortaminda devam ettirmeye calisan Mithat Bey'e
atfedilirken, kent disinda yasayan diger iki karaktere iliskin olarak egitim ve gelir diizeyleri konusunda
izleyiciye bilgi aktarilmamistir. Mithat Bey iiniversite egitimi almis dolayisiyla yiiksek gelir diizeyine
sahip bir karakterdir. Giyim kusamindaki farklilik ve birey olma konusunda gosterdigi 6zgiiven,
Tews’in modernlesmenin yaslilik siirecindeki olumlu etkilerine iligkin goriislerini ve 06zellikle
‘tekillesme’ unsurunu dogrular niteliktedir. Diger iki filmin yasli karakterleri olan Emin Bey ve Nusret
Hanim’in, 6zne konumlari ise doga ile iliskileri igerisinde kurgulanmistir. Onlarin Mithat Bey’den
farki, kendilerini ancak doganin ig¢inde mutlu hissedebilmeleri ve miicadelelerini de bu ugurda
vermeleridir ki doga, bu iki filmde de modern kent hayatinin tam tersi olani, yani istenmeyen,
kaliplara sokulan ve 6tekilestirilen yaslilarin 6zgiir ve yetkin olduklar1 bir mekani temsil etmektedir.

Bu ii¢ filmde de herhangi bir sistem sorgulamasina gidilmemis, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik
uygulamalarin yaslilar veya aileler iizerindeki magdur edici etkilerinden s6z edilmemistir; ¢linkii zaten
bu filmler - 6zellikle de Mayis Sikintist ve 11°e 10 Kala’ - yaslilarin magdur olarak kurgulanmasina
kars1 ¢gikmakta; bu anlamda yasli temsili konusundaki verili toplumsal algilara ve popiiler sinemadaki
yash temsillerine iliskin en biiyilik elestiriyi, kendi 6zne yasli temsilleriyle getirmektedirler. Bu
gercevede s0z konusu filmler, ideolojik agidan alternatif bir temsiliyet bigimi ortaya koymaktadirlar.

Burada sinemaya bakis a¢is1 konusunda bu filmlerle ayni anlayisa sahip olan ‘Hayat Var’ filmini ayr1
bir noktada degerlendirmek gerekmektedir. Ana temasi yaslilik olmayan, sadece yaslilik temsili
konusunda bir fikir verdigi i¢in ¢alismaya dahil edilen bu filmde, yasli tiplemenin 6liimii, filmin kendi
6zgiin hikayesi i¢erisinde kurgulanmig bir dramatik unsur olarak degerlendirilmelidir.

Popiiler film 6rneklerindeki yasli temsillerinin ise verili sistemi yeniden iiretmekten 6teye gitmedikleri
gorilmiistiir.

Her seyden once bu filmlerdeki yasli temsillerinin birer karakter olarak degil daha ¢ok birer tip olarak
temsil edildigini sdylemek gereklidir; sadece ‘Cinar Agaci’ filmindeki Adviye Hanim 6rnegi, yasl
kadina dair ayrintilar1 vermesi nedeniyle belki bu yarginin disinda degerlendirilebilecektir.

Ayrica popiiler filmlerde birer karakter olarak kurgulanmayan bu yaslilarin, birer 6zne olarak temsil
edilmeleri de miimkiin degildir. Ger¢i ‘Giile Giile’ filmindeki yash karakterler, kanser hastasi olan
arkadaslarini sevdigi kadina kavusturmak i¢in gereken parayr bulmak amaciyla banka soygunu yapar
ve yakalanmadan Once parayir arkadaslarina verirler ancak bu masalst anlatimin gergekle higbir
ilgisinin olmadigi, yonetmenin ikna edicilikten uzak anlatim bigimi ile izleyiciye en bagindan
verilmektedir. 'Beyaz Melek ' filminde de, Bala Ahmet disinda hi¢ bir yaslinin 6zne konumundan s6z
etmek miimkiin degildir ve Bala Ahmet'in sahip oldugu bu ayricalik da, yaslinin konumunun temelden
sarsilarak yok sayildigi kent degerleri igerisinde bir anlam tagimamakta; dogunun geleneksel aile
yapist igerisinde deger bulmaktadir. Bu da modernlesme siirecinin, yaslilik iizerindeki olumsuz
etkisine iliskin diisiinceyi dogrulamaktadir. Ote yandan filmde, ‘eger Bala Ahmet, huzur evi
sakinlerini kendi evine davet edecek kadar zengin ve gii¢ sahibi bir adam olmasaydi, geleneksel aile
degerleri icerisindeki yeri gene ayni konumda mi olacakti?’ sorusunun yanit1 yer almamaktadir.

'Cinar Agact' filminin Adviye Hanim'inin da bir 6zne olarak temsil edildiginden s6z etmek miimkiin
degildir. Unutkanlig yiiziinden kendi evinde yagsamasina izin verilmeyen, ¢ocuklarinin evinde kalirken
de bir siirli yasaga maruz birakilan, ¢ocuklarinin istegi ile huzur evine génderilen ve yine kizinin istegi
ile geri alman Adviye Hanim da kendi hayati iizerinde herhangi bir s6z sdyleme hakkina sahip
olmayan bir nesne olarak temsil edilmistir.

Yine popiiler filmlerin ortak bir 6zelligi, yaslilarin hasta ve istenmeyen kisiler olarak temsil edilmeleri
ve filmin sonunda da genellikle bir sekilde 6lmeleridir. ‘Egskiya’ filmindeki Artist Kemal de, ‘Beyaz
Melek’ filmindeki Perihan ve Melek de ayni kaderi paylasmislardir. 'Cinar Agact' filminin Adviye
Hanim't da bu gurupta yer almaktadir. Her ne kadar, sonradan kii¢iik kiz1 Sonay tarafindan biiyiik bir
pismanlikla huzur evinden ¢ikartilsa da Adviye Hanim, filmin basindan beri, unutkanliklar: nedeniyle
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yangin ¢ikarma potansiyeli olan, huysuz bir '6teki' olarak konumlanmis ve daha bu noktadan itibaren
de kendisini bekleyen sona dogru yavas yavas ilerletilmistir. Hatta 'Beyaz Melek' filmindeki en sansl
yash tipleme olan Bala Ahmet bile biitiin servetine ve ataerkil sistemin geleneksel aile yapisinin tiim
avantajlarina ragmen kanser hastasi oldugu igin, filmin sonunda diger yaslilarla ayni sonu paylagmis
ve digerlerine gore daha ihtisamli bir sonla da olsa, 6lmiistiir. Bdylece kapitalist sistemde iiretim ve
tilketim silirecinin diginda kalmis yasli karakterler, popiiler filmlerin temsilinde, tiim hiziyla bu
siirecin iginde var olmaya ¢alisan modern toplumun ‘bireyleri’ karsisinda sistem disi ilan edilerek,
sahneden ¢ekilmek zorunda kalmiglardir.

Popiiler filmlerin yash temsilleri konusunda belirtilmesi gereken en 6nemli 6zelliklerden bir digeri
hatta en onemlisi, bu filmlerin temsiliyet bigimleri ile neyi goz ardi ettikleri ya da gizledikleridir ki,
bu tiir filmlerin sistemi yeniden iireten ideolojileri tam da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Bu soruya
verilebilecek en dogru yanit, sistem elestirisini goz ardi ettikleri veya gizledikleridir.

'Eskiya' filminde Artist Kemal Bey’in yillarca Yesilgam'a emek vermesinden sonra, devletin ona
kalacak yer ve saglik hizmeti saglamamis olmasi, bu filmde kesinlikle dikkate deger bir konu olarak
ele alinmamis, 'zavalll' yasli adam, ‘kimsesizliginin’ ve ‘hastaliginin’ sonucunda garesizce intihar
etmistir. 'Cwnar Agact' filminde ekonomik gelir diizeyi yiliksek olmasina ragmen, tek istegi kendi
evinde yasamak olan Adviye Hanim'a ¢ocuklari tarafindan bu sans verilmemis ve yasli kadin,
¢ocuklarmin insafina terk edilmistir. Bu durumda sorunlar 'iyi evlat', 'kétii evlat' dikatomisi
gercevesinde vicdani bir problem olarak kurgulanmis, sonra da annesini huzur evine birakan Sonay'in
pismanlig1 ile sona eren bir aile ideolojisi miti yeniden iiretilmistir. Oysa sosyal devlet ilkesi
gercevesinde, yaslilik bireysel ve toplumsal bir sorun olarak ela alinmali ve yaslinin onurunun
kirilmadan insanca bir hayat siirebilecegi alternatif ¢6ziim Onerileri devletin rehberliginde
iiretilmelidir. Filmde bu tiirden koklii bir elestiri veya ¢dziim Onerisi giindeme getirilmemistir. Ayni
sorun 'Beyaz Melek' filminde de s6z konusudur. Yonetmen yine sorunun 6ziinii gizlemis, hemsire-
miidiir diializminde biitiin sugu ‘vicdansiz’ hemsireye yiikleyerek sorunun ¢oziimiinii, huzur evi
midiirlerinin iktidar temsili olarak iyi niyetli davranmalar1 ve yaslilara yonelik siddeti engellemeleri
gerekliligi cercevesinde kurgulamistir. Ote yandan bu filmde, modern hayatin gekirdek aile tipi
karsisina  alternatif olarak gelencksel aile degerleri c¢ikartilmis ve boylece huzurevine
gonderilmelerinin bastan engellenmesi gerekliligine vurgu yapilmistir. Ancak bu ¢ekirdek ailenin
temellerinin 1960'lardan beri devlet tarafindan atildiginin da, kiiresel kapitalist ekonomik politikalarin
etkisiyle 1980'li yillardan itibaren devlet eliyle baslatilan sanayilesme siirecinde kadinin g¢alisma
hayatina katilarak yaslinin aileden dislanmasinin da, yaslanan demografik yapiyr dikkate almaksizin
yaslilara yonelik olarak ileride goriilebilecek diger sorunlarin da temellerinin sistemli devlet
politikalar1 tarafindan atildigini gostermeyi ihmal etmistir. Bu agiklamalar dogrultusunda filmin,
modernlesme siirecinde devletin yasli bakimi konusunda aileye 6ncelik veren politikalari ile uyum
igerisinde oldugu ve bu anlamda resmi sdylemi yeniden iirettigi soylenebilir.

Yapilan ¢alismanin temennisi, yaslilik temsili konusundaki ¢alismalarin medyanin diger tiriinlerini de
icine alacak sekilde yayginlastirilmasi ve bdylece ortaya ¢ikan biitiinliiklii sonuglar cergevesinde
giderek yaslanan Tirkiye'nin, ileride karsilasabilecegi sorunlar i¢in tutarli ¢éziimler iiretilmesi
konusunda bir inisiyatif olusturulabilmesidir.
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