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Paleolitik ¢ag magara duvari resimlerinden giiniimiize kadar mekan kavrami, farkli uslup ve
anlayislarla betimlenmistir. Resimde mekan insanoglunun sosyolojik hayati ile paralellik gdstermekte,
farkli donemlerde yapilan resimlere bakildigi zaman o doneme ait sosyal yasanti ve kiiltiir hakkinda
bilgi edinilmektedir. Yapilan her sanat eseri kendi donemini aydinlatmaktadir. Resim sanatinda mekan
olgusu Ronesans ile birlikte resimde perspektifin kullanilmasi ile farkli bir boyuta taginmistir. Bu
donemde yapilan resimlerde mekan birebir gergeke¢i bir sekilde ¢oziimlenmistir. Modern sanattan
sonra yapilan resimlerde, var olan kurallar yikilmis (perspektif, 1sik, altin oran vb.) dogayi, insani
oldugu gibi gercekei bir sekilde betimlemekten ¢ok kompozisyon iizerinde renk ve lekenin giiciiyle
yorumlamaya yonelik resimler yapilarak ve mekan etkisi yaratilmigtir. Giliniimiiz sanatinda,
teknolojinin gelismesiyle boya ile birlikte malzeme de resim sanatinin énemli bir unsuru olmustur.
Sanat tarihinde var olan geleneklere, kurallara kars1 ¢ikma amaciyla olusan Dadaizm akiminda, hazir
nesne sanat eseri olarak sunulmustur. Amag, sanatta geleneksel olanla dalga gegmek ve alay etmektir.
Akim bu yonii ile sanatta bir ¢igir olarak diisiiniilmektedir. Bu akima dahil olan sanatgilar arasinda
Max Ernst de yer almaktadir. Daha sonra bu grup dagilarak Siirrealizm adi altinda toplanirlar. Sanatta
dogaya, varliklara gergekdis1 ozellikler verilmesiyle bilinen Siirrealizm akiminda yapilan resimlerde
amac izleyiciyi sasirtmak, farkli duygu ve diisiincelere kapilmasini saglamak, buna bagli olarak
bilingaltinda var olanlar1 6zgiir bir sekilde yansitmaktir. Yaratict fikirleri ve yaptigi resimlerle
Dadaizm ve Sirrealizm akimina dahil edilen Max Ernst, malzeme kullamimi ve denemelerle
gelistirmis oldugu tekniklerle resim sanatinda farklilik yaratmistir. Resim yapma geleneginin ve
ylizeyin sinirin1  asarak malzeme resminin 6nemini vurgulamistir. Bu makalede sanat¢inin
resimlerindeki malzeme ve makan iliskisi irdelenmektedir. Sanatta kompozisyon anlayisi ve kesfetmis
oldugu tekniklerle giiniimiizde pek ¢ok sanat¢iya drnek olan Max Ernst’in malzeme ve frotaj teknigini
kullanarak olusturmus oldugu mekan olgusu 6nceki donemlerle mukayeseli bir sekilde analiz edilmis
ve c¢alismanin ¢iktilarinin gliniimiiz resim sanatinda mekanin kullanilmasi konusuna 1sik tutmasi
amagclanmistir.
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SPACE IN MAX ERNST PAINTINGS

ABSTRACT

The importance of the use of space has been an indispensable element of paintings in art history. It can
be perceived that the phenomenon of space is parallel to the sociological life of human beings. It can
be said that the space is used to give information about the social life and culture of that period. Every
artwork made is illuminating its period. The place of space has been moved to a different dimension
with the use of perspective in painting with Renaissance. In this period, the space has been resolved in
a realistic way. In the movement of Dadaism which aimed to oppose the rules, the ready-made object
is presented as a work of art in the traditions existing in the history of art. The goal is to mock and
ridicule what is traditional in art. Among the artists involved is Max Ernst. Later this goup broke up
and reunited under the name of Surrealism. The purpose of Surrealism is to surprise the audience, to
get them to feel different thoughts and feelings. Max Ernst, with his creative ideas and paintings was
included in the current context of Dadaism and Surrealism, has made a difference in the art of painting
with different techniques he has developed using different materials. He emphasized the importance of
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material image by overcoming the limits of traditional painting and surface. In this paper, the
relationship between material and space in the artist’s paintings is examined. Max Ernst inspired many
artists today with his understanding of art composition and the techniques he has discovered. This
work aims to shed light on the use of space in today’s painting by analyzing Ernst’s space in relation
with previous periods in a comperative manner.

Keywords: Painting, Art, Space, Surrealism, Max Ernst,

GIRIS

Tarih boyunca mekan olgusu resim sanatinin vazgegilmez bir unsuru olmustur. Ozellikle magara
duvari resimlerinden Roénesans sanatina kadar yapilan resimlerde perspektif bilgisi olmadigi igin,
mekanda iki boyutlu bir anlayis s6z konusudur. Resimde mekanin gergekgi bir sekilde, gorsel algiya
dayali derinlik yaratacak sekilde betimlenmesi Ronesans sanati ile baslamaktadir. Bu dénemde
resmedilen bigim (figiir), betimlenen mekan anlayisi ile anlamli hale gelmektedir.

Modern sanattan sonra, Kiibizm akimi ile resimlerde mekan anlayisi parg¢alanarak ¢ok boyutluluga
biiriiniir. Temel gaye, mekan igerisinde yer alan figiiriin her taraftan goriiniir gibi algisin1 yaratmaktir.
Kiibizm ile birlikte resimde mekan tasviri kirilir. Sanatta hazir nesneyi sanat formuna doniistiirmek
amaciyla ortaya ¢ikan Dadaizm akimi ile sanatta ¢igir yasanir. Bu donemde, gorsel estetikten g¢ok
kullanilan hazir nesne, mekan ile biitiinlesmektedir. Bu anlayis ile biitiin sanat kurallarina karsi
gelinmis alay edilmistir. Marcel Duchamp, Max Ernst gibi pek ¢ok sanat¢i akima dahil olmustur.
Akima dahil edilen sanat¢ilar daha sonra Siirrealizm akimi ad1 altinda toplanirlar. Dogada var olan her
seye gergek disi ozellikler verilmesiyle bilinen Siirrealizm akiminda, bilingaltindan ¢ikan hersey sanat
eseri olarak sunulmustur. Oyunun, aldatmacanin, uguk sagikligin bas gosterdigi akima, Salvador
Dali’nin onciiliik yaptigi bilinmektedir (Klingsohr-Leroy, 2006). Daha sonra Max Ernst, Joan Miro,
Andre Breton gibi akima diisiince ve fikir yoniiyle farkli teknik ve anlayis getiren sanatgilar tek ¢ati
altinda toplanirlar. Dadaizm ve Siirrealizm akimindan sayilan Max Ernst, sanatta yaratmis oldugu
teknikleri ile ayr1 bir yer edinmistir. Sanatta malzeme kullaniminin 6nemini vurgulamistir. Geligtirmis
oldugu frotaj teknigi ile nesnelerin dokusunu ylizey iizerine yansitmistir. Frotaj teknigi ile yaptigi
resimlerde, nesnelerin ylizey lizerindeki etkisine dikkat ¢cekmis, birbirleriyle ¢eliski yaratacak nesneleri
bir arada kullanmistir. Bu haliyle izleyici Ernst’in resimlerini yorumlamada gii¢lik ¢ekmektedir. Bu
da sanatginin tavir haline getirmis oldugu gizemden kaynaklanmaktadir. Sanat¢i resimlerinde,
malzemeyi ve frotaj teknigini kullanarak mekani alisilmadik bir sekilde betimlemektedir. Bu
caligmada Max Ernst’in farkli tekniklerle olusturdugu bazi resimlerindeki mekan olgusu incelenerek
bu alisiimadiklik ve gizem anlagilmaga caligilacaktir.

RESIM SANATINDA MEKAN

Sanat tarihinde mekan olgusu ele alindiginda iki konu ile karsilasilmaktadir; bunlardan biri sanat
eserinin i¢inde bulundugu mekan, digeri ise Ronesans ile ortaya ¢ikan perspektif anlayisi ile resmin
icinde olusan mekandir. Resim sanatinda bigimler ve nesneler yiizey iizerine dizilerek belirli bir
mekan igerisinde algilanmakta ve anlamli hale gelmektedir. Boyanin yiizeye siiriilmesiyle bosluk ve
derinlik yaratilarak mekan etkisi olusturulmaktadir. Buna bagli olarak yiizey lizerinde renk, ¢izgi, 151k
ve golge gibi kompozisyon 6gelerinin farkli sekillerde ve etkide kullanilmasi ile resimde mekan etkisi
yaratilmaktadir. Kisacasi resimde mekan, nesnelerin bulundugu ortam olarak bilinmektedir.
(Yenisehirlioglu, 1989) Makan kavramininin anlami daha derinden ele alinacak olursa; espas, derinlik,
uzanim, uzay, atmosfer, alan, aralik, perspektif gibi biitiin kavramlarin karsiligi olarak da kullanildig:
goriilebilir. (Beyoglu, 2007)

Mekan boslugun karsiligi olarak diisiiniildiigiinde, boslugu goriiniir kilan sey, onun nesnelerle
doldurulmus halidir. Bu anlamda mekan, sinirlar1 nesnelerin birbirleriyle olan konumlar1 dlgiisiinde
belirlenmis bir alandir. Mekanin algilanisi da bu yolla gergeklesir. Nesnelerin birbirlerine gore
konumlari ve iligkileri tarif edilirken aslinda mekanin kendisi tarif edilmis olur. (Karasu, 2006)

Mekan kavrami insanlik tarihinin sosyolojik ve teknolojik gelismeleri ile paralellik gosterdigi
goriilmektedir. Paleolitik cagda yapilan magara duvari resimlerinde hayvan resimleri, yiizeysel olarak,
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dis kontur hatlartyla resmedilmistir. Dogada ilkel olarak bulduklar aletlerle, gordiiklerini yiizeysel
olarak ¢izmekten Oteye gidememislerdir. Dolayisiyle perspektif bilgisi olmadigi i¢in yapilan
resimlerde mekan anlayisindan séz edilemez. Resimlerin, ancak var olan mekan ile bir biitiin
oldugundan s6z edilebilir.

Resim 1. Paleolitik ag Maéara Duvar Resmi M.O: 13000
(http://www.alasayvan.net/medeniyetler/378251-paleolitik-cagda-gecim-tarzi.html)

Misir sanati resimlerinde, yine perspektif anlayisi olmadigi i¢in resimlerde tek diizeylik hakimdir.
Ozellikle tapmak duvarlari {izerine dénemin sosyal yasantisi ile ilgili resimler yapilmakta, yapilan
resimlerin fonunda hiyeroglif yazilar ve semboller yer almaktadir. Misir sanatinda figiir resimleri,
ebediyete ulasacaklarini diislindiiklerinden, biiylik tapinaklarda, mezar anitlarinda bulunmaktadir.
Duvar siislemeleri onlar i¢in ¢ok 6nemliydi. Duvarin zemin olarak kullanildigi resimlerde, donemin
sosyal hayat ile ilgili betimlemeler yapilmaktaydi. Duvar {izerine yapilan resimlerde, genellikle basik
rolyef seklinde ve iizeri boyanmis kabartmalarla birlikte ¢esitli figiirler yer almaktaydi. Bu resimlerde
figiirler, frontal bir durusa sahiptir. Yiiz, profilden ¢izildigi halde gdziin tamamu ¢izilirdi. Bacaklar,
yliziin baktig1 yone bakardi. Kdleler ve hayvanlar, daha dogal ve daha kiigiik ¢izilirdi. Bu da onlarin
onemli olmadiklarini gosterirdi. Figilirlerde ve olaylarda derinlik duygusu yaratacak herhangi bir
hareketten genellikle kaginilarak perspektif kullanilmamistir. Bos kalan yiizeyler hiyeroglif yazilarla
doldurulmustur. (Tansug, 2006)

Resim 2. Misir Sanati Doneminde Yp11m1$ Duvar Resmi M.O. 1900
(http://ozer-rayman.blogspot.com.cy/2013/02/msr-sanat.html)

Antik Yunan sanat1 resimlerinde ise vazolar iizerine yapilan resimler 6n plandadir. Resimlerde insan
figiirii ¢izilip, resimlerin fonu tek renk ile boyanmaktadir. Friz anlayisi 6n plandadir. Antik Yunan
donemi sanatinda vazolar iizerine yapilan, donemin sosyal hayati ile ilgili figiirlerin yer aldig1
goriilmektedir. Bu donemde tapinaklar igerisindeki frizlerde, spor oyunlarinin rdlyefleri
yapilmaktaydi. Yunanlhlarin giinliik ihtiyaclari i¢in yapmis olduklar1 vazo yiizeyleri, resim ve nakis
icin olduk¢a onemlidir. Kap kacak esyalari geometrik motiflerle siislenmektedir. Bu vazolarin iizeri
siyah boya ile yatay frizler veya dikey hatlarla sinirlandirilmis, dikdortgen satihlarla kaplanmigtir. Bu
vazolarda en dnemli nokta, vazonun sekli ile bezemesi arasinda siki bir bag bulunmasidir. (Gombrich,
1993)

Submit Date: 11.04.2017, Acceptance Date: 12.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/009
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 465



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

Resim 3. Achilleus ve Ajax, Antik Yunan Sanati Déneminde Vazo Uzerine Yapilan Figiir Resmi M.O
700
(http://acikerisim.aku.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11630/2961/406226.pdf?sequence=1&)

Bizans sanatinda ikon resimleri goriilmektedir. Bu donemde genellikle ahsap iizerine tempera ile
yapilan resimlerde Meryem ve Isa betimlenmektedir. Yapilan portre resimlerinde bariz bir derinlik
anlayis1 olmamasia ragmen portre resimlerinin fonunda uygulanan renklerle plan yaratilmaya
calisiimistir. (Uner, 2010)

(http://www.skete.com/index.cfm?fuseaction=product.display&product_id=103)

Ronesans sanati doneminde yapilan resimlerde, perspektif, 151tk ve golge, sufumato gibi tekniklerin
bulunusuyla yapilan resimlerde perspektif ve derinlik saglanir. Arastirma ve betimleme, naturalist
anlayis1 ve perspektifi beraberinde getirmistir. Ronesanstan 6nce iki boyutlu mekan anlayisi s6z
konusu idi. Resimlerde hacimsiz bi¢imler yer almakta idi. Yiizeyin tasinabilirlik sorunu giderilince,
insan ve doga bir biitiin olarak gergekei bir sekilde resmedilmeye baglanmistir.
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Resim 5. Mona Lisa, Ahsap Uzerine Yagliboya, Leonardo da Vinci, 1503-1517
(http://www.ressamlar.gen.tr/leonardo-da-vinci/mona-lisa/)

Barok sanati1 donemi resimlerinde, 151k ve golgenin etkili bir bigimde kullanilmasiyla mekan igerisinde
on plana ¢ikarilmak istenen figiire etkili bir sekilde 11k yansitilmistir. Resimlerin arka planlarinda ise
151k etkisi daha az hissedilmektedir. Barok sanati doneminde yapilan resimlerde yine tuval yiizey
olarak kullanilip, 1s1k ve golgenin bu donemde etkili bir sekilde kullanilmasiyla figiir ve portreler
hareketli, canli bir sekilde betimlenmektedir. Ronesans resim sanatina nazaran figiirler, yiizey iizerinde
toplu olarak resmedilmeye baslanmistir. Barok sanati, klasik uslubun dogaya yonelik gozlemci
yapisina abartili detaylar ve siislemeler katmaktadir. (Bayav, 2011)

Resim 6. Gece Devriyesi, Tuval Uzerine Yagliboya, Rembrant, 1642
(http://www.ressamlar.gen.tr/rembrandt-van-rijn/gece-devriyesi/)

Modern resim sanatinda, figiirde, portrede, natiirmortta ve doga resimlerinde renk, leke ve kontur
¢izgisi, perspektif gibi kurallar yikilmakta ve dzgiirlesme arzusu ortaya ¢ikmaktadir. Modern sanatta,
sanat kendi kendini konu edinmeye baslamaktadir. Ozellikle izlenimcilerle birlikte yapilan resimlerde
sanatta bilindik kurallar yikilmig, 6l¢ii ve perspektif kullanilmamaga baslanmistir. Bu dénemde
yapilan resimlerde derinligi ve hacmi saglamak i¢in 6nden arkaya dogru renk ve leke dereceleri ile
derinlik saglanmaktadir. Bununla birlikte keskin ve kararli ¢izgilerden kagmilip fir¢a darbelerinin
ozgiirliigiine 6nem gosterilmektedir. Resimlerde pek ¢ok renk ve lekeyi bir arada kullanarak derinlik
yaratmaya ¢alisilmaktadir. Goriinenin oldugu gibi betimlenmesi degil, bakanlarin kendilerinde
biraktig1 izlenim ve diisiindiikleri 6n plandadir. Gergek¢i renk ve bigimin disina ¢ikip yeni diinya
goriisii arayislart modern resmin 6zelligi olarak diisiiniilmektedir. (Lynton, 2009)

20 yy da Picasso ve Brague ile perspektifin kullanimindan sonra biiyiikk bir devrim yasanmuistir.
Kiibizmle ii¢ boyutlu mekan kavrami pargalanarak ¢ok boyutlu bir mekan anlayist ortaya ¢ikmistir.

Submit Date: 11.04.2017, Acceptance Date: 12.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/009
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 467



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

Resim 7. Aglayan Kadim, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x49cm, Picasso, 1937
(http://www.manzara.gen.tr/unlu-resimleri/pablo-picasso-aglayan-kadin-15213.html)

Resim 8. Avignonlu Kdmlar, Tuval I"Jzérine Yagliboya, Picasso, 1907
(https://www .arthipo.com/artblog/kubizm/picasso-eserleri-avignonlu-kadinlar.html)

DADAIZM VE SURREALIZM SANAT AKIMLARINDA

Sanatta hazir nesneyi, sanat formuna doniistiirmek amaciyla ortaya ¢ikan Dadaizm akimina Marcel
Duchamp’in onciilik yaptigi bilinmektedir. Duchamp, kavramsal sanatin babasi olarak da
bilinmektedir. Akim sanata dair biitiin kurallara karsi gelip yeni bir ¢igir yaratmistir. Geleneksel
degerlere ve savasa karsi bir baskaldir1 olarak dogmustur. Hazir nesneler sanat olarak sunulmus,
sanatc1 ustalig1 ve yetenegi yok sayilmistir. Dadaizm akimi ile bilindik anlayisin ve malzemenin digina
¢ikilmasina yapit mekan ve izleyici arasinda bir bag kurulmasina 6nem gosterilmistir. Gerektiginde,
ucuk sacik malzemeleri bir araya getirerek izleyiciyi sasirtmak ve diisiindiirmek amaci giidiilmektedir.
Duchamp’in yapitlart mekan ile biitiinleserek izleyiciye mesaj vermektedir. Tzara, Max Ernst, Picabia
onemli temsilcilerindendir. Yapitlarda alisiimishiga, estetikcilige karsi ¢ikma, alay etme anlayist
vardir. Izleyicinin yapita bakarak o an hissetigi duygular dnemlidir. Akimda hazir nesne kullanildigi
i¢in nesnenin iginde yer aldig1 mekan 6nem arz etmektedir. Siirrealist sanatgilar toplumda farkindalik
yaratmak, ilgi ¢ekmek ve bunu bir oyuna ¢evirmek anlayisini giiderek yapmak istediklerini gerek
resimlerine gerekse davraniglarina tagimiglardir. (Passeron, 1990)

Aldirmazlik ve yikim igeren steril bir dil ingsa etmeye ¢alisan Dadaci sanatgilar, gorsel araglarini
fotomontajlarla, kolajlarla ve hazir nesnelerin yeniden sunumuyla olusturuyorlardi. (Inatg1, 2012)

1918 tarihli Dada Manifestosu’nda Tristan Tzara “Bir sanat yapitt asla giizel degildir, resmi emirle
nesnel olarak herkes i¢in’’ diyerek Dadacilar igin giizelligin diisiiniilmesi gereken son sey oldugunu
ifade etmistir. (Hopkins,2006:98)
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Resim 9. Bisiklet Tekerlegi, Metal Tekerlek, Boyali Tahta Tabure, Duchamp, 1951
(http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/marcel-duchampin-bisiklet-tekerlegi/)

Ikinci Diinya Savasi’nda toplumsal belirsizlik igerisinde kalan Dadaizm akimi en sonunda sanat1 da
redederek yok olmus ve iginden Siirrealizm dogmustur. Akim, Siirrealizmin dogmasina ortam
hazirlamistir. (Klingséhr-Leroy, 2006)

Sanatta dogaya, varliklara gergekdisi Ozellikler verilmesiyle bilinen Siirrealizm akimi ilk once
edebiyat alaninda kendini gostermistir. Ornek verecek olursak, Tiirk edebiyatinda Garipgiler grubu
Siirrealizm’den etkilenmistir. Ozellikle Freud’un ortaya atmis oldugu psikanaliz diisiincesi, akimim
gelismesinde onemli rol oynamistir. Freud, arastirmalarinda Siirrealizmi ‘bilinmeyen diislerin ve hayal
giiciiniin kesfi’ olarak tanimlamistir (Akalin, 2013). Akima, Salvador Dali’nin 6nciiliikk yaptigi
bilinmektedir. Daha sonralar1 Joan Miro, Max Ernst, Yves Tanguy, Andre Breton gibi sanatcilar dahil
edilmistir. Bir biriyle ilgisiz goriinen bigim ve nesneleri bir araya getirmek, bir biitiin iginde sunmak,
nesneleri diiz bir yiizeyde sasirtacak sekilde toplamak akimin 6zelliklerindendir. Haliisinasyon goriip
gercegi degistirmek amaci giidiilmektedir. Gergekiistiiciiliik, aklin insan hayatinin ve kiiltiiriin apayr1
bambaska bir saltanatidir.

Bununla ilgi olarak Nur Artun “Siirrealistler, giindelik hayatta kullanilan nesnelerdeki siradisiligi
kesfettiler. Onlerine ¢ikan her nesnenin biciminde, islevin aciklamaya yetmedigi belki de onu
iiretenlerin bilingaltindan g¢ikan irrasyonel fazlaligin i¢ diinyalarinda, sakli duran bir seylere karsilik
geldigini fark ettiler” demistir (Artun, 2014:13).

Sanat¢1 Andre Breton, yaymlamis oldugu Siirrealizm Manifestosu’nda, sanatin bilingaltindan ¢ikmasi
gerektigini  savunmustur. Bu manifesto ile Siirrealizm akimina dahil sanat¢ilar bir arada
toplanmislardir. Onlara gore her riiya gergek bir sanat eseridir. Resimlerde bilingaltinin dis diinyadaki
goriintiisii s6z konusudur. Ozellikle bastirilmis duygular, riiyalar, bilinmeyenin arkasinda kalanlar
ornek olarak gosterilebilir. Gergekiistiiciiliik sadece giizel sanatlar ve yazin sanatlari ile ilgili degildir,
toplumsal ve piskolojik sorunlari da ele almistir. Bu yoniiyle akimin, piskoloji ile ilgili oldugu
sOylenebilir. Giorgio de Chirico, Andre Masson, Joan Miro, Marc Chagall, Man Ray gibi sanat¢ilar
Siirrealizm akimina dahil olmuslardir. (Passeron, 1990)

Stirrealizm akiminda mekan anlayisi, izleyiciyi sasirtacak sekilde uguk sagik olarak betimlenmektedir.
Ornegin Salvador Dali yaptig1 resimlerde mekan1 gergek olarak degil, diissel olarak betimlemektedir.
Resimlerde derinlik anlayist s6z konusu olup, diissel bicimlerle mekan biitiinlesmektedir. Dali,
resimlerinde hayvanlari oldugundan ¢ok daha farkli tasvir etmektedir. Benzer bigimler bir ¢61 mekani
igerisinde fantastik bir diinyanin yaratiklari gibi izlenim yansitmaktadir The Temptation of St isimli
eserinde filleri boylu poslu resmetmektedir. Tipki kendi riiyasinda giiriilen canlilar gibi.
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“Sanat futbola benzemez burada gollerin ¢ogu ofsayttan atilir” diyerek Siirrealizm akiminin Onciisii
olarak kabul edilen Salvador Dali, Siirrealistlerin farkli duygu ve diisiince igerisinde diinyaya ters bir
sekilde bakarak oyun oynadigini anlatmaga ¢alismaktadir (Passeron, 1990). Siirrealist resimlerde bir
diisiince akisi oldugu ve bu akisin anlatilan hikayenin sonunu getirene dek devam ettigi
gozlenmektedir.

Resim 10. The Temptation of St, Tuval Uzerine Yagliboya, Salvador Dali, 1946
(https://www .toperfect.com/The-Temptation-of-Sant-Anthony-Surrealism.html)

MAX ERNST’IN HAYATI

Max Ernst bir ressamin altt ¢ocugundan biriydi. Alt1 yaginda ablalarindan birinin 6lmesi onu son
derece olumsuz etkilemis, olduk¢a hir¢in fakat yaratict bir ¢ocukluk dénemi gecirmesinde etken
olmustu. Savas yillarina kadar Bonn Universitesi’nde felsefe 6grenimi gormiis, Koln’de karsilastig
Parisli ressamlara ait bir sergiyi izledikten sonra ressam olmaya karar vermisti. Alman ressam,
heykeltras, grafik sanatgist ve sair Ernst, yaptiklari ile 20. yiizyilin en etkileyici iiriinler veren
sanat¢ilarindan biri olup, teknoloji ve malzemeyi kullanarak olusturdugu ozgiin ¢alismalarla
bilinmektedir. Dadaizmin ve Siirealizmin 6nemli temsilcilerinden sayilir. Onceleri Dadaistlerle birlikte
hazir nesneleri biitiinlestirerek yapitlar ortaya koymaktaydi. Yaptigi resimlerde, yiizeyde kullanarak
malzemeyi siirreal anlamda islemektedir. Sanatta frotaj teknigini kesfederek ¢ikis yakalamistir.
Calismalarin1 deneme ile arastirma yaparak olusturup, baglantis1 olmayan objeleri birlestirme fikrini
Giorgio de Chirico’dan almistir. Chirico da genellikle aci dolu resimler yapmakta, resimlerinde ruh
halini ve yalmizligin1 yansitmaktaydi. (Warlick, 2001)

Ernst, akil hastalarinin yaptig1 resimlerden etkilenmis, I.Diinya savagindan sonra Jean Arp’la kurdugu
arkadashgmin etkisiyle de resme yonelmistir. Onceleri Van Gogh’un etkisinde resimler yapmis,
1913te Paris’e yaptig1 bir yolculuk sonrasinda Picasso’ya yakinlik duymus ve bu arada Ekspresyonist
bir iislupla resimler ortaya ¢ikarmisti. Ernst, Dadacilarla yakin iligki i¢erisinde olmustur. 1925te frotaj
teknigi ile yapilmis resimlerinde, iirkiitiicli, garip bi¢imli hayvanlara ve insani rahatsiz edici doga
goriiniimlerine yer vermistir. (Hunter, 1966)

MAX ERNST RESIMLERINDE MEKAN

Breton, devasa bir 15181n yol gosterdigi Max Ernst’in, yeninin ortaya ¢ikmasini ilk saglayan oldugunu
ve ilk donem resimleriyle biiyiik bir seriivene atildigini dile getirmektedir. (Artun, 2016) Sanatg1 farkl
nesneleri bir araya getirerek yapmis oldugu resimlerini frotaj teknigi ile (nesnelerin dokusunu yiizey
lizerine aktarma) biitiinlestirmektedir. Resimleri kolay anlagilir olmasma karsin ¢ogu zaman
izleyicinin karsilastig1 ¢oziimleme zorlugu sanatginin teknik 6zelligi ile degil felsefesi ile dogrudan
ilintilidir. Sanat¢inin yapmis oldugu eserler, izleyicinin onu yorumlamasi konusunda adeta bir meydan
okuma gibidir. Ernst resimlerinde ger¢ek diinya unsurlarindan biriyle baslar, sonra ona tepki gdsterir
ve onu doniistliriir. Bir biriyle aykiri nesneleri bir araya getirerek kolaj etkisi yaratacak sekilde resmin
biitiiniinii olusturur.

Max Ernst’in resimlerinde bir gizem saklidir. Bu gizemi ya resim {izerine yazilar yazarak ya da resmin
her hangi bir noktasina deginerek belirtmektedir. Eserlerinde nesneler ve bigimler bir arada
anlamlidirlar. Bir birleriyle aykir1 nesneleri bir araya getirerek kolaj etkisi yaratacak sekilde gergekei
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olarak yansitmak, Ernst resimlerinin 6zelliklerindendir. Kolaj ve frotaj teknigi ile mekan olusturmakta,
gorsel anlayisi ile izleyicinin yapitlarini yorumlamasina meydan okumaktadir. Resimlerinde genellikle
bigimler ve figiirler ger¢ek disi bir mekan ve derinlik igerisinde yer almaktadirlar. Bigimler bilindik
ozelliklerinden ¢ok farkli yapilara biiriinmiistiir.

Max Ernst, resimlerindeki bu bilingli tutumunu su sozleriyle dile getirir: “Bir araya getirilen 6geler ne
denli keyfi ve aykiri olursa, ¢arpicilik ve siirsellik de o denli artar” (Klingsohr-Leroy, 2006:68).

Resim 11. Yaklasan Ergenlik, Kartona Yapistirilmis Kagit Uzerine Rétuslu Fotograflar, Guas ve
Yagliboyayla Kolaj, 24.5x16.5cm, Max Ernst, 1921
(www.artexperts.com)

Max Ernst, kolaj yapistirilarak olusturulan resimde (Yaklasan Ergenlik) resmin fonunu maviye
boyamistir. Bu rengi resmin biitiiniine yayarak mekan olusturmayi1 amaglamistir. Yiizeyde kolaj ile
yapistirilmis olan figlir gokyliziinde boslukta havada asili kalmis hissiyati uyandirmaktadir. Ernst
kanepey uzanmis ¢iplak figiiriinii 90 derece g¢evirerek kullanip ¢evresini Ronesans fresklerini andirir
bigimde maviye boyayinca, kadin figiirii bir boslukta siiliir gibi gériinmiistiir. Yaklasan Ergenlik, imge
ile yaziyr yanyana getirmekte, resmi anlayabilmek i¢in resmin altindaki yaziyr da okumak
gerekmektedir: “Yaklasan ergenlik Pleiadlarimizin kirilgan inceligini bozmad: hentiz / Gélge biirtimiis
bakislarimiz iistiindedir.diisen kaldirim tagimin / Dalgalarin ¢ekim giicii daha ortaya ¢tkmadi”. Resmin
altina yerlestirilen renk ve diizenleme agisindan resimle biitiinlesen metin, alisilmamis goriinti
diizenlemesiyle hemen kavranmasi gii¢ bu ¢alismaya yaklasimi yonlendirici niteliktedir. (Hunter,
1966)

Resim 12. Orman, Max Ernst, 1927
(http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-51-surrealizm-2/)

Resimde (Orman) ormanin yapisi ve biraktigi izlenim soyut olarak algilanmaktadir. Ormani olusturan
agaclar, keskin bicimler halinde bir birlerine bagli yanyana siralanmaktadirlar. Resimde, ormanin
lizerinde gokyiiziiniin belirmesi resme derinlik katmistir. Frotaj teknigi kullanilarak olusturulan eserde

Submit Date: 11.04.2017, Acceptance Date: 12.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/009
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 471



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

ormanin arkasinda goriinen gri renge boyanmis daire sekli, giinesin dogmakta oldugunu
gostermektedir. Eserde biiyiik bir sessizlik vardir. Ama bu sessizlik riiya sessizligi gibidir. Resim,
baska bir gezegenin resmi gibi goriinmektedir.

Resim 13. Celebes Fili, Yagliboya, Max Ernst, 1921
(www.artexperts.com)

Celebes Fili ilk Siirrealist resimlerden biri olarak kabul edilmektedir. Hem mekanik hem de fil olarak
algilanan resimde Ernst, yuvarlak endiistriyel bir aragtan yararlanmis ve pargalari bir araya getirerek
file doniistiirmiistiir. Ne oldugu bilinmeyen bir yaratik su altinda goriilmektedir. Sanat¢1 bu resimde
Birinci Diinya Savasi’ndaki tanklardan etkilenmistir. Resim baska bir boyutuyla ‘Afrika Tahil
Deposu’ adli bir fotograf ve Yunan mitolojisinde bir mite dayanmaktadir. Zeus, Europa’y1 kagirmak
igin bir boga kiliginda gizlenir. Resimde metal bir hortum, bir boga kafasi ve mekanik gozler
goriilmektedir. On tarafta file seslenir gibi goriinen c¢iplak bassiz kadin goriilmekte ve kirli
gokyiiziindeki baliklar yiizermis gibi algilanmaktadir.

Gergegin biitiinliiklii yorumlanmasina dayali bigim temsiliyetini malzeme kullanimini igeren islupla
ortiigtiirerek resimde yer alan imgeler, resmi olusturan yapma siirecini ayni diizlemde tutmasi Ernst’i
yeni plastik veriler arayisinda olan bir sanat¢i konumuna tagimistir. (Inatgi, 2012)

Resim 14. Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki Cocuk, Tuval Uzerine Yagliboya ve Malzeme, Max
Ernst, 1922
(http://tr.azimage.com/free-pics/threatened)

Sanat¢1 bu ¢alismada (Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Tki Cocuk) bilindik gergeve igerisine ahsap ev,
tahtadan yapilmig bahge kapist yerlestirmistir. Malzemeyi boya ile bir araya getirerek
biitlinlestirmistir. Sanat ile birlikte endiistri malzemesinin onemini vurgulamistir. Cer¢eve gelenegine
malzeme ekleyip var olan anlayisin sinirlarini zorlamistir. Belirgin bir ufuk ¢izgisiyle olusturulmus
mekan, malzeme ile birlikte li¢ boyutlu olarak algilanmaktadir. Gokyiiziiniin mavi renkten baslayip
geriye dogru giderek agilmasi ve ufukta sar1 renk ile birlesmesi resme derinlik katmistir. Sanatci
resmin gizemi ile alakali ger¢eve lizerine yazi yazmistir. Resimde, ev gibi gériinen ¢atinin iizerinde yer
alan figlir 6n plana ¢ikmaktadir.
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Resim 15. Yagmur Altinda Avrupa, Tuval Uzerine Yagliboya, Max Ernst, 1940-1942
(http://www.max-ernst.com/europe-after-rain.jsp)

Ernst yapmis oldugu Yagmur Altinda Avrupa adli resimde tahrip edilmis bir dogay1 en ftrkiitiicii
bigimiyle resmetmistir. {lging bir yaratik ortalikta dolasmaktadir. Resim uygarhigin gelismesine kusku
ile yaklasan donem sanatgilarinin fantastik kaygilarini dile getiren trajik 6gelerle dolu bir ¢aligmadir.
Dis mekan belirli bir derinlik igerisinde 6nde kurgulanan sahne ile resmedilmis, gokyiiziiniin ufka
dogru belirmesi resme derinlik katmistir. Resimde betimlenen big¢imler, nesneler gergek
goriintiilerinden ¢ok, belirli bir doku anlayisi ile gosterilmektedir. Analiz edilen resimlerde Dadaist
anlatimdan Siirrealizme gegen Max Ernst, hayallerini ve diisiincelerini sadece kolaj ve asamblaj ile
degil frotaj ve reklaj teknikleriyle bir araya getirerek ifade ettigi goriilmektedir. Ozellikle montaj
teknigi, Ernst’e yeni olanaklar kazandirmistir. Sanat¢inin esas istedigi, reklam ve kataloglardan segtigi
goriintiileri mantiksiz sekillerde bir araya getirmektir. Ernst resimlerinde, malzeme anlayisina yonelik
gergekiistiicli ressam olarak bilinen Joan Miro, diiz yilizey iizerine zimpara kagidi, parlak ve sirli
kagitlar, resimlerinde doku olusturmada onemli yer tutar (Bayav, 2011). Max Ernst’in resimlerinde
goriilen, goriinen ve bilinen nesnelere yeni anlamlar kazandirma anlayisi, onunla ayni grupta olan
siirrealist ressam Rene Magritte’in resimlerinde de goriilmektedir. Magritte de yapmis oldugu
resimlerinde var olan kavramin diisselligini 6n plana ¢ikarip goriinen ile algilanan arasinda bir ugurum
olduguna dikkat ¢ekmis, izleyicinin resimlerine bakarken diisiincelerini zorlamasini arzulamistir.

SONUC

Genel olarak mekanin, genislik, yiikseklik, derinlik, bi¢im ve mesafe gibi ozelliklerle gézleyenin
duyular1 araciligiyla algilandig1 sdylenebilir. Mekan fiziksel elemanlarca net bir sekilde sinirlanmis
sekilde, peyzajin bir pargasi veya bir oda i¢i olarak ressamlarin tuvallerinde yer bulmustur. Nesneleri
veya figiirleri kusatan bosluk olarak mekan, nesne ve figiirlerin bir alan ve hacim iginde algilanmasini
saglamistir. Mekan, resimde yaratilmak istenen atmosferin bazen araci bazen de kendisi olmustur.
Resim sanatinda mekan olgusunun ele aliig bigimleri donemlere, bireyin (izleyicinin) fiziksel
sinirlarla iligskisine ve diinyayi algilama bi¢imlerine gore degismektedir. Yine de resimdeki mekan
algisindaki en biiyiik degisimin zaman boyutunun dordiincii boyut olarak resme katilmasi oldugu
sOylenebilir.

Stirrealist akimin Oncii sanat¢ilari betimlemelerinde dikkati malzeme, renk ve big¢imlerin ayni anda
olasi farkli anlamlari iizerine ¢ekmistir. 20. ylizyil basindan itibaren 6zellikle Braque ve Picasso’nun
kiibist resimlerinde li¢ boyutlu mekanin parcalandigi, ¢ok boyutlu mekan anlayisinin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Ronesansin ¢izgisel perspektif anlayist yikilmig, mekan gergekten varmig gibi
anlatilmak yerine izleyenin hayalinde olusturulmaga ¢alisiimistir.

Max Ernst, Siirrealist resimlerinde nesnelerin dokusunu yiizey Tlzerine ¢ikartma anlayisi ile
uygulayarak yeni bir ¢ikis yakalamis, 6zgiin ¢alismalar liretmis ve farkli bakis agis1 getirerek malzeme
resminin Oonemini vurgulamistir. Yiizey tizerinde var olan nesneler bir birleriyle iliski igerisinde
anlamli hale gelmesiyle, bi¢cimler farkli yapilara ve etkilere biirlinmiistiir. Ernst’in malzemeyi nasil bir
bakis acgisiyla ele aldigi merak uyandirmis, frotaj teknigi ile olusturdugu resimlerinde dokunun yiizey
iizerindeki etkisine dikkat ¢ekmistir. Resimlerinde farkli bir diinya ve arayis vardir; olay ya da hikaye
bir sebeple baslar ve sonucu merak ile beklenir. Resim sanatinda malzeme kullanimi, Ernst’in
caligmalarinin altyapist olmustur. Resimlerinde sasirtici birlesmeler goriilmekte, farkli yapiya
biiriinmiis bigimleri, ger¢ek ya da diissel bir mekan igerisinde birlestirmektedir. Sanat¢1 bazi Dadaist
ressamlardan etkilenerek resimlerde malzeme kullanarak mekan olusturma anlayisini, kendi igsel
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diinyasiyla biitlinlestirmistir. Kendine ¢ok genis bir hareket alani bulan Max Ernst siirekli degisim
icinde pek c¢ok seyi segerek ya da reddederek sonsuz yorum olanagina kavusmustur. Onun sanat
yapitlarin1 ¢ozlimleyebilmek igin Siirrealizmi iyi anlayabilmek ve sanat¢inin felsefeci kisiligini iyi
ozlimsemis olmak da gerekmektedir.

Bu calismada Max Ernst’in, yaptigi resimlerde malzemeyle ve malzemeye bagli yiizeyde olusan
dokunun etkisiyle nasil mekan olusturdugunu okuma kaygisiyla yola ¢ikilmis ve Ernst’in bazi
resimlerindeki mekan olgusu incelenmistir. Sonug olarak farkli nesneleri sanata ¢evirmenin ya da
resmin bir 6gesi durumuna getirmenin Ernst’in eserlerindeki bir anlayisi oldugu goriilmiistiir. Sanatgi,
Dadaizm ve Siirrealizm akimina dahil olmus, kullanmis oldugu teknik ve malzemeyle Siirrealistler
icerisinde farkli bir yer edinmistir. Kendi bakis agisina ve diinyasina gore resimlerini olusturmustur.
Bunlar1 gergeklestirirken Dadaizm akiminin anlayisi olarak bilinen, alakasiz nesneleri bir araya getirip
birlestirmek ve buna bagli olarak izleyicinin dikkatini ¢ekmek, sasirtmak Ernst’in amaglarindan bir
tanesi olmustur. Bu yoniiyle giiniimiizde Yeni Dadaci diye adlandirilan bir gruba bagli pek ¢ok
sanat¢iya 1s1k tuttugu anlagilmaktadir. Resimlerindeki mekani malzemelerin dokusuyla olusturmaya
o6nem vermesi, Ernst’in resimlerini, resimde mekan ¢alismalarinda 6zel ve farkli bir yere koymaktadir.
Bu acidan Max Ernst resminde mekanin irdelenmesi, resminin izlenmesi kadar sasirticidir.
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