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Her jenerasyona kendi Kkiiltiirii 6zgiin gelse de makalenin odaginda yer alan miizik {izerine
caligmalarda da goriilecegi iizere degisim ve doniisiim kiiltiiriin basat 6geleridir. Dinamik ve ¢ok
boyutlu sosyo-kiiltiirel baglamiyla miizik, olusumunda belirleyici olan iliskisel siireglerin gegici -
zaman ve mekana gore siirekli farklilasacak- bir ifade bigimidir. Dogu kiiltiirii-Bat1 kiiltiiri, modern
kiiltiir-geleneksel kiiltiir, evrensel kiiltiir-ulusal kiltiir, kiiresel kiiltiir-yerel kiiltiir gibi tiim dikotomik
yapilar tamamen kurgusaldir ve dislama-igerme stratejilerinin bir sonucudur. Calismanin kuramsal
temelini post-kolonyal Ogretinin Onciilerinden Homi K. Bhabha’nin “{igiincli uzam” (third space)
kurami olusturmaktadir. Bhabha, kiiltiirel terciime ve taklit kavramlarindan hareketle {i¢iincii uzami
melezligin kendisi olarak aciklar. Calismada, ¢esitli sosyo-kiiltiirel baglamlarin etkilesimi olan ve
melezlesme olgusunun diinya genelinde belki de en goriiniir 6rnegi olan miizik iiriinleri bu kuramsal
cercevede irdelenmektedir.
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CULTURAL ENCOUNTERS: HYBRID MUSICS

ABSTRACT

Every culture is authentic for its generation but change and transformation are the dominant elements
of culture in the musical studies that are focused on this paper. With its dynamic and multi-
dimensional socio-cultural structure, music is an expression form that relational processes are
important factors in its formation and continuously differentiates according to temporary time and
space. All dichotomic structures such as East culture-West culture, modern culture-traditional culture,
universal culture-national culture, global culture-local culture are completely fictional and the result of
deletion/insertion strategies. Theoretical basis of this study consists of the term “third space” which is
derived by Homi K. Bhabba, one of the pioneers of postcolonial theory. In this study, musical
products, which are integration of various socio-cultural contexts and may be the most visible example
of hybridity in the worldwide, are analyzed in this theoretical framework while Bhabha explains “third
space” as hybridity with mimicry and cultural translation.
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GIRIS

Bir toplumda gegerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirlii dil, duygu, diisiince, inang, sanat
ve yasayis Ogelerinin timii olan kiltiiriin altt 6zelligi bulunmaktadir: Kiiltiir toplumsaldir, kiltiir
tarihseldir, kiiltiir 6grenilip aktarilmasi gereken bir kalittir, kiiltiir iglevseldir, kiiltiir birlik iginde
¢okluk, farklilik demektir, kiiltiir devingendir ve degiskendir (Turan, 1994: 13-20). Ayrica kiiltiir
kavrami igin geleneksel fikirler ve bunlara bagl olan degerler; 6grenilmis davranislarin bir biitiin
olarak nesilden nesile aktarilmasi; paylasilan 6grenilmis davranislar ve yasam etkinlik alanlarindan
sosyal olarak aktarilan anlamlar; paylasilan semboller ve anlamlar; bir grubun davranislarinda 6nceden
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tahmin edilebilir ve belirli farkliliklara yol agan deneyimler; davranislar1 bir sisteme oturtan fikir,
uygulama, norm ve anlamlar biitiinii, kendini olusturan parcalar1 iizerinde kapsamli bir etkiye sahip
olan bir iist diizen; birbirleriyle iligki i¢inde ve birbirlerine karmagik bir bigimde bagli parcalardan
olusmus bir sistem ve aklin zihinsel agidan programlanmasi veya yazilimi (Kagit¢ibasi, 2012: 35) gibi
tanimlar yapilmistir. Moles’e gore (1983: 17) Kkiiltiir, zihnin yasamina kiyasla, diisiincenin temel
materyali, bir kazanim, bir igerik, bir varlik olarak goriiniir. Dolayisiyla diisiincenin materyali olarak
kiiltiir, olani, diisiince ise bundan yapilam temsil eder: diisiince kiiltiiriin gelecegidir.

Kiiltiiriin devingen ve degisken 6zelligi geregi sinirlart olan bir yerde yasayip buraya ait olan ve dis
diinya ile temasi s6z konusu olsa dahi 6zgiinliigiinii kaybetmemis olan bir kiiltiir herhalde hi¢ var
olmamustir. Dolayisiyla gegmisten gilinlimiize gelen sabit, degismeyen bir kdkeni, 6zii ve bu baglamda
mutlak bir 6zgilinliigli bulunmayan kiiltiir, farkli zaman ve mekanlar igerisinde birbirleri ile
miizakerede bulunan gostergelerin, simgelerin iletisimi —birbirlerini terclimesi- ile olusmaktadir.

Ote yandan miizakere siiregleri her zaman bariscil bir karsilasma ile gerceklesmemistir; kimi zaman
tahrip edilmis kalintilar iizerine yenilerinin ingasinda oldugu gibi somiirgeci siddetle karigmistir.
Dolayistyla tarihsel istiinliklerle eklemlenmeyen bir miizakere siireci somiirgeci siddeti
mesrulastirma riskini de tasimaktadir (Ulug, 2002: 93). Giiniimiizde ise, teknolojik ve sosyal
degisimlerin etkisiyle eski etkilesim ve karisim siireci daha hizli ve daha dogrudan hale gelmistir.
Gegmiste ozellikle, -¢apraz etkilesim, kiiltiirel degisim, sirkiilasyon, direnme paradigmalarini igeren-
¢ok yonlii kiiltiirel kargilasma alanlar1 olan sinir bolgelerinde gog¢ ile ortaya ¢ikan melez kimlik olgusu
kiiltiirel akisin artmasi ile diinya geneline yayilmaistir.

Melezlik (hybridity) fikirlerin, tasavvurlarin, deneyimlerin birbirine eklemlenmesi anlamina gelen ve
sosyal bilimlerde siklikla kullanilan bir terimdir. Modernlesme kuramlaria 6zgii ikili karsitliklarin
(sozgelimi merkez-¢evre, kirsal-kentsel, geleneksel-modern, sag-sol, gelismis-azgelismis, emek-
sermaye, kuram-eylem, sosyalizm-liberalizm) anlamlarinin yerini melezlesmeye biraktigi giiniimiiz
kiiresel kosullarinda, kiiltiirel bakimdan homojen toplumlarin var oldugu anlayisi anlamini
kaybetmekte, cogu iilke kiiltiirel bakimdan ¢esitlilik gostermektedir.

Melez kiiltiirlerin, insanlarin etkin bir bi¢imde kendi sentezlerini olusturmaya g¢alismalarinin bir
sonucu oldugunun soéylenebilecegini, insanligin biitiin kiiltiirel envanteri géz Oniine alindiginda,
melezlesmenin biraz kaybetmeyi ama biraz da kazanmayi igerebilecegini sdyleyen Hannerz (1998:
161-162), melezlesmenin merkez ve cevre arasindaki kiltiirel uzakligi azalttigini ve siirekliligi
sagladigini belirtmektedir.

Melezlesme, “birbirinden etkilenme, 6grenme ve karsiliklt bagimlilig dile getirdigi 6l¢iide, bir arada
yasayabilmenin kosulu ve sonucu olarak da ortaya ¢ikmaktadir”(Gole, 2000:17). Peter L. Berger
(2003: 19-32) melezlesme dair “Konfiigyiis¢ii tiiccar” kavramini Ornek vererek -imparatorluk
doneminin bilgin biirokratlarin1 andiran giiniimiiziin basarili birer bilgin/profesyoneli olan- Cin
kiiltliriiniin 6ziini kavramis, bilim ve kiltliriin yayginlagtirilmasini amag¢ edinmis ve siyasal elitle
yakin iliskileri olan bilgin/isadamini isaret eder. Kitap okumak disinda yapilan tiim islerin diisiik
degere sahip oldugunu sodyleyen Konfiigyiisgii doktrin hakkinda bilgi sahibi olan ve onun temel
ilkelerini onaylayan, boylelikle Cin toplumunun menfaatleri ile piyasa ekonomisinin kar elde etme
hedefleri arasinda denge kuran bu miikemmel isadamlar1 bir melezlesme 6rnegidir.

Melezlik ile Tlgili Kuramsal Cerceve

Kiiltirel melezlik ile ilgili c¢alismalarda kullanilan sahiplenme (appropriation), 6diing alma
(borrowing), erime potasi (melting pot), gliveg (the stew) veya salata kasesi (salad bowl), yerlilestirme
(creolization), taklit (imitation), kiiltiirlesme (acculturation), kiiltiirel 6ziimseme (assimilation),
kiiltiirel eklektisizm (eclecticism), uyum (accommodation), miizakere (negotiation), asilama (graft)
ve ¢eviri (translation) gibi bir ¢ok kavram ortak bir repertuvar olusturmaktadir.

Sahiplenme, somiirgecilik sonrasi toplumlarin, emperyal kiiltiiriin kimi goriiniimlerini -dil, yazma
bigimleri, film, tiyatro hatta diisiince bigimleri ve rasyonalizm, mantik ve analiz gibi fikirler-
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kendilerine yararli olabilecek sekilde, kendi sosyal ve kiiltiirel kimlikleri i¢inde dillendirilebilmesinin
yollarint ifade etmek ic¢in kullanilir (Aktaran, Mutlu, 2015: 5). Karsilasan farkli kiiltiirlerin
birbirlerinden alma-verme durumunu ifade eden Odiing alma kavrami ile kimi zaman, Kristof
Kolomb’un kesfinden sonra Batili kiiltiirlin Amerikan yerlilerinden tiitiin kullanimini i¢sellestirmesi
durumunda oldugu gibi dominant grubun diger gruptan etkilenmesi de vurgulanmaktadir (Hatch,
2004: 199). Ozellikle gd¢men gruplar igin kullanilan erime potasi, farkli kiiltiirel unsurlarin bir potada
birbirine karistigi bir kabi, giive¢ veya salata kasesi kavramlart ise gidalara gonderme yolu ile
karistmin farkli igeriklerinin kendilerine 0zgii karakteristiklerini koruduklarmi ifade etmektedir
(Millet, 2013). Kokii “creole” sozclgiine dayanan yerlilestirme, diger bir deyisle kreolizasyon ile
Karayip Adalar1 ve civari ile Bat1 Afrika’da yasayanlarin konustugu melez nitelikli belli bagh diller ve
nihayet benzer kosullarda ortaya ¢ikmus biitiin bir dil ailesi tanimlanmaktadir (Akkas, 2013: 8). Ornek
bir davranigsin yeniden iiretimi olan taklit tanimlanirken taklit edilen davranisin &zellikleri dnem
tagimaktadir; 6rnegin modelin davranisinin taklit edenin repertuvarinda yer almamasi taklidi ayirt
etmede en belirgin oOlgiitlerdendir (Bilgin, 2003: 377). Kiiltiirlesme gruplarin ve/veya bireylerin
kiiltiirel temas durumlarinda uyum saglamasi durumu anlamina gelir (Kagitgibasi, 2012: 322).
Kiiltiirel 6ziimseme ise bir kiiltiirel sistemin bagka bir kiiltiirel sistemi giderek kendine benzetmesi,
kiiltiirel egemenligi altina almasi olarak tanimlanmaktadir (Giiveng, 2010: 121). Kiiltiirel eklektisizm
ile farkli kiiltiirlerden segilen 6gelerin ayri bir sistem ve dizge igerisinde yeniden kullanilmasi ifade
edilirken; uyum, genel anlamda, organizmanin gevresiyle iliskilerinin dengesini saglamaya yonelik
degisikliklerin biitiiniinii ifade etmektedir (Bilgin, 2003:409). Miizakere kavrami ise, ¢Oziime
baglanmasi gereken bir sorun lizerinde ilgili taraflarca goriis alis-veriginde bulunulmasidir (Demir ve
Acar, 2002: 297).

Melezlik yerine botanikle baglantili “asilama” kavramini kullanan Mudge vd. (2009: 441) basarili bir
asilama i¢in hem ana gdvde hem de kalem olarak adlandirilan gévdenin birbirlerine uyumunun
saglanmasi amaciyla dogru kesilmeleri gerektigini belirtirler. Onlara gore asilamanin bir diger
belirleyici yoni iki parga bitki bir araya getirilirken -ki bu ikisi birbirlerinden farkli goévdelerdir-
bunun farkli genetik elemanlarin bir kaynasmasi olan melezlesmenin ziddi bir durum olmasidir.
Dolayisiyla asilama iki veya daha fazla farkli genotiplerin birlestirilerek bilesik genetik sistem
meydana getirilmesidir. Bunlarin her biri ise asilanmis bitkinin yasami boyunca genetik kimliklerini
korumaktadirlar (Mudge ve dig. 2009: 440). Ayrica asilama yonteminde kombine edilen genetik
elementler degismez iken bu durum purifikasyona (saflastirmaya, aritmaya) dayandirilir ve
birlestirilen farkli govdelerdeki elementlerin genetik farkliligi vurgulanir. Melezlesmede ise bu genetik
farklilik ¢eviri (translation) tarafindan gegersiz kilinir (Wirth, 2014: 243). Farkli tiirden tohumlarin
asilanmasi ile iiglincii melez bir tohumun {iiretilmesinin kiiltiirel karsiligi tamamen yeni kiiltiirel bir
yapinin ortaya ¢ikmasi seklinde olmaktadir.

Kiiltiirel melezlik ile ilgili ¢aligmalarda bagvurulan g¢eviriyi iki secenekli bir kavram olarak agiklayan
Schleiermacher’e gore (Aktaran: Berk, 2001) ¢eviri, ya okuyucuyu yazara yaklastirir (yani kesin bir
sekilde 6zgiin metne sadik kalir) ya da yazari okuyucuya yaklastirir (yani terciime edilen 6zgiin metni
miimkiin oldugunca anlasilir kilar). Walter Benjamin ise "Cevirmenin Gorevi" adli ¢alismasinda
geviriyi teget meteforunu kullanarak aciklar ve tegetin, gembere yalnizca bir noktasinda belli belirsiz
dokundugunu, daha sonra ise sonsuzluga dogru diiz bir ¢izgi izledigini isaret eder. Bunun gibi ¢eviride
0zgiin yapita yalnizca ¢ok kisa bir siire, anlamin sonsuz kiigiikliikte bir noktasinda dokunur ve bu
dokunusun ardindan tiimiiyle kendine 6zgii yoriingeyi izler (Benjamin, 2015).
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Uluslararasi kiiltiirel iletisimin yapitasi olarak kiiltiirel ¢eviri ve miizakere kavramlarina deginen Homi
Bhabha, farkli kiiltlirlerin birbirleriyle karsilagsmalarinda kiiltiirel kodlarin, sembollerin, gostergelerin
bir ¢eviri ve miizakere eyleminden gecerek doniisiime ugradigini ifade etmektedir. Bhabha’ya gore
kiiltiirel anlam ve yorumun {iretimi yalnizca herhangi bir ciimlede belirtilen ‘ben’ ve ‘sen’ arasindaki
bir iletisim eyleminden ibaret degildir. Anlamin {iiretilmesi, bu iki alanin, hem dilin genel kosullar1
hem de s6z zincirinin farkinda olamayacagi "kendiliginden" edimsel ve kurumsal bir strateji
icerisindeki tigiincii uzam yoluyla gecisi saglamak i¢in harekete gegirilmesini gerektirir. Kiiltiirlerin
birbirlerini anlamlandirirken gecirdikleri bu kaginilmaz doniisiim ise kiiltiirel geviri eylemini isaret
etmektedir (Bhabha, 2016).

Bhabha, Walter Benjamin’e atifla geviri (translation) ve ¢evirmen (translator) kelimelerini kullanarak
olusturdugu Kkiiltiirel g¢eviri (cultural translation) kavramimi agiklarken kiiltiiriin tiim big¢imlerinin
kiiltiiriin simgesel ve gostergesel bir aktivite olmasindan dolayr bir sekilde digerleriyle iliskili
oldugunu, sadece kendi otoritesi ile celisen baska kiiltiirler nedeniyle degil, simge bi¢imlendirici
eylemlerinden, temsil siirecindeki sorgulayiciligindan, dilinden, gdsterge ve anlam iiretiminden Otiirii
higbir kiltiiriin kendi basina olmadigini, higbir kiiltiirlin tam olmadigini belirtir. Kiiltiir, anlamlandirici
ya da sembolik bir faaliyettir ve gostergenin semiyotik yerinden oynatilmasiyla bir kiiltiirel ¢eviri s6z
konusudur. Dolayistyla bu kavrami gelistirmede kullanilan ¢eviri kavrami yerinden edici, bozucu bir
bigimde bir taklit “mimic” yontemidir (Rutherford, 1990: 207-211). Taklit ile tipkisinin aynisi, basit
bir 6znenin tekrar1 “ayni-ben” degil, “tam degil/beyaz degil” (not quite/not white) melez yapilar
ortaya ¢ikar, melezlik bu anlamda, diger pozisyonlarin ortaya ¢ikmasina olanak taniyan “lgilincii
uzam” (third space) dir.

Ugiincii uzam kurami, her bireyin kendi benzersiz kimlik faktorlerinin bir dizisi olarak melez bir
kimlik oldugunu ileri siirer. Kiiltiire igkin bir 6zgiinliik veya saflik s6z konusu olmayip kiiltiirel anlam
ve kimliklerin olusumu, daima baska anlam ve kimliklerle miizakerenin gerceklestigi ligiincii uzami
isaret eder. Karsilikli ve degisebilir kiiltiirel kimlik miizakereleri ile kiiltiirel anlam {iretiminin
gergeklestigi bu uzam melez bir alandir. Baskalik ve o&tekilik ruhuyla kiiltiiriin farklilik olarak
olusturuldugu bu iiglincii uzam kisilere kimliklerinin pargalariyla bir uzlasi saglamaktadir.

Uclincii uzam, kiiltiiriin tarihsel ge¢mise dayanan otantik, homojen ve tek tip kimligine dair
anlayisimizi da sorgulamamizi gerektirir. Bu sorgulama ise kiiltiirlerin melezligini gosteren tarihi
ornekleri fark etmemizin yam sira kiiltiirlerin kendilerinde var olan 6zgiinliiklerine ya da safliklarina
dair hiyerarsik iddialarin ni¢in savunulamaz oldugunu anlamamizi saglar. Ayni gostergelerin bile
cevrilebilir, tekrar tarihsellestirilebilir ve yeniden okunabilir olmasi kiiltiiriin anlam ve sembollerinin
ilkel bir birligi veya sabitligi (degismezligi) icermedigini gozler 6niine sermektedir. Egemen kiiltiiriin
diger kiltiirlerin de iyi olduklari, fakat onlar1 kendi sistemine gore yerlestirebiliyor olmasi
gerekliligine dair bakis agisini igeren kiiltiirel ¢esitlilik veya ¢ok kiiltiirliiliik tizerine mevcut egzotik
diisiinceler degil, farkli kiiltiirel kodlarin birbirleriyle bulustuklari ve doniisiime ugradiklari, ¢eviri ve
miizakerenin yer aldigi bu uzam kiiltiirel melezliginin ifade edilmesinde ve kavramsallastirilmasinda
bize yol gostermektedir. Bhabha’ya gore kiiltiirel anlamin yiikiinii tasiyanin iste bu "aradaki"'
uzamdir. Kendimiz ve 6tekiler hakkinda konusabildigimiz kelimeleri bulacagimiz uzam bu uzamdir.
Ve ancak bu melezligi ve "liglincli uzam"1 arastirarak, kutuplagsma siyasetinden kurtulabilir ve
benliklerimizin otekileri olarak ortaya ¢ikabiliriz (Bhabha, 2016).

Melezlesme Ve Sanat

! Arada olani ag¢iklamak iizere, arada bir uzam olan merdiven boslugu metaforundan faydalanan Bhabha bu uzami su sekilde
aciklamistir: Arada ve belirsiz kimligin gosterimi olan merdiven boslugu, sembolik etkilesim siireci, iist ve alt; siyah ve
beyaz arasindaki farki olusturan baglayict dokuyu olusturmaktadir. Merdiven boslugunun burasi ve orasi, zamansal hareket
ve saglamis oldugu gecis, kimliklerin her iki ugtaki ilkel kutuplagsmalara yerlesmesini engellemektedir. Bu kaliplagmig
kimlikler arasindaki ara yer gecisi, varsayilan ya da dayatilan bir hiyerarsi olmaksizin, farkliligi kutlayan bir kiiltiirel
melezligin kapilarmi agmaktadir. Bhabha’nin merdiven boslugu metaforundan anlagilacagi lizere, modern zamanda artik
merdivenin birbirine bagladig: alt kat ya da iist kat yerine herhangi bir sebeple merdiven boslugunda kalanlarin, bu uzamdaki
kimliklerin ve kiiltiirlerin arastirilmas1 gerekmektedir (Ozsarag, 2014: 22-23).

Submit Date: 11.04.2017, Acceptance Date: 12.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/010 478
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

Bir yasam bi¢imi, degerler ve inanglar sistemi olarak kiiltiiriin olusumunda sanat, edebiyat gibi her
tiirli temsil bigimlerini birlikte diisiinmek gerekir. “iliskisel Estetik” ve “Postprodiiksiyon”
kitaplarinin yazar1 Nicolas Bourriaud (Aktaran: Senergiig, 2009), iletisim, seyahat ve gé¢lerin yasam
tarzlarmi degistirdigini ve yeni bir kiiresel algilamanin ortaya ¢iktigini, artik, bigimleri tagiyabilecek
koklerin, iginden yeni varyasyonlarin ¢ikacagi Kkiiltiirel temellerin, g¢ekirdegin olmadigini, sanat
iretiminin artik, belli bir kiiltiir noktasindan degil, kiiresel bir kiiltiir perspektifinden basladigini,
ortaya ¢ikan lriinlerin de, belli bir kiiltiirlin izlerini tagimayan ve hakim bir kiiltiiriin olmadigi melez
ozelliklerden olusan bir karakter tasiyacagini belirtmektedir. Bourriaud, bu degisimler iizerinde
sekillenen sanatcilarin da, ¢ok yonlii ifade ve iletisim sekilleri arasinda yeni yollar ortaya koyabilmek
amaciyla farkli cografyalarda oldugu gibi farkli tarihsel dénemlerde de dolagsmaya basladiklarini,
farkli kiltiirel gruplarin kiiltiirel degerlerini yorumlayarak onlari global agin igine Kattiklarini
soylemektedir.

Homeros’un Ilyada destanindaki hayal iiriinii korkung “chimera” da melezligin tarifini goriiriiz:
Chimera’nin 6n tarafi aslan, arka tarafi ejderha, ortasi ise kegi seklindedir. “Chimera” orneginde
asilama ve melezlesme mantiklari birbirine karisir. Gévdenin baglantili boliimleri birbirine karismis
olarak temsil edilmemektedir ama bir hayal iiriinii kes-yapistir islemi olarak birlikte yer almaktadir.
Yakin zamanli “chimera” Ornegi olarak Donna Haraway’in 1985 tarihli Cyborg Manifestosu,
makinalar ile organizmalarin birlesmesinin temsil edildigi 1987 yapimi Robocop ve 2009 yili yapimi
Avatar filmleri gosterilebilir. Avatar filmi ayrica (insan DNA’s1 ile Na’vi DNA’smin karigimi olarak)
iki kiiltiir arasinda ve Kkiiltiir ile doga arasinda melez bir terciime Ornegidir. Dahasi Pandora
Gezegeni’nin dogal kaynaklarini somiirmek i¢in insanlarla Na’vi’ler arasinda kiiltiirel iletisimin
saglanmasinda Avatarlar tercliman olarak kullanilmaktadir (Wirth, 2014: 243-246).

Melezligi, herhangi bir kimlik sergileyen belli bir anlamlama pratikleri toplamimin kendi i¢inde
farklilagan, ¢elisen ve gesitlenen ve buna dayali olarak gerilimler lireten 6gelerden olusmasi olarak
anlayan ve bir kiiltiirel form olarak Yesilgam’in da melez bir kimlik iirettigi varsayimindan hareket
eden Nezih Erdogan (1998), Yesilcam’in melezliginin ¢ok karmasik bir manzara sundugunu
soylemektedir. Ona gore kendileri de melez olan Misir ve Hint melodramlart ile Hollywood anlati
kaliplarinin  birlikteligiyle ortaoyunculugu ve metod oyunculugu arasinda gidip gelen bir
performansin, Tiirk gorsel geleneklerinin ve Bati’nin Ronesans’tan bu yana gelistirdigi ve bugiin en
miikemmel halini almis bulunan sinematografik yordamin tuhaf bir karigimi olmustur.

Melez Miizikler

Popiiler miizik incelemelerinde anahtar bir kavram olarak alt kiiltiirlerle ve yerel dinamiklerle
yakindan iligkili olan, hem yerel/kiiresel iliski kurabilen bir miizik tiirii/tarzt olarak hem de ayni
yer/mekan igerisindeki (kent, bolge, ulus) birbirinden farkli miizik tarzlarmin o yer/mekan ile
kimliklendirilmesine gonderme yapan “scene” kavrami lizerinde durulmaktadir (Aktaran: Satir, 2016:
244-248). Cohen (1999: 244), 1950°1i yillardan itibaren jazz, country, blues, soul ve rock’n’ roll gibi
Amerikan miizik tarzlarinin kentin miizik pratikleriyle kaynasmasi ve gocle gelen c¢esitli gruplarin
scene olusumuna katilmasiyla olusan Liverpool rock scene’in bu savi destekledigini, ayrica Yahudi
miizik sirketleriyle go¢men Irlandalilarin kendi miizik geleneklerine ait motifleri scene atmosferi
icindeki yerel ogelerle eklemlemesinin Liverpool miizigi iizerindeki kozmopolit yapiy1r biraz daha
perginledigini belirtmektedir.

1990’larin ortalarinda Ingiliz gece kuliiplerinde ortaya ¢ikan Ingiliz (Giiney) Asya “British (South)
Asian” elektronik dans miizigindeki Dogu ve Bati etkilerini, 6zellikle Hint Yarimadasi kiiltiiriiniin
etkileri ekseninde inceleyen calismasinda Anamik Saha (2011: 437-439), Hint miizik 6gelerinin —Hint
film miizikleri, Hindistan ve Pakistan’daki Miisliimanlarin tasavvuf temali miizigi olan kavvali, sitar
ve tabla miizik aletleri- Batili elektronik dans tiirleri (breakbeat, dubstep) ile karisimi {izerine durur.
Ona gore Britanyaliligin tamamen beyaz veya belirsiz irksal kimligine bir itiraz olarak, ikinci kusak
Asya dans miiziginin bu zengin melezi, Asya genclik Kkiiltiiriine dair ozsellestirici kiiltiirel
stereotiplerin tersine cevrilmesidir. Ingiliz Asyali DJ ve miizisyen Talvin Singh “Ikinci veya iigiincii
kusak Asyalilar olarak geride kalan Hindistan’da degil, burada, Britanya’da mevcut olan ve gurur
duymaya ihtiyacimizin oldugu bir kiiltiire sahip oldugumuzu anlama zamanidir.” der (Aktaran: Saha,
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2011:439). Homi Bhabha’nin iigiincii uzam kavrami bu Asya kokenli Ingiliz miiziginde yansimasini
bulmaktadir. Calismasinda Sanjay Sharma’ya atif yapan Saha (2011: 437-439) Sharma’nin hiper
senkretik Asya elektronik miizik kuliiplerini varolusun yeni bozucu yollarini iireten, yeni kiiltiirel
anlamlarin ortaya ¢iktig1 ligiincili uzamlar olarak niteledigini belirtir. Sharma’ya referansla bu kiiltiirel
pratigin, kimligin yeni bi¢imlerini ortaya c¢ikardigini, var olan kiiltiirel g¢ergevelerle insa edilen
normatif durumsalliklarin asildigini ve boylelikle alternatif politik durumsalliklarin ortaya ¢ikarildigini
soyler.

Ingiltere’deki pop miizik kiiltiiriinii inceleyen Bennett ise, gd¢men niifusun, ozellikle Asyali
gogmenlerin pop miizik kiltliri {lizerinde etkileri oldugunu, 1970’lerde ortaya c¢ikan Asyali
miizisyenlerin 1980°li ve 1990’1 yillarda kokleri Pencap folk miizigine dayanan etnik Banghra
miizigini Bat1 pop miizigi ile birlestirerek yeni melez miizik bi¢imleri olusturduklarini, Asyali yeni
geng neslin ¢agdas dans miziginden de etkilenerek rap ve reggea miiziginin de tesiriyle House,
Reggea ve Techno bigimleri halinde yeni melezlesmis formlar iirettiklerini, bdylece Banghra miizigini
reggea bigiminde ana akim Ingiliz miizigi igine dahil ettiklerini ifade etmektedir (Aktaran: Konyar,
2011a: 441). Bhabha’ya atifla, go¢gmenin “aradaki” s6z konusu statiisii melezlesmeden tam olarak
anlasilandir.

Bu noktada farkli diisiinen ve kiiltiirel iiretim ve tiiketimin kapitalist baglamindan koparilmasinin
melez kiiltiirel iiriinlerin emtia sistemi disinda bulundugunu varsayma egilimini tasidigini séyleyen
Anamik Saha’ya gore (2011: 439-452), kapitalizm post-kolonyal kiiltiirel {iretim alaninin ig¢inde
yayilirken, ti¢lincli uzam metalagsmis bir uzam haline gelmistir. Ona gore Asya bolgesel kiiltiiriinti
metalasma ile birlikte ele almamak kritik bir gozden ka¢irmadir. Saha, Edward Herman gibi pek ¢ok
radikal politik ekonomistin kapitalizmin boylesi varolussal diren¢ alanlarina izin verdigini, pazarin
canlandirilmas: gerektiginde yeni (satilabilir) kiiltiirel formlar1 arastirdigini belirttigini soyler. Igine
alma, kapsama seklindeki bu metalastirma ise Asya kokenli Ingiliz miizigini egzotik bir seye
dontstiiriir. Kapitalizm ve metalastirmanin devsirici egilimlerine kars1 bir kacis ya da devre disi kalma
potansiyelinin olup olmadigini inceledigi ¢alismasinda Saha, kiiltiir iireticisinin politik amaglarinin
endiistrinin yogun ekonomik baskisi altinda zorlandigini, “gelisen miizik ve kiiltiir” diisiincesinin
maddi gerceklik karsisinda daha karli diretimlere izin vermek tizere oyun disi edildigini,
metalastirmanin  kiiltlirel iriinleri egzotiklestirme egilimlerinden kagmmak igin popiiler kiiltiir
alanindaki 1rk¢1 diisiincelere dair kavrayislarin keskinlestirilmesi gerektigini ve boylelikle bu
diisiinceleri bozma stratejilerinin agiga ¢ikabilecegini belirtir.

Ashwani Sharma’da (1996: 20) Asya kokenli Ingiliz dans miizigi {izerine “Sounds Oriental: The (Im)
possibility of Theorizing Asian Musical Cultures” adli makalesinde Saha’nin goriislerine paralel
olarak, bu yeni melez kiiltiirel uzama asir1 deger verildigini, bu uzamin metalasma sisteminin tam da
icinde yer aldigini, bu nedenle kapitalizmi bozmasinin miimkiin olmadigini dile getirir.

Yukaridaki goriisler dogrultusunda tiim kiiltiirel liretimi kapitalist sistemle ve Adornocu Kkiiltiir
endiistrileri paradigmalar1 ile agiklamak melez Kkiiltiirlerin kapitalizmin basat dgelerinden olan ve
yerkiire iizerinde belirli bir tiirdeslik gosteren kiiresel kiiltiiriin tiim tek tiplestirici, teslim alict ve
dayatmaci yapisina ragmen ona direnme ve mevcut evrensellik tanimlarina meydan okuma
potansiyeline i¢kin olusunu goz ardi etmek demektir. Homi Bhaha'nin sémiiriilenin somiirgeciyi taklit
ederken ortaya g¢ikan melez formlarin somiirgeciye karsi koyma ve oOtekini kendine benzetmeye
baskaldir1 6zelliginde de vurguladigi gibi, yeni anlamlarin yeniden ve siirekli tiretildigi alan tam da
budur. Ayrica unutulmamalidir ki kiiltiirel tiikketimi metalasmis {iriinleri dolasima sokan ticari dagitim
sebekelerinin faaliyetlerine indirgemek de yeni medya -blog, forum gibi sosyal medya vd.-
kanallarinin giiniimiiz iletisim diizeninde sahip olduklar1 paylasim/dagitim potansiyelini ihmal etmek
demektir.

Kimi gé¢men topluluklar kiiltiirel kimligi muhafaza etmenin bir araci olarak miizigi ige yonelik bir
sekilde kullanirken pek ¢ok durumda ise miizik disa yonelik ve otekilerin goziinde (ve kulaginda)
taninmanin bir yolu olarak kullanilir (Aktaran: Mutlu, 2015: 4). Hall, (2014: 60) “Yerel ve Kiiresel:
“Kiiresellesme ve Etniklik” adli ¢alismasinda “Modern ¢agdas miizigin dillerini diisliniin ve higbir
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modern miizik diizenlemesi duymamis olan, geleneksel miiziklerin nerelerde kaldigini bir sorun” der

ve ekler:
“Bagka mizikleri duymamis hi¢bir miizik kaldi mi1? Biitiin ¢arpici modern miizikler birer
gecittir. Modern popiiler miizigin estetigi, hibridin (melezin), gegisliligin, diasporanin (dagilip
yayllmanin), go¢menligin estetigidir. Modern miizik Avrupa'min eski uygarliklar diye
heyecan verici olan miiziklerin bir karisimidir ve Bati bunlar1 sadece orada kalmaya devam
ettikleri siirece ve sadece basit kabile topluluklari olarak yasamayi siirdiirdiikleri siirece
denetleyebilir. Bati, bu miizikler bdyle basit halk sarkilari olarak kaldiklari siirece denetimi
elinde tutabilir.”

Jazz’in kokenine iliskin teoriler arasinda kelimenin Bati Afrika sahilinden Amerika’ya gotiiriilen
yerlilerle beraber geldiginin ve “hizlandirmak”, “heyecanlandirmak” manasinda kullanildiginin, bu
kelimenin Arabistan’dan Sudan vasitasiyla Afrika’ya siiziildiigiiniin ve aslinin cazip, cezbe gibi
Arapca kelimelerden geldiginin, Afrika’da Arapgaya ¢ok yakin bir lisan kullanan Hausa yerlilerinin
uzaktan gelen davul sesleri i¢in “jaiza” tabirini kullandiklarinin, jazz tabirinin Fransizca “jaser”
kelimesinden geldiginin ve konugsmak, gevezelik etmek manasina gelen bu tabirin bu miizige
aktarildigimin yer aldigi belirtilmektedir. Jazz’in kokenine dair diger bir teori ise; i¢ savasla
ozgiirliiklerine heniliz kavugmus olan pamuk tarlalar1 ve fabrikalardaki siyah irktan insanlarin,
koleliklerini konu alan, kurtuluslarini kutlamak i¢in yeni sozler ekledikleri sarki ve miiziklerini dnce
negro sprituals ve gospel songs adi altinda, daha sonra da blues adiyla duyurmak i¢in kii¢lik
orkestralar kurduklarini, bu orkestralarin Afrika sarkilari ile Louisiana’daki Fransiz bale miizigi
istatlarinin pargalarmin, Haiti’den gelen ilk 06zgiirlik c¢agrilarinin, Fas’in eski siyah koleleri
Gnawa’larin Antiller’de duyulan ritmlerinin karisimindan esintiler tasidigini, 1870°¢ dogru bu
orkestralarin, New Orleans’ta kafelerde, restoranlarda, club’larda ve music-hall’larda ve New
Orleans’in franko-amerikan dilinde bu miizigi ¢aldiklarini, o zamanlar “to jass” dendigini -belki de
Fransizca ‘“jaser”’den geldigini-, 1913°ten itibaren heyecan anlaminda “to jazz” dendigi ifade
edilmektedir (Aktaran: Giirsoy, 2009: 159-160).

Tel Aviv dogumlu bir miizisyen olan ve sarkilarinin miizigi dogdugu topraklar olan Israil’den, sdzleri
ise ikinci vatani Fransa’dan olan Riff Cohen; “Feel” adli sarkilarinda Bollywood yapimi Nagin
filminin soundtrack’i “Man Dole Mera Tan Dole”den bir alintiyla agilis yapan ve sarkiya Bolywood
esintili klip ¢eken Bombay Bicycle Club; miizikleri 40°11-50’1i yillara ait Yunan miizigi ile jazz, funk,
disco tmilarmm karigimi olan Yunan miizik grubu Imam Baildi (Can, 2014); Bati ve Dogu
enstriimanlarii birlikte kullanarak Japonya, Avrupa, Orta Afrika, Endonezya, Orta Dogu, Iber
Yarimadast gibi diinyanin farkli bolgeleri ve iilkelerinin gogebeleri, gé¢menleri, siirglin ve
miiltecilerinin nesilden nesile aktarilan miiziklerini yorumlayan Grande Poder (mawaco.com, 2016);
Cezayirden, Hindistan ve Misir’a kadar genis bir cografyadan koklere sahip olan ve bu melez
ozelliklerini miizigine ve sesine yansitan Indila (Yilmaz, 2014); sarkilarinda gerek miizikal gerekse de
enstrimantal baglamda Dogu-Bati harmonisi yapan (yasminlevy.net, 2016), Latin ve Sefarad
miiziginden Endiiliis flamenkosuna; Tiirk ezgilerinden Arap ezgilerine kadar pek ¢ok unsuru
miiziginde barindiran, ¢alismalarinda viyolonsel ve piyano gibi Bati miizigi enstriimanlari ile ud gibi
Dogu miizigi enstriimanlarina yer vermekte olan (etkinlik.com, 2016), Miisliiman, Yahudi, Tirk ve
Fasli insan ve kiiltiirlerin klasik, jazz vb. miiziklerle ayn1 potada eridigi Kudiis’te biiyiimiis olan Israilli
sarkict Yasmin Levy (yasminlevy.net, 2016) gilinlimiiz miizik piyasasinda ses getiren melez tiir miizik
icracilarindan bazilaridir.

Bununla birlikte bireysel albiim ya da performanslar disinda son yillarda Dogu-Bati sentezi
kapsaminda gergeklestirilen proje bazli ¢alismalarda da artis gozlemlenmektedir. Bu baglamda 2005
yilindan bu yana her sene Almanya’nin Osnabriick kentinde diizenlenen Morgenland Festivali (The
Morgenland Festival Osnabriick) geleneksel miizikten avant-garde, jazz, rock ve klasik miizige uzanan
Yakin ve Ortadogu’nun etkileyici miizik kiltiiriine adanmistir. Festival, bir taraftan dinleyicilerine
otekiyle karsilagsma firsati tanirken (Buchen, 2016), diger taraftan “Dogu” ya iliskin geleneksel Bat1
algisina meydan okumaktadir. Dahasi proje, katilimci sanatg¢ilara da performanslarini
gergeklestirebilecekleri zaman ve mekan saglamaktadir. Festival kapsaminda Alim Qasimov, Kayhan
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Kalhor, Jivan Gasparyan, Rony Barrak, Kinan Azmeh gibi Tiirkiye, Azerbaycan, Israil, Misir, Liibnan,
Suriye, Irak ve Iran’in da aralarinda yer aldig1 birgok iilkeden sanat¢1 (Wikipedia, 2016) Batili
enstriimanlardan olusan “Morgenland Chamber Orchestra” esliginde performanslarini sergilemektedir.

o

Resim 1: https://www.facebook.com/};orgenlandfestlvalos

Sanatta kiiresel bir anlayis gelistirebilmenin olanagini kesfetmek amaciyla Cello Sanatgist Yo-Yo Ma
tarafindan kurulan ve “Tarihi Ipek Yolu” gelenek ve fikirlerinin aligverisi iizerinden esinlenen “Silk
Road Ensemble” projesi ise diinya Kkiiltiirlerine sanat yoluyla baglanmaya g¢alismaktadir. Diinyanin
dort bir yanindan gelen topluluk sanatgilari, yeni bir miizikal dil olusturmak igin ¢ok katmanli ¢agdas
kimliklerimizin ¢ok renkli bir resmini ¢izmektedir (Silkroadproject, 2016).

Resim 2: Yo- Yo Ma ile Ipek Yolu Projesi- Jennlfer Taylor (Hoffman 2011)

Miizigi Brazil, Afro-Cuban ve Caz gibi tiirleri de kapsayan Ispanyol besteci ve gitarist Javier
Limon’un 2010 yilinda tamamladigr Mujeres de Agua (Suyun Kadinlari) adim1 verdigi projede ise
sanat¢i, Mariza, Buika, La Shica, Montse, Genara, Eleftheria Arvanitaki, Estrella Morente, Yasmin
Levy, Susi, Sandra ve Carmen Linares (kiiltiirvesanathaberleri.wordpress.com, 2011) gibi Akdeniz’in
farkl: kiiltiirel cografyalarindan giiclii isimleri biraraya getirerek melez bir yap1 ortaya koymustur.

Tiirk Miizigi Ve Melezlik

A. J. Racy “Arap Diinyasinda Miizik” adli kitabinda Tiirk klasik miizigi ile Arap Tarab miizigi®
arasinda birgok ortak 6zellik oldugunu sdyler. A. J. Racy’ye gore her iki miizikte de bazi temel
calgilar ortaktir; benzer ya da karsilastirilabilir isim dizgeleri (nomenclatura) kullanilmaktadir; odakta
makamsallik yer almaktadir ve ¢ok sayida usul ya da ika kullanilmaktadir. Ayni1 zamanda, her iki

% Eski ve daha gok esrimeye yonelik repertuvarin kullanildig1 geleneksel kent miizigi.
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gelenek de miizikal dogaglamaya agiktir; ikisi de ezgisel karmasikligi vurgular ve bunu kismen,
siislemelerin etkili kullanimi1 vasitasiyla yaparlar. Dem seslerinin (uzatilan notalarin) ve ostinatolarin
(tekrarlanan ritmik ve ezgisel motiflerin) miizige zaman zaman dahil edilmesi ve miizisyenlerin belli
bir pargay1 birlikte icra ederken ayni temel ezgiye eszamanli olarak birbirinden farkli yorumlar
getirmeleri, yani heterofoninin kullanilmasi da, ortak birer 6zelliktir. Belirli beste tiirleri ve miizikal
formlar da ortaktir; her iki gelenekte de sarki sozlerine ‘leyli leyli’ ve ‘aman’ gibi terenniim denen
ifadeler eklenir. Racy, Araplara 6zgii Tarab miiziginin komsu Kuzey Afrika, Tiirkiye ve Iran'm
makam temelli miizik mirasiyla da yakin tarihsel ve tislupsal baglari oldugunu ve dolayl: yollarla da
olsa, Asya ve Avrupa gibi daha uzak yerlerin miizik pratikleriyle iligkilendirilmesinin de miimkiin
olacagimi sdyler. "Miizigin akisi"® ve insan benliginin "ton ve tim dokusu i¢inde erimesi"* gibi
fenomenlerin, ister Bat1 Afrika davullari, ister Viyana operasi, isterse Cava gamelani olsun, ¢ok sayida
miizik gelenegine uygulanabilecegi agiktir, der. Ona gore bir miizik kiiltiiriiniin karakterini, o kiiltiiriin
miizik diinyasinin kalaniyla iliskisine bakmadan tam olarak anlamak miimkiin degildir. Ciinkii, Arap
Yakindogu cografyasi, Avrupa, Afrika ve Asya'daki pek ¢ok miizik gelenegini ortagag boyunca
etkilemis ve Ozellikle modern Bati'dan aldigi c¢ok sayida miizikal malzemeyi biinyesine
kaynastirmistir. Medya sayesinde popiilerlesen Tarab miizigi, ayni zamanda, Dogu-Bati
miizakerelerinin baglica arenalarindan biri haline gelmistir. Racy, Misir'da, Beethoven, Rossini,
Rimsky-Korsakov ve bagkalarinin "Araplastirilmis" ezgi motiflerini geleneksel temelli beste
yapilarina aktaran Seyyid Dervis'in teatral ve folklorik bestelerini buna 6rnek olarak gdsterir. Ayrica,
1950'lerin sonlarinda Rabbani Kardesler'in onciiliik ettigi ve sarkici Feyruz'la iligkilendirilen Liibnan
popiiler kent miizigi, yerel halk sarkilari repertuvarindan, Bati miiziginden ve geleneksel Arap
miiziginden 6geler aldigini belirtir (Racy, 2007: 16-312).

Calismasinda Tiirkiye’de pop miizik kiiltiiriinii irdeleyen Konyar (2011a: 447-450) ise, 1960’11 yillarin
degisen toplumsal sartlarina bagl olarak Tiirk Halk miizigi ve Tiirk Sanat miiziginin Arap miizigi ile
birlikte Batili ritmlerle melezlestigini ifade etmektedir. Konyar, 1980°’li yillarda arabesk miiziginde
Bati sazlar1 ile melezleserek poplasmanin bagladigini soyleyerek, arabesk sarkicis1t Miisliim Giirses’in
yazar Murathan Mungan’in 6nciiliigiinde popiiler bati rock ve jazz miiziklerinin sdzlerini degistirerek
arabesk formatina uygun yaptigi “Ask Tesadiifleri Sever” adli albiimiiniin, “Dolapdere Big Bang” adli
miizik toplulugunun taninan pop ve rock sarkilarina alaturka yorum yapmasinin ya da Giirol Agirbasls,
Erkan Ogur, Okay Temiz gibi miizisyenlerin klasik miiziklere dogu ritmleri ile yaptiklar1 yorumlarin
melez miizige iyi birer drnek oldugunu belirtmektedir. Konuyla ilgili olarak sarkic1 Zerrin Ozer’in
“Blues’un aslinda bir agit oldugu ve Anadolu asiklarmin degerlerini ifade edisinin ise bizim
Blues’umuz oldugu, dolayisiyla halk miiziginin etnik yapisint bozmadan ama diinya piyasasinin
istekleri dogrultusunda diinyaya agilabilecegi” goriislerine deginen Konyar, tiirkiileri yeni tinilarla
yorumlayan Kazim Koyuncu’nun Laz tiirkiilerini Rock tinilart ile yorumlamasini, Erkan Ogur’un
albimlerinde tiirkiilerin farkli formatlarda calinmasini da Ornek olarak vermektedir. Ayrica,
Romanlarin kendi miiziklerini, yeni miizik kiiltiirii i¢inde ifade etmeye baslamalar1 6rnegi olarak Bat1
Trakyal1 Buzuki Orhan, Corlulu klarnet ustasi Savas Zurnaci ve fiizyon ustasi bir Fransiz’dan olusan
(buzuki, klarnet ve elektronik ut) S.O.S. grubunu gosterirken; Mercan Dede, Kudsi Erguner gibi
miizisyenlerin de yaptiklart miizik ve kullandiklari ney, kudiim gibi ¢algilarla tasavvuf miizigini de
yavas yavas Batili formlar i¢inde ortaya ¢ikardiklarini ve Almanya’daki Tirklerin getirdigi miizik tiirii
olan Rap’in Ceza grubunun miizikleri ile yerellesme ve arabeskin yerine ge¢me egilimleri tasidigini
ifade etmektedir. Ayrica Konyar, Erkin Koray’in miizigini, rock miiziginin isyaninin arabesk gibi
oryantal temalara dayanilarak ifade edilmesi ve sentezden uzak bir anlayisla Dogu ile Bati’nin
birbirinin iginde eritilmesi 6rnegi olarak verir (Konyar, 2011b: 173-175). Giiniimiizde ise tiirkiiler
(Sabahat Akkiraz’in Orient Express ile yaptigi ¢alismada oldugu gibi) Bati soundu ile yeni bir ifade
bi¢cimine doniiserek melez bir hal almaktadir.

Kubilay Mutlu “Kiiltiirel Melezlik Baglaminda Tepecik Filarmoni Orkestrasi” adli makalesinde,
kendilerini Roman olarak tanimlayan Tepecik Filarmoni Orkestrasi’'nin “ille de Mozart Olsun”
projesiyle standart bir klasik Bati miizigi par¢asini Romanlastirirken Romanligi nasil insa ve icra

? Mihaly Csikszentmihalyi, 1990, Flow: The Psychology of Optimal Experience, s. 108-113"den aktaran, Racy, a.g.e. 5.310.
4 Judith Becker, 1983, “Aesthetics’ in Late 20th Century Scholarship” s.75”den aktaran, Racy, a.g.e. 5.310.
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ettiklerini, hangi simgeler {izerinden bu icralara iliskin anlamlar irettiklerini incelemektedir. Mutlu
calismasinda, Izmir’in Roman mahallelerinden birisi olan Tepecik’te 2014 yilinda temelleri atilan ve
tamami Tepecik’li Romanlardan olusan Tepecik Filarmoni Orkestrasi’nin “ille de Mozart Olsun”
baslikli projesini, hem disariya karsi entegrasyon, hem de kendilerine doniik farklilik talebi olarak
seferber ettiklerini vurgulamaktadir. Tipik bir senfoni oturtumuna’ sahip olmamasina ragmen gerek
sectigi repertuvar ve gerekse de performans mekanlari olarak konser salonlarmi tercih etmesiyle
¢agrisimini bu yonde kurmaya ¢alisan ve Bati klasik miizigini hem c¢algisal, hem de ifadelerle Roman
miizigine entegre etmeye ¢alisan Tepecik Filarmoni Orkestrasi’nin projesi kapsaminda hangi eserleri
repertuvarina kattigi, performanslarinda nasil bir kiyafet ve oturum diizeni tercih ettigi gibi pek ¢ok
unsurun, nelerin Romanliga dahil edilebilecegi, nelerin ise Romanlik disinda birakilacaginin segimi
oldugunu sdyleyen Mutlu, bununla “temelliik” kavramini iliskilendirmektedir. Ayrica Mutlu, “ille de
Mozart Olsun” gibi melez pratiklerde, kimligin farkli boyutlarda bir miizakeresinin s6z konusu
oldugunu sdylerken de Mozart’in tonal miiziginin yerel makamsal miizige tercliimesi baglaminda
“tercime” kavramina atifta bulunur. Mozart dagarindan ilgili 6rnekler segilirken yerel Romanlik
unsurlar1 olan ‘Sako Necdet’ ve ‘Izmir Parmag:1’ gibi miizikal iisluplar kullanilarak makamsal ve tonal
iliskiler arasinda aktif bir terclime yapilir (Mutlu, 2005: 5-11).

TEPECIK FILARMONI ORKESTRASI

ile de CHA152477 Olsun
BT

Hamdi AKATAY

Resim 3: http://www.izmir.com.tr/Pages/Art/ConcertDetail.aspx?concertid=24414

Bu baglamda, Tirkiye’de 1960’larin sonlarinda gecekondularda yasayan kirsal gdé¢menlerin
6zlemlerini yakalayan popiiler bir miizik tiirii olan ve Tiirk klasik ve halk miizigi motiflerinin Bat1 ve
Misir unsurlariyla i¢ ice gectigi karma bir tarz olarak ‘arabesk’ de bir melez kiiltiir 6rnegidir. Arabesk
terimi 1960’larin basindan beri miizik ¢evresinde bilinmektedir ve popiiler besteci Suat Sayin’in
yapitlarini nitelendirmek i¢in kullanilmaktadir. Eserlerinde Misir’dan nagmeler kullanarak Tiirk sanat
miiziginin hafif versiyonlarini besteleyen Sayin, arabesk miizigi orkestraya uyarlama bi¢iminde
geleneksel calgilart tek tek kullanmak yerine Misir tarzini izleyerek bu calgilarin sayisini Batili yayli
calgilarla artirmaktadir. Bu tarzin en iinlii ilk temsilcilerinden olan Orhan Gencebay’in miiziginde dile
getirilen diisiincelerinde en fazla 6ne ¢ikan 6zellik ise yine melez nitelik olmustur. Dramatik bir sesle,
notalar1 kesintiye ugratmadan sarki okuma tarzi ve biiyiik orkestra kullanimi déneme goére epeyce yeni
ve cekici bir ses, bir his ortaya koymustu (Ozbek, 2005: 168-172).

Melezlesmenin en tipik 6rneklerinin yasandigi, gé¢menlik deneyimini yansitan 6zgiin formlardan biri
olan Berlin’deki Tiirk hiphop miiziginin 6nemli isimlerinden DJ Ipek kisisel web sayfasinda
(djipek.com, 2016) “Eklektik Berlinistan Sounds of Turkey, Or Asia, Balkan and Elektro” olarak
adlandirdig1 miizigini su sdzlerle tanimlamaktadir (Giiney vd., 2013: 261):
“Mesela “ImportExport a la Turka — Turkish sounds from Germany” adinda bir albiim ¢ikarttim
ben. Sarki sozleri Tiirkge, Kiirtge, Ingilizce ve Almanca... Ayrica hiphop’un yani sira tiirkii

5 Oturtum; bir miizik parcasinin seslendirilisinde insan sesleri ile ¢algilarin gorevlendirilis diizeni (tdk.gov.tr).
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olsun, Kiirtge havalar olsun, elektronik, rock, pop miizik olsun ¢ok farkli tiirde miizigin hepsini
bir araya getirmeye ¢alistim”.

Dolayistyla giiniimiiz Tiirk hiphopu oriental hiphop, oriental rapnroll, alaturca rnb, rapbesk vb.
isimlerle karsimiza ¢ikabilmektedir. Metropol FM yoneticisi ve
programci Asli Erman Berlin’de Rnbesk ¢ adinda yeni bir tarzin gitgide popiilerlesmekte oldugunu
belirtirken su ifadeleri kullanmaktadir (Giiney vd., 2013: 261):

“Genglerin bu aralar en fazla ilgi duyduklari, en ¢ok dinledikleri miizik tarzi bu. Daha ¢ok
Tiirklere hitap ediyor ama Almanlar tarafindan da takip ediliyor. En popiiler olan iki isim
Muhabbet ve Alpa Gun. Hatta Muhabbet Almanya genelinde miizik listelerine kadar girdi”.

Berlin’de klasik miizik egitimi almig olan Olivinn grubunun iiyesi Sinem Altan ise, Rap ile Opera gibi
birbirinden uzak iki miizik tarzin1 ‘Operap’ adi altinda bir araya getiren performanslarinin ¢ikis
noktasini anlatirken eglence 6gelerinin sanatsal bir formla bir araya geldigi projelerin genglerin ilgisini
daha fazla g¢ektigini ve sonug¢ olarak miizisyen kimliginin kendilerini ikilemde birakmasina ragmen
yaptiklarinin kitlelere ulagmasi i¢in bu tip sentezlere yoneldiklerini ifade etmistir (Giiney vd., 2013:
261). Goriildiigii tizere teknolojide gozlemlenen siirekli gelismeler miizik {iriinlerinin igerigini de
etkilemekte olup sektorel anlamda melez miiziklerin artisina neden olan 6nemli bir faktor olarak
belirmektedir.

SONUC

Kiiltiire igkin bir 6zgiinliik veya saflik s6z konusu degildir. Sabit bir 6zsel niteligi olmayan kiiltiir
zaman ve mekanda siirekli i¢ ice gegerek degisime ugramaktadir ve melezlik, kiiltiirel degisim
anindaki birlesim, karisim ve Kkiiltiirleraras1 temas siireclerini ifade etmektedir. Giinliimiiz iletisim
teknolojilerindeki gelismelerin ise yayginlasan kiiltiirel karsilasmalarla melezlesme olgusunu artirdigi
aciktir. Dolayisiyla kiiltiirel anlam, daima baska anlamlarla miizakere sonucu ger¢eklesmektedir. Bu
baglamda Homi K. Bhabha karsilikli ve degisebilir kiiltiirel kimlik miizakereleri ile kiiltiirel anlam
iiretiminin gergeklestigi melez alani “liglincii uzam” (third space) olarak adlandirmaktadir.

Kiiltiirel formlar degisken ve yeniden yorumlamalara agik olup kiiltiirel pratikler arasindaki s6z
konusu farklilik kiiltiirlerin karsilastirilamazligini sonuglar. Kiiltiirler kendi i¢sel simge bigimlendirici
eylemleri sirasinda 6tekilikle iliski baglaminda insa edilir ve orijinallik her zaman terciimeye agiktir.
Bu anlamda kiiltiirel bigimler devam eden bir melezlik siirecidir. Kiiltiirel melezlik siireci, anlamin ve
temsilin bagka anlam ve temsillerle miizakere edildigi yeni ve farkli bir uzam olusturur. Karsilikli ve
degisebilir kiiltiirel kimlik miizakereleri ile kiiltiirel anlam tiretiminin gergeklestigi bu uzam melez bir
alandir, bu alanda olusan kiiltiirel kimlikler de kendi ogelerinin bir dizisi olarak melez niteliktedir.
Baskalik ve otekilik ruhuyla kiltiiriin farklilik olarak olusturuldugu bu {igiincli uzam kisilere
kimliklerinin parcalariyla da uzlasi saglamaktadir.

Miizik ise kiiltiirdeki melezlesme olgusunun en iyi irdelendigi alanlardan biridir. Anlamin ve temsilin
karsiliklt etkilesimi ve aligverisi sonucunda melez miizikler ortaya ¢ikmaktadir. Bhabha’nin
vurguladigi lizere “arada olma” olarak nitelendirilebilecek bu konumda olan miizisyenlerin s6z konusu
statiisii melezlesmeden tam olarak anlasilandir. “Orijinal” bir kiiltiirin 6zselciligini kabul etmeyen,
“orijinal” olmak anlaminda herhangi bir varolussal oOncelik yetkesi tanimayan(lar), degisken ve
yeniden yorumlamalara agik olan bu konum farkliligini kutlayan bir kiiltiirel melezligin, melez
miiziklerin kapilarini agmaktadir.
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