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Bu arastirmada, 20. yiizyilin en énemli figiiratif sanat¢ilarindan ingiliz sanat¢1 Francis Bacon ve yine
20. yiizyila damgasini vurmus Soyut Resmin onciilerinden Alman asilli Amerikan sanatgr Willem de
Kooning’in eserlerinde imge bozumunu eserler bazinda incelenmesi amaglanmistir. Sanatgilarin
eserlerinde imge bozumuna ge¢meden 6nce eserlerin incelenmesi agisindan Gnem tasiyan imge ve
imge bozumunun anlamina yer verilmistir. Arastirmada daha sonra sanat¢ilarin yasadiklart 20.
yiizyilin toplumsal kiiltiirel sanatsal ortami irdelenmistir. Bacon ve de Kooning’in ¢alismalarinda
yasadigi donemin izlerinin tasiyan eserlerinde bi¢im ve igerik baglamlarinda ¢oziimlenmis ve
arastirmada betimsel arastirma yontemi kullanilmigtir. Arastirma, Bacon ve de Kooning’in eserleri ile
sinirlandiriimistir. Aragtirmada, Bacon ve de Kooning’in eserleri incelenirken literatiir arastirmasina
basvurulmus kitap, makale, dergi, tez, bildiri gibi sdzel ve gorsel materyaller taranmistir. Yapilan
arastirma dogrultusunda elde edilen verilerle sonu¢ boliimii olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Francis Bacon, Willem de Kooning, sanat, imge

DEFORMATION IN THE PAINTINGS OF FRANCIS BACON AND

WILLEM DE KOONING

ABSTRACT

This study aims to analyze the paintings of two prominent artists, namely Francis Bacon, a British
artist that was one of the most important figurative artists of the 20th century, and Willem de Kooning,
the Dutch American artist who was one of the pioneers of Abstract Art and who left his mark on the
20th century, as regards the use of deformation. The concepts of image and deformation were defined
prior to the analysis of the works of art. Following the analysis of the paintings by the two artists, the
social, cultural, and artistic environment of the 20th century was described. The paintings of Bacon
and Kooning bearing the traces of the 20th century were analyzed as regards their style and content
using the descriptive research methodology. The scope of the research was kept limited to the works
of art of Bacon and Kooning, and verbal and visual material such as relevant literature, books, articles,
journals, dissertations, and papers were reviewed for the purposes of analysis, and the findings were
presented in the conclusion.

Keywords: :Francis Bacon, Willem de Kooning, art, image.

GIRIS

IMGE- IMGE BOZUMU

Imge sozciigii bircok anlama gelmektedir. Imge; gercekligin bir kopyasi, zihinsel yansimasidir ya da
genel goriinlis bir izlenimdir. Diger bir tanimla imge, duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu
olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imajdir.
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.57628e35¢63086.02
549818 07.03.2016 erisildi). Sanatsal imgeler nesnel diinyanin 6znel tasarimlaridir. Imge, sanatginin
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bilincinde saptanmis ve alict tarafindan algilanmis olan gergekligin sanatsal c¢agristirilmasi, nesnel
diinyanin disiinsel bir tablosudur. Sanatsal imge gerg¢egin dogrudan yansimasi olmasinin yaninda
yasamla ilgili olaylarin kendine 6zgii bir biresimi olmay1 da amag¢lamaktadir(Soysal 2014: 67). Bir
imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk kez ortaya ciktig1 yerden ve
zamandan, birka¢ dakika ya da birka¢ yiizyil i¢in kopmus ve saklanmig bir goriiniim ya da goriintimler
diizenidir. Her imgede bir gérme bigimi yatmaktadir(Berger 1995:10). Diger taraftan imge bozumunun
anlamina deginecek olursak, model olarak alinan nesnenin goriiniisiinii, yorum amaciyla degistirmedir
(Giizel Sanatlar Terimleri Sozliigiinde (Resim, Heykel, Mimarlik)).

20. YUZYILDA TOPLUMSAL KULTUREL SANATSAL ORTAM

20. yiizyilin sosyal, kiiltiirel ve artistik gelisimini temsil eden modern sanat¢ilari anlamak igin, yalniz
eserlere bakmak yetmemektedir. Bu eserleri sanatgilarin diisiindiigii anlamda inceleyebilmek igin
yalniz onlar1 meydana getiren nedenlerin ortaya ¢iktigi 20. yiizyilin degil, daha gerilere giderek 19.
yilizyila da cesitli yonlerden bakmak gerekmektedir. Soyut Sanat anlayigsinin, diinyamizin sosyal
dengesizliklerine yabanci kalamayan sanatginin, biiylik kuvvetler karsisinda hi¢ligini anlayarak kendi
icine kapanmasi sonucu, bakislarint dogadan uzaklastirarak kendi i¢ine ¢evirmesi ile ortaya ¢ikmis bir
i¢ muhasebesi, kisisel bir diinya goriisii oldugu agikga goriilmektedir (Turani 1999: 554). Sanat¢i
sanatin taklitten kurtulmasi ger¢egiyle daha da 6zgiirlesmektedir. Sanat, dogay1 oldugu gibi birebir
yansitma degil, onu sanat¢ginin goziinden yorumlamaktir.

20. yiizyllda toplumda yasanan degisimler, ikinci Diinya Savasi yillarinda uluslararasi sanat
ortaminda yasanan en carpict degisim, sanat merkezinin Paris’ten New York’a tasmmasidir.
Paris,1940’lardan itibaren artik sanatin tek merkezi olmaktan c¢ikmistir. 1930’lu yillarda basta
Almanya ve Italya gibi Avrupa iilkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal yaraticiligin
kokiinii kazimaya yonelik girisimler, birgcok Avrupali sanatginin ABD’ye go¢ etmesine yol agmuistir.
Ikinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi ise, Avrupa’dan ABD’ye kacan sanatcilarin sayisini daha da
arttirmistir. Paris’ten New York’a yonelik merkez kaymasinin bir bagka nedeni de 1920°1li ve 30’Iu
yillardaki biiylik bunalim sonrasinda Amerikan ekonomisinin diizelmeye baslamasiyla birlikte yasanan
gelismelerdir. Yeni galeriler, yeni dergiler, yeni okullar agilmis; bir ‘sanat ortami’ sekillenmeye
baslamigtir. Savas sonrasi donemde soyut resim, sanatin en mantikli ilerleyisi olarak goriiliiyordu.
Ama Figiiratif sanat¢ilarda higbir sey yapmadan geleneklere dayanmak yerine insanin degisen
diinyadaki halini temsil eden zorlayici resimler tiretmislerdir (Selvi 2010:563).

Amerikan sanat ortaminda 1940’1 ve 50’li yillardaki bu yogun gelisme siirecinde izlenen sanatsal
gelisim, ABD sanat ortaminda 1920’lerde ve 30’larda iiretilen sanattan bigimsel ve {islupsal temelde
son derece farkli olmustur (Antmen 2010:143-145). Amerikan Soyut Disavurumculugunun énde gelen
sanat¢ilart da Jackson Pollock, Wilhem de Kooning, Arshile Gorky, Barnett Newman, Mark
Rotko’dur.

Amerikan resmindeki biiyiilk déniisiimiin, ‘politik, estetik ve ahlaki tiim degerlerden siyrilarak, bir
ozgiirlik eylemi olarak salt resim yapmaya baslayarak’ yasandigini séyleyen Harold Rosenberg, iki
diinya savasindan sonra diinyayi degistiremeyecegini anlayan yapayalniz sanatgi figiiriinlin ‘diinyanin
degismesini degil, tuvalin bir diinya olmasini ister hale geldigini savunmustur (Antmen 2010:148).

FRANCIS BACON
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Resim 1: Francis Bacon kendi fotografi Resim 2: Francis Bacon’un atdlyesinden bir fotograf

Bacon, 1909 yilinda Dublin'de (irlanda), ingiliz bir anne-babanin ¢ocugu olarak dogmustur. 1914’te
Bacon’un ailesi Doblin’den Londra’ya tasinmis ve oradan Berlin'e, daha sonra ise Paris'e yerlesmistir.
1928 yilinda Londra'ya temelli tasinarak dekoratér, mobilya tasarimcisi ve i¢ mimar olarak kendini
kabul ettirmistir. 1930'da akademik bir resim egitimi olmaksizin, resim yapmaya baslamistir. 1949
Velasquez’in iinlii yapiti Papa X. Innocent’in kabusa benzeyen versiyonlari Ciglik Atan Papalar
serisine baslamistir. 1954 Venedik Bienali’nde Ingiltere’yi temsil etmistir. 1962-63 Londra Tate
Galeri’de ve New York Guggenheim’da retrospektif sergileri agilmistir. 1971°de Paris, Grand
Palais’de retrospektif sergisi agilmistir (Selvi 2010: 563).

Sanat¢i, konularini yakin arkadaglarinin portreleri, Papa resimleri, lesler, arkadaslarinin
fotograflarindaki insan figiirleri, erkek modellerden olusmustur. Picasso’nun ve daha sonralari
Gergekiistiiciilerin  etkisi tasiyan eserleri iislup bakimindan Disavurumcudur. Bununla birlikte
bagimsiz bir sanat¢1 olarak kalmistir. Agiz hastaliklarini ¢izme takintisiyla, bunu tam soyutlamaya
basvurmaksizin yansitmaya yonelmis, yoz ve igren¢ insanlik hallerini ve dayanilmaz aciyr ya da
panigi tasvir etmeye calismigtir. Cesetlerin haglar iistiindeki figiirler biciminde sunuldugu eserlerinde
yergili, tirkiitiicii ve evhamli bir bakisi ifade etmistir (Charles, Manca, McShane, Wigal 2012: 497).
Kendi déneminde yakin arkadasi ressam Lucian Freud’u sik sik model olarak kullanmustir.

Her ne kadar ateist oldugunu ifade etse de, Bacon, eserlerinde sik sik kiliselerde mihrap arkaligi olarak
kullanilan geleneksel triptik bigimini kullanmistir. Sanatgi, ilki 1933 tarihli olan, ¢armiha gerilme
temal1 ok sayida resim yapmistir. Isa’nin ¢armiha gerilmesi Avrupa sanatinda yiizyillardir kullanilan
bir tema olmus ve Bacon bu temayr diinyevi baglama oturtarak kurban etme ritiielleri ile ilgili
cagrisimlari kendini ifade etmeye yarayan bir ara¢ gibi kullanmistir. Sanatgi, ¢garmiha gerilmeyi insan
davraniglarinda var olan vahset ve siddetin sembolii olarak gormiistiir. Bu diisiincesini, kurbani
kasaplik et gibi tasvir ederek vurgulamistir. Bacon, bu eserle ¢armiha gerilme olaymi dini
baglamindan ¢ikartmig, resme Hristiyanliktaki umut veya tekrar dirilis fikri yerine endise ve korku
duygularini yansitmigtir. (Farthing 2012:464).

Eserlerinde yalmizlik ve siddet yansimalarmma bol miktarda yer vermistir. Eserlerinde toplumda
yalnizlasan bireyler, hapsedilmis, aci ¢eken insanlari, kurgusal mekan i¢inde vurgulayici bir sekilde
yansitmistir. Bacon’un, giindelik yasamin yiizeyi altinda sakli bu ilkel durumu, sasirtic1 bir sekilde
dolaysiz a¢iga ¢ikarisi, uygarligin igimizde bastirmis oldugu kaotik giigleri uyandirir ve kontrol
kaybini, ¢aresizlik ve dehset duygusunu ele gegirir (Fineberg 2014:137).

Sanat¢i, tasvir etmeyi arzuladigi, sansiirlenmemis, bilingdisi zihninin ilkel giidiileri tarafindan objenin
kendisinde algilanan kullanimlar ve tehditler araciligiyla déniistiiriilmiis bir goriintiiydii. Ingiliz ressam
Francis Bacon, II. Diinya savasinin sonunda bilingdisinin hayal giiciiyle korkung bigimde doniismiis
figiirler resmederek ortaya ¢ikti. Tanidik bir objeyle basliyordu. Sanat¢i resmetme siirecinde, kendini
dolaysiz 6znel gergeklige ulastiracak bir yol olarak, siirrealist otomatizmin bir adaptasyonunu
kullanmistir. Bunun agiklanabilecegini diisiinmiiyorum demistir: "eger resminizi agiklayabilseydiniz,
i¢giidiilerinizi agikliyor olurdunuz" (Fineberg 2014:137).
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Resim 3 : Diego Veldzquez, Papa Innocentius X Portresi, 1650, 120-140 cm, Tuval iizerine
yagliboya, Doria Pamphilj Gallery, Roma.
Resim 4 : Francos Bacon, Papa Innocent X Sonrasi Calisma , 1953, Tuval iizerine yagliboya, 153-
118 cm, Des Moines Art Center in Nathan Emory Coffin koleksiyonu.

Resim 3, Velazquez tarafindan yapilmistir. Velazquez, Papa’yi1 ihtisamli sik giysiler iginde, 6zgiiveni
yiiksek magrur sekilde resmetmistir. Calismada, papanin yiizii, giysisi ve sandalyesi son derece
detayli gergekei olarak islenmistir. Mekan olarak diiz bir duvar ele alinmistir. Diger yandan Bacon’un
Resim 4’deki "Papa Innocentius X Portresi" adli ¢alismasinda sandalyede kollarini iki yana koymus
bir erkek figiirii- bir dini gii¢ olarak Papa- ele alinmistir. Resimde, merkezi bir kompozisyonla ele
alman figiirde ki bigim bozmalar dikkat ¢ekmektedir. Sanatg1, optik goriiniimden yola ¢ikip ekspresif
bir tarzda bi¢im bozmalara bagvurmus ve renkleri de hacimlendirmeden uzak, sert firga vuruslariyla,
kontrast sar1 ve mor renklerden kurgulamistir. Eserde figiirli, sanki bir kafesteymis gibi kesen dikey
gizgiler ve onu dengelemek amaciyla resmin alt tarafinda yatay ¢izgiler kullanilmistir. Bacon,
klostrofobik uzam ve bigimdeki siddeti vurgulayan sert darbeler atmistir. Figiirdeki ifade ve gozler
dehseti anlatmaktadir. Bacon’in resim 4’te de goriildiigli gibi ele aldig1 temayi tasvir etme sekli biiylik
tartismalar yaratmigtir ¢iinkii resimleri keder, umutsuzluk, yalitilmislik ve bunalim igindeki
figiirleriyle hayli rahatsiz edici ve bazen de siddet doludur (Farthing 2012:460). Bu yiizden ve giiglii
fir¢a darbeleriyle sanat¢inin eserleri izleyicide farkli duygular uyandirmay1 bagsarmistir.

Resim 5: Francis Bacon, Three Studies for figures at the base of a Crucifixion, Second Version of
Triptych, 1944, Yagliboya ve akrilik boya, 198 cm -148 cm, Tate Britain London. 1988.

Resim 5°’de, Bacon, ii¢ parcali tablosu Carmiha Germe’nin temelindeki figiirler igin li¢ ¢aligmayi,
1945’in Nisan ayinda Londra’daki Lefevre Galesinde sergilemistir. Bu panelleri "biiylik bir ¢armiha
gerilmenin temeli olarak kullanmaya niyetlendigim Eumenides i¢in skegler" olarak tasarlamistir.
Yunancada eumenides asil itibariyle "nazik olan kisiler" anlamina gelir, ama aslinda nazik bir bigimde
intikam tanrigalarini anlatir, ¢linkii efsaneye gore, dogalarinin gercegi ifade edilmeyecek kadar
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korkungtur. O’na gore, intikam tanrigalari insan ruhundaki bastirilmis gili¢leri cisimlestirmistir ve
¢armiha germe sadist bir insaniyetsizligin simgesidir demistir( Fineberg 2014: 138).

Sanat¢inin eserleri, varolusculuk diisiince sisteminin derin izlerini tagimakta; ¢cok nadir istisnalar
haricinde, var olmanin izdirabini, iimitsizligi ve insanoglunun koétii ruhlulugunu ifade etmektedir.
Eserlerinde genelde bir figiir, kapatilmis/kafeslenmis olarak bir i¢ mekan da resmedilmektedir. Insan
tenini derisi soyulmus, kasap penceresinde asili hayvan eti ile iliskilendirerek betimlemistir. Figiirler
carpilmig, gii¢lii bir devinim i¢inde hapsolmus, bir girdaba ya da firtinaya kapilmis gibi izlenim
vermektedir. Tuvaller, genelde dini konulari resmeden ortagag resimleri gibi triptik olarak
tasarlanmakta ancak islenen konu olarak insanoglunun yozlugu, kétiiliigii ve karanligi ele almaktadir.
Konularda, Eadweard Muybridge'in zaman igindeki hareketleri inceleyen fotograflarindan,
Rembrandt, Diego Velazquez, Goya, Van Gogh gibi ressamlarin eserlerinden etkilenmistir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Francis_Bacon (ressam) 04.03.2016 erisildi .

Resim 6: Francis Bacon’un kendi fotografi(solda)
Resim 7: Francis Bacon, Figiir ve Et, 1954, 129.9 -121.9 cm, Tuval iizerine yagliboya, Art Institute of
Chicago

Resim 6’de sanatgi, arka planinda sigir etinin asilmis oldugu bir platformda, ¢émelmis ¢iplak halde
oturur pozisyonda fotograflanmistir. Bacon, et kavramina vurgu yapmis ve birgok tuvalinde de bu
temay1 kullanmistir. Bu ¢alismasinda yukaridan asili bigimde ele aldigi et kavramini, bazen zeminde
bazen de sandalye gibi bir nesnenin iizerinde yorumlamuistir.

Resim 7’°de ise, Bacon, ayni temayla Papa’y1r arkasinda sigir eti asili olarak resmetmistir. Resmin
geneline siyah hakimdir. Papa bir sandalyede oturur pozisyonda, ellerini koltugun kenarina koymus
oldukga rahatsiz ¢iglik atan bir sekilde resmetmistir. Figiiriin dehseti gézlerinden okunmaktadir.

Resim 8: George Dyner in fotografi, Fotograf¢i John Deakin(solda).
Resim 9: Francis Bacon. George Dyer’in tiglii ¢alismasi, 1964, Tuval iizerine yagliboya, her tuval 30
cm.
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Sanatci, ellili yaslarinda model calismalarina agirlik vermistir. 1960°1i yillarda daha ¢ok arkadaslarini
model olarak kullanmigtir. Gorlinen nesneleri, sanat¢inin icgiidiisel algilama seklinde ifade
etmektedir.  Bacon, nesnenin 0z gergekligini vurmak istemistir. Bunu yaparken de bigimde
deformasyona basvurmustur.

Resim 9’de sanat¢1, George Dyner’in portresini ii¢ farkli agidan triptik olarak yapmistir. Bacon, belirli
bir imgeyi fotograf ya da modelden yola ¢ikarak bunlar tiimiiyle degistirip daha ¢arpici siddetli bir
formda ele almaktadir. Kendine has bigimleri bozan Bacon, mekan olarak da diiz boyamalari tercih
etmistir. Figiirde, keskin anatomiye uygun sert ve genis firca darbeleri kullamilmistir. Giyside
sadelestirme gidilmis sadece yaka detay1 verilmistir.

| |

Resim 10: Francis Bacon, Lucian Freud un {iclii calismas1,1969, 198 -147.5 cm her tuval, Tuval
lizerine yagliboya, Ozel koleksiyon

Resim 11: Lucian Freud, Fotograf¢i John Deakin, 1964. © The Estate of Francis Bacon
Resim 12:Francis Bacon, Lucian Freud un {iglii ¢alismasi (detay), 1969. Goriintii Christie’s e-
Catalogue, s. 150-151.

Francis Bacon’in korku veren imgelerden olusan yapitlar1 anitsal boyutlarda yapilmistir. ..Bacon’in
eserleri hepimizin bildigi giinlik yasamimizi sergilemistir...Bacon’in resimlerinde bir sahneye
benzeyen, insana yakin ve sicak bir yeri akla getiren; ayn1 zamanda kapali yerlerde kalma korkusu
uyandiran bosluklar, dikkati ¢eker. Bu bosluklardan yararlanan Bacon, insanlardaki dehset ve korku
duygularini harekete gegirir. Bunlar, devlet yonetimine muhalif olanlarin yok edilmesi gibi korkular
olabilecegi gibi, glinlilk yasamin adeta bir pargasi haline gelmis gaddarliklar karsisinda duyulan korku
ve dehset de olabilir.....Bacon’in isledigi, din dis1, san ve seref kazanmakla ilgisi olmayan sehitlik
temasinin farkli bir gelenekle baglantis1 vardir. Onu ilgilendiren kutsal kitap kahramanlariin degil,
basit halk tabakasinin ¢ektigi acilardi (Lynton 2004:258-259).

Resim 10’de sanatgi, yakin dostu Lucian Freud’u cesitli pozlarda resmetmistir. Figiir'iin yiizii ve
viicudu deforme edilmistir. Bir¢ok tuvalinde uyguladigi gibi figiir, mekandan izale edilmis ve
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geometrik sert formlarla olusturulmustur. Arka zemin diiz sar1 renge boyanmis, figiiriin oturdugu
sandalye genel formlariyla verilmistir. Freud’un ¢evresinden ¢izgisel bir dikdortgen yapilmis ve her
tuvale bu sistem uygulanmustir. Figiiriin yiizii seyirciye bakan sekilde yapilmustir. Uglii triptik’deki
sag taraftaki resmin ayrintisi olan resim 12°de Freud un yatakta oturan bir fotografindan yararlanilarak
olusturulmustur. Mekan kurgusaLolarak ele alinmstir.

Resim 13: Lucian Freud, Fotograf¢i1 Daniel Earson, 1963.
Resim 14: Francis Bacon, Lucian Freud’un iiglii calismasindan bir 6rnek, 1969, Goriintii : Christie’s
e-Catalogue, s. 158-159.

Resim 13’de Lucian Freud’un fotografi goriilmektedir. Resim 14’de ise sanatci, resmin yiiziinde
ozellikle burun yanak gdz kisimlarinda bicim bozumuna gitmistir. Yiizii esit iki parcaya ayirir gibi
yukardan asagiya dik bir ¢izgi ¢izmis burunu saga kaydirarak bi¢imi abartili bir sekilde bozmustur.
Gozler belirgin degildir, agiz ¢ene carpitilmistir. Eserde renk olarak ten rengi, gri, mor ve
kahverengiler kullanilmig arka mekan da ise sar1 renge yer verilmistir. Giysi alelade fir¢a vuruslariyla
gomlek detay1 verilmistir.

Resim 15: Bacon, Resim, 1946, tuval {izerine yagliboya, 198 - 132 cm, Museum of Modern Art
MOMA

Resim 15°de, "Resim’de” cam masanin iizerinde kendine dogru egilen bir agiyla asilmis etlerin
arasindaki figiir, resmetme siireci i¢indeki serbest ¢agrisimla, mikrofonlarla ¢evrelenmis kiirsiisiinde
konusan Hitler ya da Mussolini’nin haber fotograflarindan esinlenilmistir. Diktatoriin goriintiisii
Bacon’u biiyiilemistir ancak, Bacon’un resmin gelisim siirecini tanimlayisinda agikc¢a belli oldugu
gibi, buradaki varlig1 klasik anlamda bir ikonografiye isaret etmez: "Tarlaya konmakta olan bir kus
yapmaya niyetlenmistim. Ve... birden bire ¢gekmis oldugum c¢izgiler bambagska bir diisiince verdi, ve
bu resim bu diisiinceden meydana ¢ikti...Zincirleme bir kaza gibiydi” demistir. Bununla birlikte,
Resim’deki imajlarin bir boliimii Bacon’un ¢alismalarinda siklikla yenilenir: boruya benzeyen iskelet
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masa: adeta carmiha gerilmis gibi asili duran derisi yiizilmiis sigir eti; 1ss1z ve klostrofobik bir odada,
telleri sarkan kapali Jaluziler: takim elbiseli figiliriin gozlerini karanlikla 6rten ve agik agzindaki disleri
ortaya ¢ikaran bir semsiye: masanin iizerindeki ¢ig et dilimleri: ve yerde yogun kirmizi oryantal hali.”
Sanat¢i, "Her zaman mezbahalar ve etle ilgili resimlerden ¢ok etkilenmisimdir ve bana goére tiim
bunlar, tamamiyla Carmiha Germe meselesine ait seylerdir.” demistir (Fineberg 2014:138).

WILLEM DE KOONING

Willem de Kooning 1904’te Hollanda’nin Rotterdam sehrinde dogmustur. De Koonimg’in anne-
babasi sanat¢1 bes yasindayken bosanmis ve sanat¢i annesinin yaninda biiyiimiistiir. Rotterdam Giizel
Sanatlar Akademisi'ne sekiz sene devam eden sanatgi, 1916°da ticari sanatgilarin bulundugu bir
firmada staj yapmis ve 1920'lerde Rotterdam bonmarsesindeki sanat ydneticisinin asistani olarak
calismistir  (anakaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Willem de Kooning 20.04.2016 erisildi.
alinti:zMarcia Brennan, Modernism's Masculine Subjects: Matisse, the New York School, and Post-
Painterly Abstraction, MIT Press, sayfa 71, Barbara Hess, Willem de Kooning 1904-1997: Content as
a Glimpse, Taschen, sayfa 15).

1926 yilinda, de Kooning bir yiik gemisine kagak yolcu olarak binerek ABD'ye gitmistir.
Gemiden Virginia'da inen ressam bagka bir gemiyle Boston'a gegmistir. Boston'dan da trenle Rhode
Island'a gitmis ve New Jersey'deki Hoboken'e yerlesmistir. Orada bir siire evlerin duvarlarini
boyayarak geginen sanat¢i 1927'de Manhattan'daki stiidyosuna tasinmistir. 1929 yilinda, daha sonraki
yillarda kendisini ¢ok etkileyen ve destekleyen sanat¢i ve elestirmen John D. Graham'la tanismistir
(ana kaynak https:/tr.wikipedia.org/wiki/Willem de Kooning 20.04.2016 erisildi.)alint1 :Barbara
Hess, Willem de Kooning 1904-1997: Content as a Glimpse, Taschen, sayfa 15) Ayni donemde
Ressam Arshile Gorky ile tanigmistir.

1935 tarihlerinde sanatgi, WPA Federal Sanat Projesinde 1937’e kadar ¢alismistir. WPA Federal Sanat
Projesi’nin destegiyle yaptigi eserlerde Picasso ve Kiibizmin biiyiik etkisi goriilmektedir. 1938'de,
bliyilk olasilikla en yakin dostlarindan Gorky'nin etkisiyle, erkek figiirlerini konu alan
reprodiiksiyonlar yapmasina ragmen neredeyse biitiin resimlerinin odak noktasi kadin figiirleridir
(Charles, Manca, McShane, Wigal 2012: 489).

Calismalari ilerledik¢e soyutlamanin renkleri ve zarif ¢izgileri daha da semboliklesmeye baslamistir.
Bu donemde, temsili fakat ayni zamanda geometriklestirilmis “Kadin ve Ayakta Duran Erkek” ve
“Isimsiz” soyut ¢alismalar yapmistir. 1945 yilinda, sanat ile ilgili tiim egilimlerini gdsteren “Pembe
Melekler”i olusturmustur. De Kooning ileride esi olacak Elaine Marie Fried ile 1938 yilinda tanigsmis
ve 1943 yilinda evlenmistir. 1940'li yillar boyunca soyut disavurumculuk hareketiyle tinlenen De
Kooning, 1950'lerin  ortalarinda  bu  hareketin  liderlerinden  biri  kabul  edilmistir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Willem_de Kooning 20.04.2016 erisildi).

Resim 16: Willem de Kooning ¢alisirken.

De Kooning’in resimleri ve sonrasinda yaptig1 heykelleri 6ncelikle, bir gelisim siireci sonunda ortaya
¢ikan yapitlar olmustur. Ister bilingle, ister bilingsizce yapilmis olsunlar, tuvallerde bicim izlenimi
olusturan bi¢imlerle karsilasir: bigimler, bosluklar ve hatta renkler belli bir goriiniis olusturmaktadir.
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Bu bir insan sekli, bazen bir manzara olabildigi gibi, bazen de herhangi bir ruhsal durumu
aciklamaktadir (Lyton 2004: 234).

De Kooning, eski ustalarin resmiyle derinden angajmanini her zaman ifade etmis ve Mondrian,
Kandinsky, ya da diger Strrealistlerden daha fazla, Titian ve Rembrandt’a yakinlik duymustur. De
Kooning, 6zel olarak, neredeyse her zaman es zamanli ve biri digeriyle baglantili olarak hem soyut,
hem de figiiratif tarzda galismistir (Fineberg 2014: 79-80). Sanatinda soyut ¢alissa da figlirden tam
olarak uzaklagmayan De Kooning, Soyut Disavurumcu sanatcilarla hareket ettigi zamanlarda da
“kendi soyut resimlerindeki anatomik cagrisimlar, bu grubun {yeleri tarafindan genel olarak
desteklenen, objektif olmayan stilden ayrilmaktadir (Yard 1997: 8).

Resim 17: Willem de Kooning, Ayaktaki iki adam, 1938, Tuval {izerine yagliboya ve fiizen, 154-114
cm, The Metropolitan Museum Of Art.

Resim 17°de Kooning’in erken dénem iglerindendir. Calismanin merkezinde ayakta duran, seyirciye
donmiis iki erkek figilirii yer almaktadir. Sol taraftaki erkek figiir ellerini birbirine baglamis sert yiiz
ifadesiyle izleyiciye bakmaktadir. Viicutta 1sik iist govdeye verilmis, bacaklar sadece cizgisel
soyutlamaci tavirla golgede brrakilmistir. Ikinci figiire baktigimizda ise ayni sert ifade ve bakis acisi
onda da uygulanmistir. Govde kisminda anatomik ayrintiya girilmistir. Bacaklarinda ise belirsizlik
hakimdir. Sanatgi c¢aligmasinda kiyafetlerde ve oOzellikle pantolon kivrimlarinda sert ¢izgiler
kullanmistir. Ayak formu boslukta birakilmis ve mekanla biitiinlesmistir. Mekan diiz bir yiizey olarak
yapilmistir. Sanat¢inin eserinde ressam Gorki’nin etkisi goriillmektedir.

Resim 18: Willem de Kooning, Oturan Kadin, 1940, Pano iizerine yagliboya, 137-91.5 cm,
Philadelphia Museum of Art.

Resim 18’de ¢aligmanin merkezinde sandalyede oturan, bir eliyle saglarini diizelten, yiizii seyirciye
doniik bir kadin figiirii goriillmektedir. Figiiriin bigimi bozulmus ve soyutlamaya gidilmistir. Figiirde
ii¢c boyutlu hacimlendirme yapilmamis kontrast renkler kirmizi ve yesil kombinasyonuna yer
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verilmistir. Figlirlin omzuyla kol baglantis1 sanki kopmus gibi resmedilmistir. Sag kolda da bigimler
deforme edilmistir. Bacaklarda sadece dis ¢izgi kullanilarak soyutlamaya gidilmistir. Arka mekanda
derinlik hissi yaratilmadan diiz mavi yesil ve kirmizi renklere boyanmuistir.

Oturan Kadin’da, ayak ayak {istiine atilmis bacagim, degisen ¢esitli pozisyonlarinin, Siirrealistlerin
otomatik ¢iziminden daha ¢ok, Picasso’nun Guernica i¢in yaptigi ¢izimlerindeki pentimenti-goriiniir
diisiince degisikligi- ile ilgisi vardir. De Kooning’in rakursi konusundaki rahatsizligini gosterir ve
figliriin arkasinda yer alan espasa iliskin, kimi belirlemeler olmakla birlikte, biitiin kompozisyon,
Kiibizm de oldugu gibi resim diizlemine kars1 diizlesmis olarak goriinmektedir (Fineberg 2014: 80).

Resim 19: Willem de Kooning, Kadin, 1944, Tuval iizerine yagliboya ve fiizen, 116.8- 81.3 cm,
Metropolitan Museum of Art.

Resim 19°de, Sanat¢i de Kooning, sandalyede oturan bir kadini resmetmistir. Resmin merkezinde,
oturan ve sol kolunu masanin iistiine koymus, gozlerini sonuna kadar agmis saskin bir hali olan kadin
figiiriinde soyutlamaya gidilmistir. Tiim ayrintilar atilmig, gdgiislerde ve kollarda bigim bozmalara
gidilmistir. Arka planda diiz yesil ve mor tonlariyla mekan yaratilmaya ¢alisilmistir. Resmin geneline
kontrast tonlar ve lirik bir yap1 hakimdir.

Resim 20: Willem de Kooning, Pembe Melekler, 1945, Tuval {izerine yagliboya ve fiizen, 132.1-
101.6 cm, Frederick R. Weisman Art Foundation, Los Angeles.

Resim 20°te sanat¢1 1940°larda soyutlamaya dogru figiirasyon da 6nemli bir yol kat eder. De Kooning,
II. Diinya Savasinin siddetini bu resimde gostermektedir. Calismada, gozleri agik, viicutlar
pargalanmig biyomorfik yapilar kullanmistir. Figiir ve mekén birbirine girmis pembe ve hardal rengi
birbirine karigsmistir. Kadin figiiriiniin uzuvlar1 deformasyona ugramaistir.

1944-45°de, anatomik fragmanlar, ¢izgi c¢esitliligi ve yeniden cizilmis ¢izgiler, de Kooning’in es
zamanli kadin resimleri iizerine spekiilatif bir degerlendirme gibi, sanat¢inin soyutlamasini
devralmaya baglar. 1944’{in kompozisyonlari, daha 6nce yapmis oldugu ¢alismalardan ¢cok daha canli
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bir sekilde, de Kooning’in arastirma siirecinin gerilimini iletmek igin onayak olur. Ornegin Pembe
Melekler’de ¢izim, iist iiste gelen saydam pargalarin asir1 bollugu i¢inde devamli bir deneme-yanilma
siirecini agiga ¢ikarir. Bu arada resimdeki bigimler, figiiratif bir referansa ipucu olmaktadir (Fineberg
2014: 80).

Resim 21: Willem de Kooning, Kadin I, 1950-52, Tuval iizerine yagliboya, 193-147 cm, New York
Modern Sanatlar Miizesi

Sanat¢i, ilk kadin resimlerini yapmaya 1950 yazinda baglamistir. Bu konuda on sekiz ay ¢alistiktan
sonra, yaptigi ¢alismalarin degersiz oldugu kanisina vararak, onlar1 bir yana attr. Sanat tarih¢i Meyer
Schapiro, sanat¢iy1 yeniden bu konuda ¢alismaya razi etti. Boylece yapilan alti1 Kadin tablosu, Mart
1953 te sergilendi. De Kooning’e "Soyut bigimler bile bir seye benzemeli" diyordu. Kadin isimli
tablolar1 ve onlardan dnceki soyut resimleri, de Kooning’in ne demek istedigini a¢ikliga kavusturur.
Ressam, dis diinyada bir nesneyi betimleme zorunlulugundan kurtulsa bile, yaptigi resimlerde
herhangi bir nesneye benzetilebilecek motifler ortaya c¢ikabiliyordu. Bunlar1 resminden atmaya
caligmasi kendini diiriist¢e ifade etmemesi anlamina gelecekti. De Kooning’in fir¢asi agizlar, omuzlar,
gogusler, kalgalar ve bacaklarin bigimini verme egilimindeydi. Fir¢anin bu egilimini ve olusturdugu
degisebilen, carpitilabilen yapiyi, yani figiirii kabul etmek, hem daha diiriist hem de daha 6zgiirlestirici
bir yaklasimdi... Sonunda, goriiniiste soyut ama agikca figiiratif resimler yapmaya basladi. Bunlar,
ender goriilen ifade canliligiyla ve olaganiistii kendiligindenligiyle dikkati ¢eken yapitlardir (Lyton
2004: 235).

Resim 21°de sanatgi, Kadin’t olustururken ¢ok katmanli boya tabakalari ve uzun siiren eskiz
caligmalar1 kullanmistir. Resmin merkezine egemen olan Paleolitik donem dogurgan kadinlarini
animsatan figiir olduk¢a hantal goziikkmektedir. Gozleri yerlerinden firlayacakmig gibi sert
bakmaktadir. On disleri sikilmis dfkeli bir sekilde bir platforma oturmaktadir. Viicudundaki uzuvlar
gogusler abartili sekilde ¢izilmistir. Bigimlerde abartili bir deformasyona ugramis ve mekan belirsiz
olarak resmedilmistir. Renklerde kontrast renkler hakim olmus ve yogun bir boya tabakasi goze
carpmaktadir.
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Resim 22: Willem de Kooning, Kadin ve Bisiklet, 1952, 194.3- 124.5 cm, Tuval {izerine yagliboya,
Whitney Museum of American Art, New York.

De Kooning’in Kadin Ve Bisiklet’i, iist iiste bir diizine farkli resimden olusan bir yapittir. Islenmemis
tuval yamalari, sanat¢inin kirklarda yaptigi oturan kadinindaki arka planlar1 andiran diiz yesil
geometrik formlara bitisik kompozisyonun alt kenarindan uzanir. izleyici, Kadin ve Bisiklet’e,
asagidan yukariya baktiginda, ayaklarin ve baldirlar1 anatomisi, fir¢a ¢alismalarinin ¢apraz-katmanli
girdabinda dagilmaktadir. Bir¢ok renk ve hizda vurus, her birinin yogunlugu, bir alttakini yok ederek
her yone figkirir. Demet demet ince ¢izgiler, kalin bir sekilde uygulanmis boya Kitlelerinin iizerinde
dans eder. Birbirine kontrast olusturan renklerin giiglii vektorleri, bir 1spatulanin hizli sivamasi altinda
goriinen ve yeniden kaybolan firganin vuruslar iginde siddetle ¢arpisir. Orada burada, bir figiir
duygusu netlesir sonra ¢abucak yeniden kaybolur. Sanatci, bu durumu: "gerik, bir seyin kisacik
goriinmesi, flas ¢akmasi gibi bir karsilasmadir” seklinde agiklar. Biiyiik, dolgun gogiisler disari firlar,
sonra yeniden goz atildiginda, bu goégiisler, resim diizleminin yiizeyine yapismis, kirpint1 bir parga gibi
diiz bir sekilde goriiniir. Tkinci olarak, siritan bir agiz, gdsterisli bir kolye gibi boynun c¢evresinde asili
durur. Bu, simdi {izerinde biiyiik Ol¢lide ¢arpi isareti olan, daha 6nceki bir kompozisyonundan
kalmistir. S6z konusu resim, sonsuz bir yeniden bigimlendirme durumundadir. Kadin ve Bisiklet’te ii¢
uzamsal karsitlik yaratir: Gogiisler, alternatif olarak diiz bir oriintii ya da biitiinliyle yuvarlak formlar
olarak okunabilir. Enerjik fir¢a ¢alismasi, figiir i¢in hem bir arka plan olusturan, hem de ayni zamanda
da onu absorbe eden genis bir yiizey diizlemi yaratir. Diger bir diiz arka plan diizleminin karsisinda
havada doniip, duruyor gibi goriinen bu aktif yiizey, alt kenar1 isaret eder. De Kooning, siirekli olarak
konturlar1 ve bigimleri ayristirarak ve yeniden formiile ederek figiir- fon iligkisinin uyum bozucu
etkisini arttirmistir. Biitiin bu anlamli karsitliklar, simiiltane bir sekilde, sehvetli ve tehditkar bir figiir
yaratmaya yarar (Fineberg 2014:77).

Resim 22’de de Kooning, bisiklete binen bir kadini resmetmistir. Sanat¢i, resmin merkezi
kompozisyona sert firga darbeleriyle yapilmis kadinda yiiz, viicut ve bacaklarda bigim bozmaya
gitmistir. Bliyiik gozler, formu bozulmus burun, disleri gosteren abartili agiz, biiyiik gogiisler ve
abartili bacak formlari. Sar1 kirmizi bir etekle canli bir kadin imaj1 goriilmektedir. Mekanla figiir yer
yer kaynastig1 ve renklerin ¢alismada dolagmaktadir.

Submit Date: 10.01.2017, Acceptance Date: 23.03.2017, DOI NO: 10.7456/10702100/013 313
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC April 2017 Volume 7 Issue 2

Resim 23: Willem de Kooning, Tavan, 1949, Tuval iizerine yagliboya ve gazete kagidi transferi,
157.2 - 205.7 cm, The Muriel Kallis Steinberg Newman Collection

1946-49 yillar1 arasinda de Kooning, soyut siyah beyaz resimler serisine girmistir. Sanatci, organik,
egrisel beyaz sekillerden ve siyah ¢izgilerden olusan form ve mekénin birbiri i¢ine girdigi ¢alismalar
iretmistir. Resim 23°te de “Tavan” ismini verdigi bu resimde siyah beyaz olarak kurgulanan soyut bir
caligma goriilmektedir. Daha Onceki resimlerinden bir adim daha oteye giderek somut nesnelerden
arinmig tamamen resmin plastigi 6n plana konulmus calismalar iiretmeye baslamistir. Renk paletinde
kisitlamaya gidildigi goriilmektedir. Fir¢a tuslarinda liriklik 6n plandadir. Daha sonraki ¢alismalarinda
sanatg1, genis ve sert firca darbeleri kullanmistir.

Resim 24: Willem de Kooning, Soyut Abstraction, 1949-50, Yiizey iizerine karisik teknik, Museo
Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Resim 24°de sanatg1, ge¢ donemlerinde daha soyut resimler iiretmistir. Bu ¢alismada sag tarafta duvara
dayali stilize edilmis merdiven ve kuru kafa resmedilmistir. Resmin sol tarafinda ise soyutlanmig
oturan bir figiir goze ¢arpmaktadir. Mekan olarak i¢ mekan olarak kurgulanmis ve ¢alismada renkler
ve bigimler mekéanla biitiinlesmis gibidir.

SONUC

Arastirmada Ingiliz ressam, soyut ekspresyonist sanat¢i Francis Bacon ve 20. yiizylla damgasini
vurmus Hollanda asilli Amerikali soyut ve soyut ekspresyonist sanat¢i de Kooning’in resimlerinin
bigim ve igerik olarak c¢oziimlemesi yapilmistir. Yasadigi toplumdan izler tasiyan bu sanat¢ilarin
eserleri incelenirken toplumda meydana gelen degisimler ve doniisiimlere de yer verilmistir. Tki diinya
savagi goren, bilim ve teknolojiyle yalnizlasan insanin, yasadigi 20. ylizyil’da, ortamin getirmis oldugu
Ozgiirliik¢li sanat¢i, dogaya bagli kalmadan eserlerini liretmis, heyecanli firga vuruslariyla, lirik,
ozneye bagli kalmayan bigim bozmaci anlatimlarla eserlerini {iretmislerdir.

Francis Bacon nesnenin 6z gergekligine ¢alismalarinda 6nem vermis ve buna vurgu yaparken de
bigimde deformasyona bagsvurmustur. Sanat¢1 imgeyi fotograf ya da modelden yola ¢ikarak fakat daha
etkili bir formda, fotograf ya da modeli bastan yaratarak ele almaktadir. Sanat¢1 kendine has bigimleri
bozmayi tercih etmistir. Figiirde, sert ve genis firga darbeleri, mekanda ise genellikle diiz renkleri
yumusak genis fir¢a ile kullanilmistir.
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Willem de Kooning form ve mekan, figiir ve mekan birbiri i¢ine giren, renkler ve bigimlerin mekanla
biitiinlesmis izlenimleri uyandiran, soyut ve figiiratif sanati birbiriyle iligskilendiren ¢aligmalar
iretmistir. Sanat¢inin ¢aligmalarinin belirli alanlarinda kullandigi boya akislar1 ve fir¢a hareketleri
izleyicide figiir izlenimi uyandirmistir. Sanat¢i soyutlama yolunda farkli evreler gegirmis, soyutlama
denemelerinde farkli sanatcilardan esinlenmistir.

Sanatg¢ilar eserlerinde teknik bakimindan da kendilerini sinirlamayarak eserlerini olusturmuslardir.
Sanatgilar, kurgusal mekanlar1 kullanmislar, yalnizlasan, aci ¢eken, korku i¢indeki bireyleri tuvallerine
yansitmiglardir. Evrensel dinamizm, akademik kurallar1 bir tarafa birakan 6zgiin bigimler kullanan
sanatcilar, resmin temel plastik 6gelerini ve bilingaltindaki mesajlar1 eserlerine yansitmislardir.
Calismalarinda verilmek istenen mesaji direk olarak ve abartili bi¢cimlerle vermeyi tercih eden bu
sanatgilar, insan 6gesini her zaman birinci planda tutmus ve insana dair yasamlari kesitler seklinde ele
almiglardir.

Sanatgilar, giinliik yasamdan sahneleri resmeden sanatgilar, ¢calismalarinda ustaca kurgulamis bigim
bozmalar ve soyutlamalara basvurarak resmin kendi 6zgiin dilini nesnel ger¢eklere bagli kalmadan
yansitmay1 bagsarmislardir. Bacon ve de Kooning, sanat tarihinde kuskusuz en 6énemli yere sahip ve
0zgiin tarzda eserler yaratarak 20. yiizyila damgasini vurmus en dnemli sanat¢ilardir.
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Resim 22: Willem de Kooning, Kadin ve Bisiklet, 1952, 194.3- 124.5 cm, Tuval iizerine yagliboya,
Whitney Museum of American Art, New York.

Resim 23: Willem de Kooning, Tavan, 1949, Tuval iizerine yagliboya ve gazete kagidi transferi,
157.2 x 205.7 cm, The Muriel Kallis Steinberg Newman Collection

Resim 24: Willem de Kooning, Soyut Abstraction, 1949-50, Yiizey iizerine karisik teknik, Museo
Thyssen-Bornemisza, Madrid.
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