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ANIMASYON SINEMASINA EKOELESTIREL YAKLASIM:
“WALL-E” FILMININ INCELENMESI

Arif Can GUNGOR
Istanbul Aydin University, Turkey
acangungor@aydin.edu.tr

OZET

Yiizyilimiz bir bilim ve teknoloji ¢agidir. Bununla birlikte ekolojik dengenin bozulmasi ve ¢evre
kirliligi sorunlar1 da bilimsel ve teknolojik gelismeye paralel bir seyir halindedir. Bu durum teknoloji
ile ekolojik dengenin bozulmasi konularinda siirekli yeni paradigmalarin iiretilmesini dogurmaktadir.
Ekolojik dengeleri bozan insanoglu ayni zamanda bu bozulmanin var olan ve/veya olast sonuglarini
anlatilar araciligiyla dile getirmekte ve ¢6ziim Onerileri de sunabilmektedir. Bu baglamda makalede
bozulan ekolojik dengelerin sosyal-kiiltiirel sebeplerinin ve sonuglarmin ‘Wall-E’ adli canlandirma
filmde nasil ortaya konuldugu arastirilmistir. Arastirmada filmin diinyadaki ¢evre kirlenmesine karsi
yaklasimi ekoelestirel bir paradigmayla ele alindi. Makalede son donemlerin canlandirma filmleri
arasinda en ¢ok begenilenlerden biri olan Wall-E bastan sona izlendi. Cevre sorunlarini ortaya
koyarken metinde hangi elestirileri dile getirdigi, yaniltict ¢evreci (greenwashing), bir bakis agisina
sahip olup olmadig1 “Tiiketim Toplumu’nda S1§ Ekoloji”, “Adem ve Havva”, “Utopyadan Distopyaya
Axiom”, “Insan-Makine Catismas1 ve Yeni Maddecilik” basliklar1 altinda sdylem analiziyle incelendi.
Wall-E’nin, kapitalizme ve tiikketim toplumuna ciddi elestiriler getirmesine ragmen i¢inde yer aldigi
sistemin bir iriinii olma 6zelligi sebebiyle derin ekolojik bir bakis gelistirdigi konusunda tartigmali
oldugu goriildii.

Anahtar Sozciikler: Ekoelestiri, Canlandirma, Film, Cevre, Sinema.

AN ECOCRITICAL APPROACH TO ANIMATION MOVIE; ANALYZE
OF “WALL-E” MOVIE

ABSTRACT

Our century is an age of science and technology. At the same time, degradation of ecological balance
and environmental pollution problems are in a parallel course against scientific and technological
development. This constantly produces to new paradigms in issues about technology and degradation
of ecological balance. Human, disrupts ecological balance, puts into words the existing results and/or
eventuality of this degradation with narratives and can also provides solutions. In this context, the
animation film “Wall-E” was investigated in the article how put forward in the reasons and results of
degraded ecological balance. In the research, approach of the film that criticizes environmental
pollution in the world was tackled with an ecocritical paradigm. One of the most admired animation
film in the recent Wall-E was observed from first day to present in the article. Environmental
problems are introduced can be listed like this: what critics are mentioned, whether have a view to
greenwashing or not are examined with the analysis of discourse from the topics or not; “Shallow
Ecology of the Consumer Society”, “Adam and Eva”, “Axiom from Utopia to Dystopia”, “Conflict of
Human-Machine and New Materialism”. Althouhg Wall-E criticized to capitalism and consumer
society and was a product of it, seems problematic about making a deep ecological perspective.

Key Words: Ecocritic, Animation, Movie, Environmental, Cinema.
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GIRIS

Son yillarda ¢evre sorunlarmi ya da g¢evre ile ilgili konular1 canlandirma filmleri (animasyon)
iizerinden isleyen filmlerin sayismin arttig1 goriinmektedir. Ozellikle Amerikan sinemast iiriinii olan
canlandirma (animasyon) filmlerin diinyada ¢ok izlenen ve kitleleri etkileyen bir tiir olarak en dnemli
ozelliklerinden biri yalnizca ¢ocuklar i¢in degil hem gocuklar, hem geng¢ler hem de biiyiliklere yonelik
olmasidir. Bu baglamda yetiskinlerle birlikte c¢ocuklarin ve genglerin g¢evre bilinci konusunda
egitilmesi 6n plana c¢ikmaktadir. Clinkii uzun vadede gevre bilinciyle yetistirilmis genclerin ve
¢ocuklarin diinyanin gelecekte yasanabilir bir gezegen olarak kalmasinda dnemli bir yeri olacaktir. Bu
durumu gbz Oniinde bulunduran Hollywood’un en 6nemli yapim sirketlerinden biri olan Disney
geemisten giinlimiize ¢izgi filmlerde ¢evreye saygi ve duyarlilik olgusuna dikkat ¢eken karakterler
yaratarak pek cok cizgi film iiretmistir. Bugilin Disney sirket olarak ‘cevreci’ bir yaklagimi misyon
edindigini kendi adina her firsatta vurgulamaktadir. Sirket bu ¢ergevede fonlar kurmus ve baska gesitli
caligmalar igerisine girmistir. Disney’in animasyon sirketi olan Pixar’da ayni anlayisla {iretimini
sirdiirmeye devam etmistir. Wall-E(2008) bu cevreci anlayisin en énemli filmlerinden biri olmustur.
Wall-E gelecegin biiyiikleri olarak cocuklar ve genglerde dogru ve radikal bir ¢evre bilinci olusturmak
acisindan dnemli mesajlar sunan bir 6rnektir.

Diinyada siirdiiriilebilir dogal yasama y6nelik ciddi tehditler olusturan konular: insanlara anlatmak ve
ilgisini gekmek icin kitle iletisim araclarini kullanmak en yaygin yontemlerden biri olmustur. Cevresel
krizlerin ortaya konulmasinda ise canlandirma sinemasi filmlerinin rolii giderek artmaktadir. i1k kez
edebiyatin g¢evre kirlenmesine verdigi bir tepki olarak ortaya ¢ikan son yillarda ise tiim kiiltiirel
metinlerde kullanilmaya baglayan ekoelestirel yaklagim canlandirma filmlerinde sergilenmektedir.
Boylece okullarda ders ve etkinlik faaliyetleri seklinde yiiriitiilen, ¢esitli kuruluslarin politik
eylemleriyle yerlestirilmeye calisilan ¢evre bilincinin, sinema sanati 6zellikle de canlandirma tiiriiyle
insan merkezci olmayan bir toplumsal bilince doniistiiriilmesine katki saglanabilmesi, bu sayede
insanoglunun gec¢misten gelen bozuk diisiince sistemini(dis diinyay: tamamiyla kendi ¢ikarlar1 ve
algis1 dogrultusunda yorumlamak) degistirerek gevre sorunlari lizerine kalic1 ¢oziimler iiretilebilmesi
umulmaktadir. Makalede Wall-E’nin bu konsepte ne kadar uydugunun arastirilmas: amaglanmaktadir.
Wall-E, bazi bilim kurgu filmleri gibi Amerikan ideolojisinin klasik kapitalist sdylemini farkli bir
iislupla yeniden iireten, “yesilleme”(ger¢gek anlamda cevreci olmayan, -mis gibi yapan) bir film
olabilecegi varsayimindan yola ¢ikilarak incelenecektir.

YONTEM

Insanin kendi eliyle yarattig1 c¢evre ile dogal cevrenin celismesi, yani yapay cevrenin dogal gevre
iizerindeki olumsuz etkileri dogay1 tahrip ederek ¢evre sorunlarini ortaya ¢ikarmistir. Elbette ki bu
sorunlar sosyoloji, hukuk, siyaset, felsefe gibi toplumsal alanlarin yardimi olmadan sadece doga
bilimleriyle ¢oziilmesi imkansiz sorunlardir. Dolaysiyla insan ve cevre iliskileri iizerine yapilan
caligmalarin gitgide arttigi bir donemde cevre pek ¢ok bilim dalinin ve alanin o6zellikle de
toplumbilimsel alanlarin arasgtirma konusu haline gelmistir. Neden toplum bilim sorusunun yanit1 ise
Giddens’e gore toplumbilimin insan davranis Oriintiilerinin dogal ¢evre iizerinde nasil bir baski
olusturdugunu agiklamaya yonelik bir ¢aligma alani olmasi ve ¢evre sorunlarinin degisen toplumsal
egilimlerle iliskisini sorgulamasinda aramak gerektigi diisiincesinde temellenir(2013:992). Bu
anlamda toplumbilimsel sorgulama diinya kuruldugundan bu yana edinilmis aligkanliklarin ve onlar1
pekistiren inanglarin egemenligi altindaki diinyanin sorgulanmasi ise Zygmunt Bauman tam da bu
noktada toplumbilimin duraganlastirma karsiti baskict diinyay1 esneklestiren bir gii¢ oldugunu ortaya
koyar ve toplumbilimsel bakis olusturabilen kiginin daha az manipiile edilecegini, onun direnilmez
sanilan glicler karsisinda direnebilecegini vurgular(1998:25).Ekoelestirel bakis ¢evre insan iligkisinde
insanoglunun binlerce yillik yanlis diislincesinin ve algi biciminin her firsatta sorgulanmasi ve bu
konuda dogru ¢oziimler iretilmesi i¢in tutucu diinyay1 esneklestirmeye calisan yaratacagi yeni ve
dogru bilingle bireylerin ve toplumlarin daha ¢ok manipiile edilmesine engel olmaya calisan bir
paradigmadir. Tiim kiiltiir ve sanat metinlerine uygulanan bu paradigma makalede ¢evresel krizlerin
nedenlerinin ve sonuglarinin Wall-E animasyon filmi {izerinden ortaya konulmasinda toplumsal ve
kiiltiirel bakis acilarini seyirciye iletilmeye caligilan mesajlar1 gézler 6niine sermesinde kullanilacaktir.
Burada alt amaglar ise filmsel metin icerisindeki insan ve insan olmayanlarin(robotlarin) sunumunu,
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filmdeki ¢evre sorunu igerisindeki rollerinin ne yéonde oldugunu, yeni bir diinya ve yasam igin one
siirdiikleri 6nerileri ideolojik agidan yorumlamaktir.

Neden Wall-E segildi sorusuna gelinirse; “Wall-E” Amerika Birlesik Devletleri’nin ve diinyanin en
kapsamli, popiiler ve giivenilir “internet sinema veri taban1” “IMDb” “canlandirma” kategorisinde
2008 yili yapimi olmasima karsin takipgiler tarafindan siirekli oylanan filmler arasinda begeni
reytingleri en yiiksek 5. Film (8.5/10) olmasi sebebiyle analiz edilmesi gereken bir film olarak
secilmistir.

http://www.imdb.com/search/title?genres=animation&title type=feature&num_votes=1000,&sort=use
r_rating,desc(indirilmeTarihi:30.01.2015)

Ayrica son 10 yilda canlandirma tiirli sinema filmleri arasinda, g¢evre sorununu kiiltiirel bir metin
olarak kapsamli bir bi¢imde isleyen filmler arasindan 6rneklem olarak “Wall-E” filmi analiz edilmek
iizere secilmistir. Wall-E ayni zamanda bir bilimkurgu tiiriine ait filmdir. Bilimkurgular kendi
iclerinde bazi alt gruplara ayrilmaktadir; siiper giiclere sahip olan insanlar, yabanci ve degisik
yaratiklar, robotlar, zaman disinda yapilan geziler, bagska gezegenler, felaket oykiileri vb. Bilimkurgu
filmlerinin (canlandirma bilim kurgu buna dahil) genel olarak kendi ideolojisini destekleyen o
donemin paradigmalarini ve bunlarin yansimasi olan sorunlar1 radikal bigimde ortaya koymaktan ve
elestirmekten uzak goriindiikleri varsayiminin test edilmesi adina Wall-E’nin ¢evre sorunlarini ortaya
koyarken ideolojik agidan cevre sorununa hangi elestirileri nasil getirdigi ortaya konmaya
caligilacaktir. Makalede oncelikle ¢evre ve doga ile ilgili 6nemli kavramlar, ve ekoelestiri kavrami
aciklanacak, ardindan canlandirma sinemasi ve g¢evre iligkisi tartisilacaktir. En son olarak “Wall-E”
filminin ekoelestirel bir perspektifden ¢evre olgusuna yaklagimi filmde vurgulanan sosyo-kiiltiirel
tema baglhklar1 altinda “Tiiketim Toplumu ve Sig Ekoloji”, “Adem ve Havva”, “Utopyadan
Distopyaya Axiom”, “Insan-Makine Catigmasi ve Yeni Maddecilik” séylem analizine tabi tutulacaktir.

INSAN DOGA ILISKiSi

Doga igerisinde pek ¢ok farkli anlami barindiran bir kavramdir. Bir seyin 6zii anlaminda, diinyay: ve
insanlar1 yoneten gii¢ anlaminda, insanin yarattig1 ya da yaratmadig:1 her sey anlaminda (giizel doga,
vahsi doga)vb kullanilagelmistir. Gergek anlamiyla “insan disinda olusan, herhangi bir insan
miidahalesi olmaksizin ortaya ¢ikan, gelisen her sey 6rnegin, toprak, toprakalt1 zenginlikler, su, hava,
bitkiler, hayvanlar, dogay1 olusturmaktadir”(Keles, Hamamci, Coban, 2012:49). Insanlik tarihinde
dogay1 en ¢ok kullanan ve Onemseyen diisliniirlerden biri Jean Jacques Rousseau’dur. Rousseau,
doganin kurtarici ve canlandirici etkisinden sik¢a sdz eder. Doganin giizelligi ve yiiceliginin insanlarin
temel ruhsal ihtiyaglarini karsilamasi agisindan énemine vurgu yapar (Dent,N.J.H, 2002:135). Elbette
Rousseau’nun bu yaklagimi insanin dogayla biitiinlesik bir yasam siirdiirmesinin yani ona rakip olmak,
ona egemen olmak veya onu kontrol altinda tutmak gibi davranislardan uzak kalmasinin toplumsal
acidan insani ozellikle rekabet, ¢ikarcilik ve maddi kaygilardan uzak bir diinyada yasama olanag:
verecegini eserlerinde vurgulamakla birlikte daha sonraki toplumsal gelismeler o6zellikle sanayi
devrimi bu diislincelerinin romantik olarak degerlendirilmesine neden olmustur.

Doganin igerisinde yasayan diger canlilardan farkli bir varlik olarak insan akl1 ile yarattig1 teknoloji ve
kiiltiir sayesinde dogaya hakim olmaya calismigtir. Kiiltiir dogal ¢evrenin disinda insanoglunun kendi
yarattig1 yapay ortamidir. Bauman’a gore kaosla miicadele i¢in yapay olarak tasarlanmis olan kiiltiir
aslinda diizen demektir. Dolayisiyla diizenin yani kiiltiiriin digindaki tiim alternatifler bayagi ve kaotik
olarak diglanir. Kiiltiir kader gibi karsi konulmaz olarak algilanir. Ama aslinda kiiltiir bir insan
etkinligidir. Baz1 insanlarin bagka bazi insanlar iizerinde yiiriittiigii bir etkinliktir(1998:159). Ciinki
doga insan tarafindan varolusundan bu yana hep korunmaya g¢aligilmakla birlikte sosyal kiiltiirel,
ekonomik, politik nedenlerle 6zellikle de kapitalizmin gelismesiyle birlikte en iist diizeyde tahrip
edilmeye baglanmigtir. “Kapitalizmin tek tanrinin temsilcilerini de tahtindan edip, ardindan Tanrry1
kendi c¢ikarlari icin kullanmaya baslamasiyla ve kitle kiiltiirliniin egemenligiyle, tahrip¢i kullanim
bi¢imi genis ¢apli talana doniismiistiir’(Erdogan ve Ejder, 1997:176).

Bu baglama siiregelen insan doga iliskisinde insan doga karsisinda kendi yarattig1 bagka bir doga bir
“karsi-doga” ile kendini dogadaki diger canlilardan hem iistin hem de farkli bir yerde
konumlandirmaya c¢aligmistir. Bu da beraberinde diger canlilar iizerinde bir iktidar kurma olanagi
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getirmistir. Kentlesme yani medenilesme (kent=medine) olgusu ortaya ¢ikmistir. Barbar-
Uygar(Gogebe-Yerlesik)karsitliginin  6ziinii teknoloji olusturmaktadir. Bu durum da teknolojik
gelismigligin ne denli uygarligi yansittigini tartismali hale getirmektedir.

Cemal Dursun’a gore bu siiregler i¢erisinde en 6nemli doniim noktasini sanayi devrimi ve modernizmi
simgeleyen “makine” ortaya ¢ikmistir. Sanayi devrimi sonrasi cansiz emek iireten makine tarima
dayali iiretimden sanayiye dayali iiretime gegisin temsilcisidir(2000:41). Sanayi devrimi ve
makinelesme beraberinde kisa zamanda yabancilasmayr getirmistir. Doga ve karst doga aslinda
toplumsal ve tarihsel bir diyalektigin iki parcasidir. iki parca da ayri ayr1 olarak dtekine mecburdur.
Dolaysiyla her etken biitiinliigii diisiinerek Gtekine zarar vermeden bilincini olugturmalidir. Aksi
taktirde “kars1 doga yaratmay1 bir oyun dongiisii i¢erisinde ele almasi, sanat-felsefe-bilim-politikay1 ve
bunlarin arasindaki iligkileri yok saymasi bugiiniin insanini giderek daha da sona dogru kotii bir
mirasyedi olarak yaklastiracaktir”(Erdagli,2000:78). Kisacas1 dogay1 bir nesne olarak gdren, egemen
ideolojilerin baskisi ve bakis agisinin etkisi altinda diinyanin tek hakimi oldugunu diisiinen insanoglu
dogaya miidahaleleriyle doganin dengesini bozmus varlifinin onu barindiran ekolojik sistemin
varligina bagh oldugunu gorememeye baslamistir. Oysa doganin dengesiyle ekolojik denge birbiriyle
iliski igerisindedir. Ciinkii doganin dengesini yitirmesi ekolojik dongiilerin bozulmasiyla ayni1 anlama
gelmektedir. “Ekoloji kavrami ilk kez 1896 yilinda Alman Biyolog Ernst Haeckel tarafindan canli
varliklarin yasam ortamlariyla iliskisini inceleyen bir disiplini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Ekoloji
etimolojik olarak yerlesme bilimi ya da yurt sOylemi anlaminda kullanilabilir’(Keles,
Hamamci,Coban, 2012:46).Yani canli organizmalarla i¢inde bulunduklar1 ¢evre arasindaki karmagik
iligkileri arastiran bir bilim dal1 olarak ekoloji giiniimiizde ¢evre ile ilgili olarak kullanilan pek ¢ok
kavrami da ortaya ¢ikarmustir. Sikca s6z ettigimiz doga kavrami bu kavramlardan biri ve merkezde
olanidir. Konuya toplumsal ve radikal bir agidan yaklasan Murray Bookchin’e gore, ekoloji, insanin
doga iizerindeki tahakkiimiiniin insanin insan iizerindeki tahakkiimiinden kaynaklandigi sorununa
vurgu yapar(2013:31). Bu baglamda da g¢evre sorunlar gergekte egemenlik iliskilerinin énemli bir
yansimast olarak ortaya c¢ikmaktadir. Cevre sorunlarini yaratan egemen g¢evrelerin soruna
yaklagimlarinin bu sorunla radikal olarak yiizlesecek bicimde olmamasi ise dogadan kopmus insanlar
olarak bizlerin toplumsal ve dogal tarihin kazanimlarini koruyan toplumsallik ve dogallik arasindaki
biitlinctil iliskiye donmemiz gerektigi c¢oziimiinii diyalektik bir bakis agist igerisinde zorunlu
kilmaktadir. Cevreciligi aragci bir duyarlilik tasiyan, dogay1 pasif ve lizerinde miidahale yapilarak
insana yararli hale getirilebilir nesne ve giiglerden olusan bir y1gin olarak géren Bookchin insanin
dogaya hiikmetmesi gerektigi anlayigin1 sorgulamadigi igin cevreciligi elestirir. Doga ve insan
arasindaki iliskiyi daha biitiinciil ve ¢esitlerin birligine dayali bi¢imde inceleyen ekolojiyi karmasik
dogal diinyanin kendiligindenligine saygi gosteren bir goriis olarak savunur(2013:86).

CEVRE ve CEVREYLE ILGILI KAVRAMLAR:

1970’li yillara kadar c¢evre denildiginde akla insanin igerisinde yasadigi sosyal ortam yani koy,
mahalle, ev, toplum, komsular vb. tanimlar geliyordu. 1980°den sonra yavas yavas g¢evre tanimi
genislemeye basladi. Kiiltiirel, siyasal, ekonomik, biyolojik baglamda farkli anlamlar1 ortaya gikti.
Genel bir tanim yapmak gerekirse “cevre insan faaliyetleri ve canli varliklar lizerinde dogrudan ya da
dolayli bir etkide bulunabilecek fiziksel, kimyasal, biyolojik ve toplumsal etkenlerin belirli bir
zamandaki toplamidir’(Ozsevgeg, 2013:14). Cevre kavramu bilimsel bir baglamda ¢evre bilimi dali
altinda kullanilagelmistir. Cevrebilimi ¢evre sorunlarini ortaya koyarak onlara bilimsel ¢oziimler
iiretmeye c¢aligan bilim dali olarak islev gérmektedir. Benzer kavramlar olan “ekoloji (¢evrebilim)” ile
“cevrebilimi” birbiriyle ¢ogu kez karistirilan kavramlar olmuslardir. “Oysaki ¢evrebilimi, ekoloji ile
birlikte, ziraat, cografya, antropoloji, tip, mithendislik ve hukuk gibi ¢esitli temel ve sosyal bilim
dallarin1 da biinyesinde toplamaktadir”(Ozsevgeg, 2013:16). Cevre bilimi ekolojinin kullandig1 deney,
gbzlem, yorumlama yaklasimlarinin yaninda miilakat, anket, 6lgme ve degerlendirme tekniklerini de
kullanmasi agisindan farkliliklar tagimaktadir. “Ekoloji, canlilarin hem kendi aralarinda hem de cansiz
ortamla olan iligkilerini tek tek veya birlikte inceleyen bilim dalidir. Bu iligkilerle meydana gelen ve
stireklilik arz eden sistemler de ekosistemdir’(Kiyici, 2013: 47). Sistemin dengesinin korunmasi
dogada g¢esitliligi olusturan canlilarin biitiin halinde korunmasina baglidir. Canlilarin korunmasi ise
dogal ortaminin korunmasina baglhidir. Fakat kentlesme ve sanayilesme dogal ortamin bozulmasina ve
canlilarin zarar gdrmesine neden olmaktadir.
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ECOCRITICISME (EKOELESTIRI)

Cevreye verilen zarar siirekli bir artis géstermekte, diinyanin pek ¢ok bolgesinde ve genelinde insan
yasamini tehdit eder hale donlismektedir. Cevre sorununun giin gectikge ciddilestiginin goriilmesi,
hava, su, besin ve igme sularindaki kirlenmenin diinyanin sonunu hazirladigi fikrinin bilimsel veriler
esliginde olusmaya baslamasi ile birlikte diinyadaki yasama yonelik ciddi tehdidi degisik bi¢imlerde
insanlara anlatmak ve konuya ilgi ¢cekmek i¢in ¢esitli yontemler gelistirilmistir. Kitle iletigim araglari
yoluyla, okul dersleri ve etkinliklerle, politik eylemlerle ¢evre bilinci toplum bilincine yerlestirilmeye
calisilmistir.

Hannes Bergthaller’in son onyillar igerisinde insanligi etkileyen revizyonist hareketlerin en genci
olarak nitelendirdigi “ecocriticism” (Tirk¢e’ye “ekoelestiri’ve / veya “cevre elestirisi” olarak
cevrilmistir) 1990’l1 yillarin basinda 6nce ABD’de sonra Ingiltere’de cevresel krizlerin ortaya
konulmasinda edebiyatin nasil bir katki saglayabilecegi sorusuna cevap aramakla
baglamistir.http://www.easlce.eu/about-us/what-isecocriticism/ (ErisimTarihi:05.01.2015. Bu sorunun
cevabini gegmisten giiniimiize arastirmak gerekirse 1974 yilinda Joseph Meeker’in yayinladigi
“Hayatta Kalma Komedisi: Yazinsal Cevrecilik ve Etik Bir Oyun” adli metin g¢evresel bir bakis
acisiyla edebiyat metinlerini analiz eden ilk ¢alisma olmustur. 1978 yilinda William Rueckert
“Edebiyat ve Cevrebilim” adli yapitinda ¢evre bilimsel fikirler ve kavramlardan yararlanarak siir
incelemeleri yapmistir. Rueckert ilk kez ‘ekoelestiriyi’ kavram olarak kullanmistir. 1990’1 yillarin
basinda edebiyat ¢alismalarini ¢evre ile birlestirerek yeni bir alan yaratan ASLE (Association forthe
Study of Literature and the Environment) (Edebiyat ve Cevre Calismalari Dernegi)kurulmustur.
Bergthaller(2014) Ekoelestiri kavrami bazilar1 tarafindan elestirilmektedir ¢linkii ekoelestiri terimi
ozellikle ideolojik acgidan politik hareketlerle, “Derin Ekoloji”yle gii¢lii bir bag kuruyor, benzesiyor.
Buna alternatif olarak “cevreci edebi calismalar” veya “yesil kiiltiirel ¢aligmalar” gibi isimler
oneriliyor. Sonu¢ olarak ekoelestiri doga flizerine yazilari, hayvan galismalarini, postkoloniyal
kuramlar1 ekofeminizm alanlarini igeriyor http://www.easlce.eu/about-us/what-is-ecocriticism/

( ErisimTarihi:05.01.2015)

(EASLCE) Baskan Yardimcisi Serpil Opperman’in tanimina gore, ekoelestiri edebiyat elestirisi ve
kuramlar1 ¢er¢evesinde edebiyat ve kiiltiir metinlerini ¢evreci bir bakis agisiyla yorumlayan, bozulan
ekolojik dengelerin kiiltiirel etkilerini, tiim varliklarin g¢evreleriyle olan iliskilerinin edebiyat
metinlerinde nasil yer aldiklarini, edebiyatin bu iliskilere bakisini inceleyen tek akimdir(2013:9).

EKOELESTIRININ GELIiSiMi

Ekoelestiri 1990’11 yillardan giiniimiize ii¢ degisik evreden ge¢mistir. Birincisi Amerikan Edebiyat
caligmalarinda ekolojik biling yaratmay1 amaglayan ¢aligmalar. Bunlar igerisinde ‘Derin Ekoloji’ ve
‘S1g Ekoloji’ kavramlar1 ortaya ¢ikarilmistir. ‘Derin Ekoloji’ akademik g¢evrelerde son yillarda ¢ok
kullanilan kavramlardan biridir. Arne Naess tarafindan 1973 yilinda ortaya atilan bu kavram insanlarin
etrafindaki canlilara zarar vermeden onlarla birlikte yasamanin kosullarimi ve ilkelerini biitiinsel
(holistic) bir bakis agisi cergevesinde arastirmaktadir. Arne Naess ekolojik olarak sorumluluk
politikalarinin kismen kirlilik ve kaynak israfiyla ilgilendigini(S1g Ekoloji) ama aslinda (farklilik,
biitlinliik, o6zerklik, merkezdisilik, ortak yasamsal, esitlik¢ilik ve smifsizlagma) kavramlarinin
ilkelerine temas eden derin iliskilerin(Derin Ekoloji) varligindan s6z etmektedir(1973:95).

Naess “Derin Ekoloji’nin karsisina “Si1g Ekoloji”yi koymaktadir. Sig Ekoloji reformist ¢evreci
hareketlerdir. Cevre kirlenmesinin Onlenmesine yonelik teknik Onlemlerin ve kiigiik tedbirlerin
almmasint ¢oziim olarak ortaya koyar. ‘Derin Ekoloji’ ise insani c¢evresiyle girdigi iliskilerin
merkezine koymayan, diger canlilarla esit géren ortak bir var olusun siirdiiriilmesi geregini ve bunu
gerceklestirmenin yiizeysel caligmalarla gerceklestirilemeyecegini vurgulamaktadir. “Insan ve doga
arasindaki ayrimi kaldiran yeni maddecilik kuramlari maddeyi cansiz, edilgen ve insan tarafindan
kontrol edilen bir cisim olarak gérmez. Madde kendine 6zgii eyleyicilik 6zelligini insanin kontrolii
disinda gosterir” (Opperman, 2012:39). Insan merkezli doga anlayisini post humanizm yani insanlik
sonrast olarak degerlendiren yeni maddecilik paradigmasi klasik hiimanizm anlayisini elestirmektedir.
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SINEMA VE CEVRE iLiSKIiSi

Sinema filmleri ¢ok gesitli bi¢im ve igeriklerde farkli zaman dilimlerinde ge¢mekle birlikte, her zaman
yapildiklar1 donemin toplumsal ve kiiltiirel durumlarii yansitirlar. Insan gevre iliskileri ise yalniz
teknik ¢oziimler iiretilerek giderilemez. Yeni ekolojik toplum yeni bir toplumsal yapinin kurulmasi ile
mimkiin olabilir. Bunun en ¢abuk ve kokten ¢oziimii ise toplumsal bilincin yaratilmasi ve
yayginlastirilmasi agisindan kitle iletisim araglarinin 6zellikle sinemanin hatta gengler ve ¢ocuklar
lizerinde daha etkileyici bir tiir olan canlandirma sinemasinin dogru mesajlar1 vermesi olacaktir.

Sosyal, ekonomik, siyasi ve diger sebeplerden dolay1 insan topluluklari hayatlarinin tamamini veya bir
boliimiinii gegirmek i¢in bulunduklarini yerlerden baska yerlere yerlesmek i¢in gitmektedirler. Bunun
tarihteki en eski 6rnegi MO 3000-4000 yillarinda gergeklesen kavimler gogii olmustur. Bu gog tiim
diinyanin tarihi seyrini degistirmistir. En biiylik nedeni ise bir ¢evre felaketi olan kurakliktir. Bundan
sonra insanlar benzer nedenlerle her zaman yer degistirmislerdir. Amerika’da kimi goniilli kimi
zorunlu pek ¢ok insanin “yeni bir diinya” umuduyla geldigi topraklar olmustur. Gé¢gmen bir ulus
olarak kendi kiiltiirel benligini ve/veya travmasini ortaya koyan Amerikan sinemas: ¢evre felaketi
yiiziinden bu kez en son geldikleri topraklardan uzay bosluguna siirgiin edilmisligin 6ykiisiinii Wall-E
filmiyle anlatmaktadir. Wall-E bir robottur. Insan ile makine arasindaki iliski cok eski donemlere
kadar uzanmaktadir. Insan1 anlamak igin makine metaforu kullanilmistir. Bu pratikte de esin kaynagi
olmus makinelerin gelistirilmesinde insan bedeni model olarak kullanilmistir. Modernizmin
gelismesiyle birlikte insanin tizerindeki makine canli vurgusu daha da yogunlasmistir. Sanayi
devrimiyle birlikte dyle bir hal almistir ki makineyi ¢alistirarak seri liretime gecen insan adeta o
makinalarin vazgecilmez bir parcasi haline doniismiis dolaysiyla kendine yabancilagsmistir. Sessiz
sinema doneminin kendi donemsel algis1 igerisinde bu durumu ilk kez isleyen filmi ise Charlie
Chaplin’in “Modern Zamanlar” adli yapitidir. Erdogan ve Ejder; kitle kiiltiiriiniin beyin kirliligi ve
cevre kirliligi birbirini tamamlayan gdrevsel bir biitiinii olusturmasina(1997:97) karsin endiistrilesme,
seri iiretim ydntemleri, makinelesme ve onun yarattifi yabancilasmanin insanligi adim adim bir
yikima tasiyacagl yeryliziinii yasanmaz bir hale getirecegi egemen kitle kiiltiirliniin bir parcasi olan
kitle iletisim ortamlarinin muhalif yonelimli sanatgilar1 ve bilim adamlar1 tarafindan 6zellikle de
sinema sanatgisi Charlie Chaplin tarafindan dile getirilmistir.

Unlii diisiiniir Kant yiice diisiincesinin insanoglu igin bir endise ve korku kaynagi oldugunu
vurgularken dogay1 bizi yok edecek yiice bir giic olarak algilayisimizi vurgular “Kiiltiir insan cinsi
acisindan dogaya yiiklemek i¢in nedenimizin oldugu son erek olabilir(Yeryiiziindeki kendi mutlulugu,
ya da giderek yalnizca kendi disindaki usdigi dogada diizen ve uyum kurmak i¢in baslica alet olmasi
degil)”(2006:322). Insandaki akil ve onun yarattig1 kiiltiirin doganin karsisinda her zaman kendi
istlinliigiinii onaylama amaci fantastik boyutlarini insanoglu ortak bilingaltinin sergilendigi kitle
iletisim araglarinda ozellikle de sinema ve televizyonda ¢okca ortaya koymustur. Bu konuda pek ¢ok
film ve TV dizisi 6rnek gosterilebilir ama bunlardan en {iinliilerinden biri Boris Groys’a gore
diinyadaki yagsamdan kopusu ile siirekli bir devinim halinde bulunan, 151k hizinda yol alan, uzay gemisi
“Atilgan” ile “Uzay Yolu” adli dizide Kant’in teorisine benzer bir vizyonla karsilagiriz(2014:111). Bu
durumda yerylizii disindaki bir biitiinciilliikkte {itopik bir yasami doganin karsisindaki iistiinliigiinii
vurgulayacak bigimde yiice bir yasam modeli karsimiza ¢ikar.

Elbette ki Romantizm ve Oncesi donemlerde uzay seyahati bilimsel olarak imkansizdir. Ama
insanoglunun diinyay1 birakip gitme uzayda siirekli gezinen yeni bir diinya arayist hep akillarda yer
almistir. Amerikan sinemasi ¢evre felaketi yiiziinden uzay bosluguna siirgiin edilmisligin oykiisiinii
Wall-E filmiyle ‘Axiom’ adli uzay gemisinin iizerinden anlatmaktadir. Axiom iitopik bir Nuh’un
gemisidir. Zaten gemi formunda inga edilmistir. Wall-E de Axiom uzay gemisinde insanoglunun
yasadig1 yeni yasam kiiltiirii kitle kiiltliriiniin beyin kirliligi ve ¢evre kirliligini biitiinlestirdigi gercegi
anlatilmaktadir. Axiom ahalisinin Oykiisii, tiikketerek yasamina anlam ve deger katmaya calisan
insanligin ¢oziim olarak sectigi goc¢ii yani bagka bir diinya idealini yineleyen insanlarin dykiisiidiir.
Oykiiniin anlatimina bakacak olursak, bir canlandirma sinema filmi olarak Wall-E’nin klasik
Amerikan sinemasinin dramatik yapisal 6zelliklerini tagimakta oldugu goriilmektedir. Film, sempatik
bir karakterin, gittikce biiyiiyen ve asilmas1 imkansiz gibi goriinen bir dizi engeli agmasini ve biiylik
bir arzuyu gerceklestirmesini mutlu sona baglayan formiilasyonu kullanmaktadir. Bu baglamda Wall-e
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tipik bir Hollywood filmi olmakla birlikte ayn1 zamanda macera ve romantik tiirleri altinda da yer
almaktadir.

DISNEY’DEN PiXAR’A HOLLYWOOD’TA CANLANDIRMA SINEMASI VE CEVRE
Sinema bir iletisim araci olarak eglence ve bilinglendirme islevlerini de yerine getirmektedir. Son
yillarda ise canlandirma sinemasi genel sinema alami igerisinde diinyada g¢ok izlenen ve Kkitleleri
etkileyen bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Canlandirma sinemasi, hareketsiz nesneleri resimleri,
cizimleri tek resim ¢ekebilen kamera araciligiyla teker teker goriintiileyip birbirine ekleyerek, hareketli
gorilintiiler elde etme yontemidir(Teksoy,2013:45).Ge¢misi sinemanin bulunusundan 6nceye dayanan
canlandirma ilk kez 1914 yilinda Hollywood’ta kimligini kazanmistir. Canlandirma sinemasi tarihinin
ilk ve en popiiler kahramani ise Walt Disney’in yarattigi Miki faredir. Cevre agisindan erken donem
bir ¢evreci canlandirma filmi olarak Bambi(1942) ekoelestirel agidan ele alinmadi. Walt Disney
yapimlarii devam ettirerek pek ¢ok popiiler canlandirma filmi sinemaya kazandirmistir. Avrupa’da
bu alanin onciisii kukla filmleri iireten Jiri Trnka olmustur. Pinokyo, Bambi, Tarzan, Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler, Kiilkedisi gibi 6nemli yapimlara imza atan Disney 2006 yilinda bilgisayar doneminin
en 6nemli ve yaratict sirketi olarak Apple’in sahibi Steve Jobs’in sahibi oldugu Pixar’1 satin aldi.
Ikinci 6nemli bir canlandirma sirketi olarak Dreamworks ortaya ¢ikti(Kalkan,2014:12).

Cocuklara ve genglere yonelik sinema filmleri 6zellikle de canlandirma filmleri bu baglamda ¢ok
onemli bir ara¢ olarak goriinmektedir. Bu baglamda en biiyiik canlandirma sirketi olarak Disney, hem
cevreci, hem egitici hem de eglendirici bir konseptle sirket stratejisini belirlemistir. Bu ii¢ 6zelligi
kendine ilke edinen sirket hayvan karakterlerini insan gibi davranan, insan karakterli ve degerlere
sahip c¢evre etigine duyarli bicimde tasarlamistir. www.thewaltdisneycompany.com sitesine
girildiginde ¢ocuklara, ¢cevreye ve etik degerlere verdigi 6nem gozlemlenebilmektedir. Sitede 6 dnemli
ilke ortaya konulmustur: Etik davranis, sorumlu igerik, g¢evreci idarecilik, yurttaslik taahiitiine
uygunluk, saygili isyerleri, sorumlu tedarik zinciri(giivenlik, emek ve ¢evre). Cevreci idarecilik
baglaminda uzun vadedeki hedefler ve ¢evre i¢in Disney fonundan s6z edilmektedir.

Ulasilabilen en eski fantastik animasyon filmi 1926 yilinda Lotte Reinieger’in ¢ektigi “Prens
Ahmet’in Maceralar1” Binbir Gece Masallari’ndan yapilan bir uyarlamadir. Afrikali bir biiylicti Kralin
diigiiniine kendi yaptig1 bir ugan atla katilir. Kral at karsiliginda saraydan istedigini almasini ister.
Biiyiicii prensesi ister. Abisi prens Ahmet buna karsi ¢ikinca biiyiicii onu atla uzak diyarlara gonderir.
Ahmet macera yasar. Bu sirada da peri kizi Banu’ya asik olur(Kalkan,2014:7) Bu ilk animasyon ve
masalst deneme aslinda giiniimiiziin popiiler uzay filmlerinden ¢ok da farkli degil gibi gériinmektedir.
Bugiin bize masallar yerine “Hayatin ve doganin yasalarini gérmezden gelme aldaniminin araglari
olan ‘ugan halilar’ yerine bu tiir s6zde bilimkurgu iiriinlerinde reel diinyanin toplumsal, kiiltiirel ve
bilimsel sorunlarindan kurtulusumuz ve bunlardan Ozgiirlesmemiz icin motiflere inanmamiz
onerilmektedir”(Oskay, 2014:41). Bu durum ister edebiyat, ister sinema, isterse animasyon tiiriinde
olsun elestirel olabilmek, sorunlar1 ortaya dogru koyabilmek ve ¢oziim Onerileri sunabilmek igin
bilimkurguda bilim ve teknolojinin giiniimiizdeki kullanilis bi¢iminin siyasal ve kiiltiirel etkilerini
ortaya koyabilecek bir diizeyin tutturulabilmesi gerekmektedir.

BILIM KURGU OLARAK CANLANDIRMA SINEMASI VE CEVRE

Wall-E tiir olarak bilim kurgudur. Bir ¢ok bilim kurgu filmi gibi uzaya odaklanmaktadir ve robotlar
vardir. Bilim kurgu insanin kendini yasadigi ¢evrenin disinda yeni ve yabanci bir yerde gérme
arzusunun yarattig1 bir tiir olarak sinemanin 6nemli tiirleri arasinda yerini almistir. Baska diinyalara
gitme ya da gelecege iliskin fanteziler iiretme insanoglunun ilk giinlerinden bu yana ¢abasi olmustur.
Destanlar, masallar ve dykiilerde bunu anlatmistir. Yani kendi diinyasindan baska diinyalar ve kendi
diinyasmin gelecegi hep insanoglunun ilgisini ¢ekmistir. Elbette bu fanteziler icerisinde yabanci ve
farkli yaratiklar da yer almaktadir. Unsal Oskay’a gére bu durum kendimize ve kendi ¢evremize
tutulmus bir ayna olarak degerlendirilmelidir. Oykiicii aslinda bizi yaratikla, yabanciyla karsilasmaya
yonelterek kendimize alistigimiz bakis biciminin disinda bakmamizi saglamak istemektedir(2014:34).
Boylece kendimizi degistirebilir ya da tam tersi kendimize daha siki sarilabiliriz. insanoglunun
dogasin1 makinelere transfer etmeye basladigi makinenin insanlasip insanin makinelestigi bu siirecin
ele alindigr ilk canlandirma film olarak Wall-E 6rnek gosterilebilir. Cilinkii Wall-E de insanlarin kas
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giiciinlin zayifladigi, bir ¢ok insani davranisini yitirmeye basladigi, robotlarin kontroliinde ve/veya
bagimliliginda yabancilagsmis bir yasam modelini gozler oniine serdigi goriilmektedir. Darko Suvin,
dogru bir bilim kurgu elestirisinin yapilabilmesi i¢in gerekli noktalari; yapilan bilim kurgu yapitlarinin
¢ogunun konfeksiyon iiretim oldugunu goz oniinde bulundurmak gerektigi, bir yandan biligsel bakis
acgisini kullanirken diger yandan da gergeklik bilincinin kaliplarini asarak kendini yabancilastirma
ozelligini tasimasi gerekliligini, basarili bir yapitin bilissel diizeyinin okuyucusunun (izleyicisinin)
biligsel diizeyinden yiiksek olmasi gerektigini, yeni ve alisilmamis &gelere yer verirken akildist
kalmamas1 gerektigini, bilim kurgunun egitsel islevi oldugunun unutulmamasi gerektigini, bunlari
birer meta olarak gormenin disinda insan ogluna yardimci olacak ¢oziimler iiretebileceginin
disiiniilmesi gerektigi tiim insanlarin egitiminde bir ara¢ olarak kullanilmasinin yaninda sadece bilgiyi
one cikaran degil toplumsal sagduyuya dayanan bir 6zellige sahip olmasi gerektigi seklinde belirtirken
bilim kurgunun yaratici ve elestirel bir diisiince yeteneginden yana olmasi gerektiginin altini ¢izerek
vurgular(1979:36).

WALL-E ANIMASYON FiLMINiN ANALIZi

TUKETIM TOPLUMUNDA SIG EKOLOJI

Filmin baslangicinda uzayda yildizlar, gezegenler ve samanyolu goriiliir. Fonda ise 60’11 yillardan
kalma bir miizikalden bir bolim calmaktadir. Neseli miizikal esliginde kamera diinya {izerine dogru
kayar. Genel planda diinya goriiliir. Yalniz alistiZimiz mavi goriintiiniin 6tesinde diinya sar1 bir sis
tabakastyla kaplanmistir. Kamera siiratle yeryiiziine odaklanir. Sar1 toz tabakasimnin igerisinde belli
belirsiz fabrika bacalari, niikleer santral bacalar ile birlikte her tarafin ¢op yiginlariyla dolu oldugu
goriinmektedir. Kamera sabitlenir. Kadrajin igerisine ¢op yigmnlar1 arasindan Wall-E’nin girdigi
goriiliir. Kamera Wall-E’ye yakin planla yaklasir. Wall-E ¢opleri gdvdesine alip sikistirmakta sonra da
paketlenmis bir bigimde disar1 ¢ikarmaktadir. Sonra onu gotiiriip yiginlarin {izerine koymaktadir.
Gezegen ¢op yiginlariyla dolmustur. Wall-E daginik ¢opleri toplayan sikistiran ve diizenli bir sekilde
yigan bir robottur. Fakat oldukca demode ve eski goriinmektedir. Kamera genel planda agilarak
gokytiziine dogru ilerledikge Wall-E’nin sikistirdigt coplerin st iiste yigilarak gokdelenler
olusturdugu goriilmektedir. Gokdelenlerin ve binalarin arasinda gdkytiziine dogru uzanan ¢op yiginlari
filmde kapitalizmin kuleleri, tapinaklar1 olan gokdelenlere yapilan bir karsilastirma olarak
yorumlanabilir. Kapitalizmin gdrkemli kulelerini yaratan zihniyetin gelecekte diinyay: tasiyacagi
yerde ortaya ¢ikacak ¢Opten kuleler olacaktir. Cop kulelerinden kamera asag1 dogru iner kadraja “Buy
N Large” adi ve logosu altinda bir ultrastore (tabela da Oyle yazmaktadir)yer aldigi goriiliir. Bir
stipermarket, bir benzin istasyonu, hemen ardindan yine ayni ismi tastyan bir bankanin éniinden Wall-
e siiratle geger. Tim sehrin“Buy N Large” logolariyla dolu oldugu goriiliir. Yerde “Buy N Large
Times” adli bir gazete kadraj igerisinde yer alir.Gazetenin birinci sayfasinda mansette “Asir1 Cop!!
Diinya’nm Her Tarafi Coplerle Kaplandi. Diinya Capinda Acil Durum ilan Edildi.” haberinin yaninda
“Global CEO of Buy N Large” logosunun iizerinde bir kiginin fotografi yer almaktadir. Bu kiginin
Amerikan Bagkani oldugu ve ayni zamanda iilkenin en biiyiik ve tek 6zel sirketinin CEO’su oldugu
gazete fotografindan anlasiimaktadir. ismi Shelby Forthright’dir. Bu karede de kapitalist sistemin
teminat1 ve diinyadaki en biiylik temsilcisi olan Amerikan Baskani’nin ayni zamanda bir CEO olarak
tanimlanmasi kapitalist yonetim ve yoneticilerin ticari zihniyetine yapilan bir génderme, para, tiiketim
toplumu ve politika arasindaki bagimli iliskinin 6ziine yapilan bir vurgu olarak ortaya konulmaktadir.
Wall-E’nin gegctigi yolun iizerinde bir panoda “Wall-E” model robotlarin bir fotografi goriilmekte ve
iizerinde “Sizi Kurtarmak I¢in Calistyor” yazmaktadir. Bir televizyon reklaminda ise “Etrafinizda Cop
Mii Var Uzayda Daha Cok Bosluk Var. Siz Yokken Diinyay1 Temizleriz Biz ” Slogant duyulur. Bu
slogan en bastan beri seyirciye verilen goriintiileri bir sonuca baglar. Diinyaya ne oldugu hakkinda ve
insanlarin nereye gittigi konusunda seyirci bir fikir sahibi olmustur. Hollywood sinemasimin klasik
film anlatim yontemlerini kullanan filmin ilk 5 dakikasinda akici bir kurgu ile goriintiilerin birbirine
baglandigi goriilmektedir.

Kapitalist sistem igerisinden gelerek ve kapitalizmin tiim gereklerini yerine getirerek diinyanin ve
insanligin sonunu hazirlamis “Buy N Large” adli sirketin diinya {izerinde gii¢lii bir iktidara sahip
oldugu anlasilmaktadir. Shelby Forthright bu biiylik sirketin Ceo’sudur. Forthright sorumsuz bir
tiketim c¢ilginligr yasatarak sonunu getirdigi diinyanin yurttaslarima(ki bir konusmasinda degerli
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yurttaglarim yerine degerli miisterilerim olarak seslenmektedir)gene ayn1 zihniyet ¢ergevesi igerisinde
diinyay1 aratmayacak bir tiiketim diizenini uzayda saglama ¢6ziimii sunmus ve kendilerini sansh
algilamalarin1 saglamistir. Bu uzay gemisi igerisindeki insanlarin siirekli giiliimseyen yiizlerinden
anlasilmaktadir. Ayrica tiim hizmetleri robotlar saglamaktadir. Filmin bu boliimi izlendikten sonra
filmin biitiiniine dair genel bir izlek seyirciye verilmis bulunmaktadir. “Biiyiik bir sirket diinyayi ele
gecirirse ne olur?” gibi bir dnerme lizerine insa edilen filmin verecegi cevap “tiikketim” iizerine
oturtulmus bir dykiiniin klasik Hollywood sinemasinin anlatimsal 6zelliklerini sergileyen filmin girig
boliimiinde ¢ok kisa ortaya konmaktadir. Bu tez daha sonraki sahne ve bdliimlerde detaylandirilarak
betimlenmektedir. Giliniimiiz diinyasina gondermeler yapan filmde yasananlar bugiinle o kadar
ortlismektedir ki seyirci aslinda kendi yasamimin ve olasi geleceginin bir simiilasyonunu filmde
yasamaktadir.

o
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SEKIL1) http://pixar.wikia.com/WALL%EZ%80%A2E?ﬁle=Axiom—Passenger First Class.png
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Liberal kapitalizmin kalkinma ve siirekli biiylime adina kendi yarattigi tiiketim ¢ilginligt ve c¢evre
kirlenmesine karsi tirettigi ¢6ziim sdzde gevresel degerlerin siirdiiriilebilirligi i¢in liberal ekonominin
kosullarina ve isleyisine uygun bir bicimde gergeklestirilecek olan kapitalist gevrecilik, liberal
cevrecilik ve/veya yesilleme(greenwashing) one siirlilmektedir. Ekoelestirinin dnemli isimlerinden
Naess bu anlayis1 “S1g Ekoloji” olarak adlandirmaktadir. S1§ Ekoloji ¢evresel sorunlari insan merkezci
bir bakisla aciklayan ylizeysel ¢evreci hareketler olarak tanimlanabilir. Liberal ya da kapitalist
cevrecilik ¢evre kirlenmesinin énlenmesine ya da giderilmesine yonelik tipki Forthright’in yaptig1 gibi
teknik onlemlerin ve kiigiik tedbirlerin alinmasin1 “Derin Ekoloji’nin karsisina ¢6ziim olarak koyar.
Derin ekoloji insan merkezci degildir. insan olmayan canlilarmn da igsel degere sahip oldugu
varoluslarinin insan algilamasindan bagimsiz isledigi fikrini(yeni maddecilik)tagir. Si1g ekolojik
anlayisa gore; gevre ve doga insan igin vardir. Onemli olan insanhigin yiiksek menfaatidir. Giiniimiizde
ortaya ¢ikan ¢evre sorunlarinin gergek sebebi korunamayan dogal kaynaklardir. Devlet bu islevi yerine
getirememektedir. Her alanda oldugu gibi dogal kaynaklarin miilkiyeti de sirketlestirilmelidir. Bu
sirket filmde “Buy N Large” sirketidir.

Filmin giris b6limiinde sar1 bir toz yiginindan ve ¢opten ibaret olan diinyay1 kurtaracak ¢oziimii gene
kapitalist diizenin temsilcisi Buy N Large sahibi Shelby Forthright yaratmistir. Diinyay1 temizlerken
bir yandan da onu kirleten ve sona erdiren diizenin zihniyet olarak ve sistem olarak siirdiiriilmesini
evrenin bagka bir kosesinde dev bir uzay gemisi igerisinde saglamaya ¢aligarak birbirine zit iki olguyu
bir araya getirme gayretini gosteren Forthright biiylik bir torenle filonun en biiyiikk gemisi Axiom’u
uzaya gondermistir. Modern diinyada tiiketici neyi temsil ediyorsa uzay gemisinden bir diinya tasviri
olan Axiom’da da ayni seyi temsil etmektedir. Baudrillard’a gére milyonlarca yalnizin yaninda tek
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basina kaldigi igin tiiketici ¢ikarlarin merhametine kalmistir. Tiiketim nesneleri ve mallarina sahip
olma bireysellestirici ve dayanisma kiricidir. Tiketici insan yeniden yalnizlasir, késesine cekilir.
Ancak siirli halinde yasayabilir(1997:96). Axiom’da insanligin durumu tiikketim toplumu olarak
sonunu getirdikleri diinyadaki durumlarina paraleldir. Miicadele etmemeleri igin tiiketici egemen bir
goriintii yaratilmaktadir.

Liberal ekonomik diizen anlayisina gére dogal kaynaklarin verimli kullanilmasi ve korunmasi, ancak
ideal bir 6zel miilkiyetin 6zendirilmesi ve korunmasiyla miimkiindiir. Forthright 6zel miilkiyetin,
liberal diislincenin ve kapitalizmin en iist noktasindaki kisi olarak basarili olmasi miimkiin miidiir?
Diinyay1 gegici olarak terk etme, temizlik yapildiktan ve ¢evre yeniden canlandiktan sonra diinyaya
geri donmek i¢in gecirilecek olan ara donem ¢oziimii gergek anlamda bir ¢éziim olacak midir?

Bu baglamda Wall-E filmi “Diinya sirketlesirse ne olur?” sorusunun cevabmi vermek iizere
olusturulmus bir proje olarak ekoelestirel bir yaklagimla incelenmeyi ¢evre temasini isleyen pek ¢ok
canlandirma filme gore hak ediyor. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri ise Shelby Forthright gibi
yiizeysel, insan merkezci, kapitalist ve liberal ekonomik anlayis temelinde ¢evreci(Si1g Ekoloji) ¢6ziim
iretmeye ¢alisan (-mis gibi yapan) “yesilleme” film anlayisinin disinda ger¢ek anlamda “yesil” bir
soyleme sahip olmasindandir. Genel olarak eger yiiriitiilen iletisim ¢alismasi dogru verileri seffaflikla
paylasiimriyorsa, yaniltici ise bu Greenwashing(yesilleme) kapsamina giriyor. The Guardian gazetesi,
Greenwashing’i kisaca “yaniltict ¢evreci vaatler ve mesajlar’olaraktanimliyor.

http://www.theguardian.com/environment/series/greenwash sitesinde bu sekilde g¢evreci goriinmeye
calisan sirketlerin haberleri teshir bi¢iminde yer almaktadir. Bunu gergeklestiren pek ¢ok yayin ve
internet sitesi yer almaktadir. Diger yandan Greenwashingindex.com’a gore, “Cevreye daha az
olumsuz etki vermek admna is siireglerini gelistirmeye harcadigi biitgeye kiyasla, ¢evreci olmak
iddiasiyla reklam ve pazarlamaya harcadigi biitgesi daha yiliksek olan kurum ile sirketler genelde
Greenwashing  taktigini uygulayanlar arasinda gosteriliyor.” www.greenwashingindex.com/
(10.11.2014)

WALL-E ve EVE (ADEM VE HAVVA)

Wall-e sigmagima girer. Kendi ev ortaminda gosterilen Wall-e aksam evine gelen bir ¢alisan gibi
hareket etmektedir. Televizyonda bir miizikali izler. Sarkiya eslik eder. Miizikalde kadin ve erkegin
birbirine yakinlastigi ask sahnesinde hareketlerine ara vererek TV karsisina geger. Hayranlikla ig
gecirir. Yalniz oldugu ya da bir kadina ihtiya¢ duydugu hissedilir. Koca gezegende tek arkadasi siirekli
onunla birlikte olan bir hamambdcegi “Hal” dur. Hamambdcegi dayanikli olmalart ve evrimsel siirecte
maruz kaldigi etkiler karsisinda en ¢ok direng gosteren tiir olmasi nedeniyle se¢ilmis olabilir. Bir siire
sonra digart ¢ikar. Giines parildamaktadir. Wall-E panellerini giinese ¢evirerek enerji depolar. Bu
arada calismaya baglar. Gorevi ¢Op yuvasimna donmiis olan diinyanin ¢oplerden temizlenmesi ve
yeniden yaganilir hale getirilmesidir. Bu amagla ¢dpleri toplar, sikistirarak hacimlerini kiigiiltiir ve
depolar. Wall-E tiim bu isleri kendi bagina yapmaktadir. Hem is¢idir, hem makine hem de yonetici.
Smuf olarak Amerikan orta-alt sinifinin yasam ve davranis kodlarin1 sergilemektedir. Romantik ve
modasi gegmistir, ileri teknoloji yeni model bir robot olan Eve karsisinda ezik bir goriintii ¢izer. Onun
en Oonemli 6zelliklerinden biri ise kendi pargalarini degistirerek kendi kendini tamir edebilmesidir. Dig
goriinimii makineye aitmis gibi goriinse de mimikleri, jest ve hareketleri son derece insansidir.
Sakarliklari, saskinliklari, masumiyeti bir robotta olsa onu seyirci goziinde iyi, sevimli bir kahraman
haline doniistiiriiyor. Calisma esnasinda yesil bir ot bulur. Sasirmistir. Topragiyla birlikte onu alarak
bir botun igerisine koyar. Hig bir yesilin ve suyun olmadig1 corak ve terk edilmis kente biiyiik bir uzay
gemisi iner. Wall-E ¢ok korkmustur. Uzay gemisi yeryiiziine beyaz yuvarlak bir robot birakir ve gider.
Bu robot son derece hareketli, giiclii ve kabiliyetlidir. Her tiirlii donanima sahiptir. Wall-E ise eski
modeldir. Yetenekleri sinirlidir. Buna ragmen Wall-E tavirlarindan disi oldugu anlagilan robota asik
olur. Ona kur yapmaya calisir. Robot Eve’dir. Birbirlerini tanimaya baglarlar. Arkadas olurlar.
Miizikali izler dans ederler. Wall-E Eve’ya botun igerisindeki bitkiyi gosterir. Eve sira disi
reaksiyonlar gostererek bot saksiy: alir, icine hapseder ve kapanir. Wall-E onun 6ldiigiinii diistinerek
caresizce iizliliir. Bu esnada uzay gemisi tekrar gelir. Eve’yi alir. Wall-E pesinden gider. Uzay gemisi
cok daha biiyiik bir uzay gemisine giris yapar. Biiylik uzay gemisinin ad1 goriiliir: Axiom.
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Filmde Incil’e yapilan gondermelerden birisi de Adem ve Havva iliskisidir. WALL-E’ nin acilimi
(Atik Ayrima Yiik Kaldiricisi-Diinya Klasmani), EVE’nin ise (Diinyadist Bitki Degerlendirici)
agilimina sahiptir. Eve ad1 Incil’de Havva’ya gonderme yapmaktadir. Yeryiiziindeki ilk erkek ve kadin
olarak Adem ve Havva yer alirken Wall-E ve Eve iliskisi de bu gergevede kurulmustur. Eve ve Wall-E
diinyada yasam sona erdikten sonra yeni yasanabilir diinyanin yaratilmasi i¢in iki énemli modeldir.
Incil’e gore varolustaki kadin ve erkegin yeni temsilleridir. Biri yeryiiziinii ¢dplerden armdirirken
yasamin kaynagi bitkiyi bulur. Eve ise onu i¢ine alarak muhafaza eder.

R 1B "

SEKIL 2) http://pixar.wikia.com/File: Wall-eeve.jpg

UTOPYA’DAN DISTOPYA’YA AXiOM

Gemi Axiom’un igerisine girerken kapimnin yaninda Buy N Large’mn logosu goriiliir. Eve bir robot ekip
tarafindan incelenir. Igerisinde bitki barindirdig: tespit edilir. Baska bir departmana gotiiriiliir. Wall-E
kendini robotlarin ve insanlarin hizla gidip geldikleri bir yolda bulur. Hersey o kadar siiratli ve
kanigiktir ki diinyanin 1ssizligindan gelen Wall-E i¢in merak verici ve korkutucudur. Wall-E, uzay
gemisi Axiom’a ulastiginda burada bir {itopya yasandigi izlenimine kapilan izleyici insanoglunun son
derece konforlu ve miikemmel bir diinyay1 kurdugunu gérmektedir. Oysa iitopya gibi gdriinen bu
durum yani tiiketim toplumunun genel Ozelliklerinin Axiom’da siirdiiriilmesi insanoglunun bir
distopya igerisinde oldugunun bir gostergesi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Viicutlarini hareket
ettiremeyecek kadar tembellesmis, diisiinemeyecek denli aptallagsmislardir. Ciinkii robotlar onlarin
ihtiyag duyduklari tim hareketleri yapmalarina yardim etmekte hatta bazilarimi kendileri
gerceklestirmektedir. Siirekli yiyerek, igerek ve hareket etmeyerek obezlesmislerdir. Gordiikleri ve
bildikleri tamamen sanaldir. Her seyi hep yam baslarindaki ekran ve hoparldrlerden takip ederler.
Amerikan toplumuna yapilan bu gonderme popiiler kiiltiiriin ve oOzellikle de televizyonun
tutsakligindaki glinlimiiz insanin1 animsatmaktadir. Mekanik is¢inin giindiiz diislerini endiistrilestiren
Hollywood Axiom’da devam etmektedir. Buy N Large egemenligi altinda diisiinmeye gerek gérmeden
ve stirekli aynm1 davranislar1 tekrarlayarak adeta robotlagsmislardir. Burada robotlarla insanlar arasinda
bir transfer gerceklestigi goriilmektedir. Filmde genelde robotlarin insan bigimli davraniglar ve insani
duyarliliklart g6z Oniine serilirken insanlarin da robotlastiklar1 duyarhiliklarint  yitirdikleri,
hareketlerinin agirlastifi ve sistematiklestikleri goriilmektedir. Bu boliimde 6zellikle Amerikan tarzi
yasamin bir elestirisinin yapildig1 goriilmektedir. Zira obezite ve hareketsizlik 6zellikle Amerikan
toplumunda goriilen bir anormalliktir. Sistemin ise insanlarda yalnizca tiikketimi dayatmasi, kendi
¢izdigi sinirlar disina ¢ikilmasina izin vermemesi insanlarin sadece fiziken degil beyinsel ve ruhsal
olarak da gerilediginin ironik bir gdstergesi olarak filmin bu bdliimdeki sahnelerinde (Axiom’da
yasam) Amerikan toplumuna elestirel bir yaklasim olarak ortaya ¢ikiyor. Bugiin diinyada yasanilan
kapitalist diisiincenin, liberal devlet anlayisinin ortaya ¢ikardigi insanligin yasam modeli biraz
fantastik boyutlarda filmde ortaya konulmus ve Amerikan toplumuna ya da Amerikan tarzi yasami
benimseyen toplumlara birer ayna tutma islevini gérmeyi ¢agristirmaktadir. Kaptan McCrea halka
konugmasinda uzaya ¢ikiglarinin 700. Y1l doniimiinii kutladiklarini hatirlatir. Ayrica ironik bir sekilde
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“uzaya geleli 700 yil oldu ama hala eski yasamimiza benzer yasam tarzimizi siirdiiriiyoruz” diyerek
kapitalist anlay1sin Axiom’da ve uzayda hala devam ettirildigini vurgulamaktadir. Iste tam da burada
bilim kurgu mitlerden, masallardan, {itopyalardan, distopyalardan toplumsal islevi ve yaklagimi
bakimidan farklilasir. Unsal Oskay tiim bu tiirler i¢inde bilim kurgunun farkli olarak yasanan
zamanin ve toplumun dogallastirdigi algilama bigimlerinden kendini yabancilastirmaya ¢alisan bir tiir
oldugunu vurgular. Ona gore bilimkurgu diinyanin bizim bildigimiz diinyadan farkli olabilecegi
diisiincesinden ve ampirik olarak bile yeniye olan ilgiden ortaya c¢ikmaktadir(2014:33). Axiom
gemisinin insanlari yani giiniimiiziin diinyalilari, bir bagka diinyanin ve farkli bir yasamin
olabilecegini vurgulamaya calisan tiim paradigmalar1 dikkatle izlemelidir. Axiom’da yasananlar bugiin
yasadigimiz diinyanin algilama bigimlerine yoneltilmis bir aynadan yansimalar olarak ele alinmalidir.

SEKIL 3) http://pixar.wikia.com/WLL%EZ%80%A2E?ﬁle=WALLEShip.ipg

INSAN-MAKINE CATISMASI ve YENi MADDECILIK

Filmde seyircinin Wall-E’nin goéziinden detayli olarak taniyabildigi tek insan Axiom’un kaptani B.
McCrea’dir. Sigsman, sevimli, merakli ve akilli biridir. Fakat tim miirettebati robot olan gemide
robotlara fazlasiyla bagimlidir. Yardimcist “Auto” adli robotla tiim gemiyi yonetmektedir. Kaptan
McCrea’nin tanitildigi sahnede kaptan tiim gemiye ortak yayinla gorsel olarak seslenmekte tipki
siipermarketlerde oldugu gibi gemi ahalisini promosyonlardan haberdar etmektedir. YOnetmen
geminin tek ve en dnemli idarecisinin de sistemdeki islevinin pazarlama ve tiikketim amaclh oldugunu
ortaya koymaktadir. Filmde Axiom hem uzaydaki goriintiisii hem de igerideki yasam agisindan bir
kruvaziyer gibi dizayn edilmistir. Cok biiyiik bir tatil gemisini andirmaktadir. Ayrica gemi metaforu
kutsal kitaplarda yer alan “Nuh’un Gemisi’ne de géonderme yapmaktadir. Cilinkii insanlar diinyadaki
yasamin sona ermesi sonucu bir gemide o yasamin yeniden baglamasini beklemektedirler. Diinyada
yasamin yeniden var olacaginin habercisi ise Wall-E’nin tesadiifen buldugu, Eve’nin i¢inde saklayarak
Axiom’a getirdigi bitkidir. Bu bitki insanligin yeserecek olan umutlarinin simgesidir. Gemide bu umut
kaybolmus gibidir. Insanlar alistiklar1 atalet ortaminda neden orada bulunduklarmi da umursamaz
olmuslardir. Tipkr yeryiiziindeki tiiketim toplumunun kendini, giiniinii ve gelecegini sorgulama
ihtiyact duymamasi gibi. Ciinkii yabancilagsma artmis insanlar diislerinin icerisinde kaybolmuslardir.
Bu durumda tek yapilmasi gereken sey ise insanlarin 6zgiirlesmeleri acgisindan biling altlarinda yer
alan ozgiirlesme beklentilerini agi8a c¢ikaracak farkindaligin saglanmasina yonelik calismaktir.
Filmdeki bitki bu farkindaligin somutlagmig bir temsilidir.

Gemini kaptan1 McCrea geminin komutanidir. Ona kumanda eder. Fakat geminin idaresi kaptanin
yardimcisi olan bir robot olan “Auto”tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu robot kaptanin carkidir.
Cark nasil geminin yonlendirilmesinde bir direksiyon vazifesi goriiyorsa robotta filmde ¢ark seklinde
betimlenmistir. Carki idare eden kaptandir. Fakat bir siire sonra 6zellikle de bitkinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte diinyada yasam umudunun belirmesi sirasinda “Auto” kaptani yonlendirmeye baglar. Her yolu
deneyerek var olan durumun devam etmesini, diinyaya bir daha geri doniilmemesini ister. Ciinkii
aslinda tim gemi ve dogal olarak da insanlik robotlara teslim olmak iizeredir. Auto bu egemenligi
kaybetmek istememektedir. Iyi ve kétii robotlarin ¢atismasimi gosteren Wall-E filminden onceleri
bilim kurgu sinemas1 insansi, akilli ve cana yakin robotlarin ve tehlikeli kontrolden ¢ikan robotlarin
yapilmastyla ilgili bir ¢cok film gerceklestirmistir.
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1900’lerin basinda canavar robotlar vardi. 1907 yilinda ‘Oyuncak Bebegin
Intikam1’ adli filmde canlanan oyuncak bebekler insanlara saldiriyordu.
1940 ‘Doktor Satan’in Gizemi’nde seytani robotlar ordusu diinyayr ele
gecirmeye calisiyordu. 1938’te ‘Diinyalar Savasi’nda Mars’tan gelen dev
robotlar diinyay1 isgal ediyordu. 1960°dan sonra robot endisesi yon
degistirdi. Jetgiller ¢izgi filmi 2063’te yasayan bir aileyi konu ediniyordu.
Aile uzayda yasiyor ve hizmetgi robotlart var.1970 ve 80’lerde ‘Yildiz
Savaglari’nda insan dostu robotlar da ortaya ¢ikmaya basladi. 1999°da ise
robotlarin git gide insansilagsmasma yonelik Robin Williams i basrolii
oynadig1 ‘Robot Adam’ filmi gergeklestirildi. Film duygulari gelisen bir
robotun dykiisiinii anlattyordu(National Geographic:16).

Wall-E’de yer alan insan-makine iligkisinin bir benzeri ilk kez Stanley Kubrick’in “2001: A Space
Odessey” adli bilimkurgu filminde 1968 yilinda kullanilmistir. Unlii bilimkurgu yazari Arthur C.
Clarke’in romanindan uyarlanan filmde miirettebatin bir iiyesi de “HAL 9000 siiper bilgisayaridir.
Yapay zekaya sahip Hall insan gibi iletisim kurmak ve etkilesime gegmek ve hatta insan duygularini
taklit etmek i¢in tasarlanmistir. Gergekte de astronotlar ona “Hal” diye hitap ederek miirettebattan biri
gibi davranirlar. Bir kesif gezisinde Hal her isi halletmektedir. Bowman ve Poole robotsu davranirken
Hal adeta insanlagsmis gibidir. Yani makine efendisi olan insana itaat etmemeye baslamistir. Hatta tam
tersi efendi roliine talip olmustur. Garip ve insansi hatali davranislar ortaya koymaya baslayan Hal’iin
gorevine son vermeye caligilir. Ama Hall direnir. Tuzaklar kurar. Sonunda devre dis1 birakilir.

SEKIL 4) http://pixar.wikia.com/WALL%E2%80%A2E?file=Autocaptaineve.jpg

Gerek “2001: A Space Odessey”’da gerekse “Wall-E” de islenen makine-insan ya da robot-insan
iliskisi gegmisten giiniimiize insanligin en énemli fantazyalarindan biri olmustur. Insana tam anlamiyla
sinirsiz hizmet edecek robotlarin varligi insani yiiceltecek ve yasamini kolaylastiracak gibi goriiniirken
diger yandan da robotlarin uygarligi ele gecirmesinden ve kontrolden g¢ikmalarindan korkulmustur.
Ozellikle “yapay zeka” c¢aligmalariyla belirli rutin davranislar1 sergileyen robot olgusundan zeka
seviyesi insana yaklagan bir robot fikri her iki filmde de birer gerilim unsuru ve yikicilik 6rnegi olarak
sergilenirken giinlimiizde diinyay1 degistirecek insana yakin robot teknolojisi calismalart hiz
kazanmaktadir. Haber Tiirk Gazetesi’nde yer alan bir arastirma yazisinda Kanser ve Aids gibi
hastaliklar1 robot bilim adamlarinin ¢6zecegi belirtilirken, uzmanlarin 2045 yilinda tiim ofis islerini
artik robotlarin yapacagi yoniindeki ongoriisiine yer vermektedir. Ama¢ tamamen insansi 6zellikler
tagiyan ve bazi nitelikleri bakimindan insandan ¢ok {istiin olan yeni bir tiir gelistirmek(Habertiirk: 12).
Mitsubishi’nin iirettigi insansi robot Wakamuru, dostca, akilli, sefkatli hizmet ediyor, onbin kelime
biliyor ve insanlarla sohbet ediyor. Amerika’da iiretilen ‘Kismet’ insan mimiklerini yapabiliyor. Kas
catiyor. Saskin bakiyor. Sesi bir ¢ocuk gibi(National Geographic:15).
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Filmin doruk sahnesi makine-insan c¢atismasinin finalini ortaya koymaktadir. Auto’nun
manipiilasyonlart ve zorlamalari sonunda McCrea tiim korku ve endiselerinden siyrilarak bir anda
ayaga kalkar. Kaptan oldugunu hatirlar. Auto’nun sadece bir robot oldugunu iginde duyumsar.
Gezegenini, diinyayr Ozledigini hisseder. Bu bir uyanistir. Fakat Auto diinyaya geri donmeyi
istememektedir. Auto ile miicadeleye girer. Bu arada Wal-e ve Eve diger “kotii” robotlarla miicadele
etmektedirler. Final sahnesinde Wall-e 6liimii gbze almak adina agir bir yiikiin altina girer ve ezilir.
Eve ise halkin iizerine diisen bir kiitleyi tutmaktadir. Caresizdir. Kaptan McCrea(hareket etmekdikleri
ve her isi robotlar yaptigi igin kaslar1 giigsiizdiir. Ayakta duramaz.)Wall-E’nin ezildigini géren Kaptan
son kez giiciinii toplar. Ayaga kalkar. Bu ayaga kalkis bir ¢esit diriligtir. Burada kullanilan miizik ise
“2001: A Space Odessey”’de kullanilan, Johan Strauss’un Sunrise adli pargasidir. 2001’de
maymunsuluktan insanliga gecisi vurgulayan bu par¢a Wall-E’de kaptan’in iki ayag1 lizerinde durmay1
saglamasiyla insans1 Ozelliklerini geri kazanmasimi iki film arasinda baglanti kurarak seyirciye
hatirlatirken ‘Eski Toplum’ adli yapitinin sonunda bir yabanildan barbara barbardan uygara gecis
stirecini ve buglinkii yasamimiz1 atalarimiza borg¢lu oldugumuz vurgusunu yapan Morgan’a gore
“kabul etmemiz gerekiyor ki uygarlifa gecis olgusu, kendinden 6nceki donemlerde de bu gecis igin
yasanmas! gerekli uygun kosullarin yan yana gelmis ve birbirlerini tamamlamis olmalarinin bir
{irliniidiir"(1987: 407).Insanligin1 ve atalarinin iki ayagi iizerinde durmak igin verdigi miicadeleyi
yeniden hisseden Kaptan McCrea Auto’nun off diigmesine basarak onu devre dist birakir. Makine ve
insan arasindaki ¢atigmay1 insan kazanmistir. Axiom diinyaya geri doner. Eve Wall-E’nin yedek
parcalarin1 degistirerek onu yasama dondiiriir. Koloni diinyada yeni bir yasam kurar. Kamera
yeryliziinden uzaya dogru acilir. Filmin kapanis jeneriginde magara duvarina yapilan resimler
formunda uzaydan donen Axiom’un yeryiiziine yeniden inisi, Kaptan MacCrea’nin g¢ocuklarla
“bitkiyi” topraga ekmeleri. Suyun ¢ikarilmasinda ve topragin islenmesinde robotlardan yararlanilmasi
gibi goriintiiler diinyada yasamin basladig1 ilk giinlere gonderme yapmaktadir. Yalnizca bu yeni
baslangicta insanlarin yaninda robotlar da var. Robotlar tarim yaparken, balik tutarken hep insanlarin
yanindalar ve onlara yardimer oluyorlar. Axiom ahalisinin insanoglunun binlerce yillik seriivenine
ragmen geldigi noktada yasama yeryliziinde sifirdan, robotlarla baslamanin umut ve tazeligini yeni
bastan yasamaktadir. Burada insan makine dostluguna vurgu yapilirken, insanin teknolojiyle dost
olabilecegi ortaya konulmaktadir. Ayrica kuramsal agidan insan ve doga arasindaki ayrimi sona
erdiren “yeni maddeci” bakisin maddeyi cansiz, edilgen ve insan tarafindan kontrol edilen bir cisim
olarak gdrmeyen bakis acisiyla degerlendirilirse filmde robotlarla insan arasinda iligkilerin insan
merkezli klasik hiimanist bakis agisinin disinda ele alindig1 éne siiriilebilir. Ozellikle bitis jeneriginde
insan robot(makine)iliskisindeki canli-cansiz, kontrol eden-edilen iligkisinin sona erdirilmesi ile farkli
ve yeni bir diinya imajinin ortaya konulmaya caligildig1 sdylenebilir.

SONUC

Ekoelestirel bakis acist gevre olgusuna karsi insanlarin bilinglendirilmesi veya yanlis bilingten
kurtarilmas1 baglaminda, sahte cevreciligin(sig ekoloji) desifre edilerek yapilmak istenenin agikga
ortaya konulmasi baglaminda ele almaya caligildi. Cilinkii 6zellikle filmlerde ortaya konulan kasti ya
da kasit dis1 her tiirlii yanhs ve diizensiz bilgi kisa zamanda dogru bilgi olarak yayginlasmaya baslar
ve diizeltilmesi ¢ok daha uzun bir zaman alir. Ornegin insanin eko sistemini ve kaynaklarini restore
etme gibi bir sans1 olmadigi, doganin varliginin insan tiiriiniin bir 6n kosulu olmadig1 yani insansiz da
doganin varligini siirdiirebilecegi ama insanin dogasiz olamayacagi, insan merkezli c¢evre
yaklasimindan kurtulunmasi gerektigi ve tiim bunlarin toplumsal, ekonomik, siyasal sistemler
cercevesinde ele alinmasi gerektigi fikirlerinin filmlerde nasil ve ne kadar ele alindig1 ekoelestirel
acidan bir inceleme konusudur.

Gegmisten giliniimiize ve giiniimiizde yasanan toplumsal durum insanin doga karsisinda egemen olma
davranisinin hakliligi ve haklilagtirilmasi, ya da normalligi ve normalsellestirilmesi iizerine insa
edilmis bir yapiy1 ortaya koymaktadir. Sinirli, gerici ve insanligin yikimina hizmet eden bu toplumsal
yap1 karsisinda insanoglu dogayla biitiinlesik, yeni ve insanligin denenmis tutucu ve yanlis
zihniyetinin kargisina alternatif bir diinya ve gelecek ¢6zliimii sunacak biitiin insanligin tiim zengin
potansiyellerini harekete gecirecek arayislar igerisinde olmalidir. Azinlikta olmak haksiz olmak
ve/veya bu zamana dek var olanin dogru oldugu anlamina gelmemektedir. Popiiler olanin gercek ve
dogru olan oldugu iizerindeki mitin gayri insaniliginin goz ardi edilmesi, doga ve insan iligkileri
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baglaminda var olan statilkonun devami merkezinde siirdiiriilen bakis a¢ist kendini popiiler kiiltiir ve
sanat triinlerinin metinlerinde gostermektedirler. Mevcut ekonomik, siyasal, toplumsal deger
sistemleri bu statiilkonun siirdiiriilmesinden yana tavir almiglardir. Bu tavir gelecege yonelik
vizyonlarda ozellikle-sinemada bilim kurgu-tiirlerinde Oyle siislii ve gdz boyayici bigimde ortaya
koyulmaktadir ki biraz da giincel popiiler kavramlar ve bilimsel yaklasimlar filmlere serpistirildiginde
gelecege, insan-gevre iligkilerine, aydinlatici olmak adina yaklasmasi gereken bilim kurgu tiiri
filmlerin pek ¢ogunun gegmiste var olan her seyin farkl gorselliklerle aynen gelecege aktarilmasindan
baska bir anlam ifade etmeyen yapintilar olmaktan 6teye gitmedigi goriilmektedir.

Elbette ¢oziim olarak oncelikle temelde toplumsal kurumlarin ve toplumsal yapilagmanin insan ¢evre
iligkilerini bilhassa doganin dayatmasi nedeniyle degismesi gerektigi gercegi kavranilmali ve
icsellestirilmelidir. Insan ¢evre iliskilerindeki soruna yalmz teknik ¢oziimler iiretmek esasinda
yaklagsmanin yeterli olmayacagi anlagilmalidir. Yalnizca yeni ekolojik bir toplum yeni insan doga
yaklasgimimi en dogru bi¢imde ortaya koyabilecektir. Ekoelestirel yaklasima sahip calismalar bu
cercevede bir duyarlilik yaratabilir, izleyicinin ¢evreyle olan iliskisini yeniden gdézden gecirmesini
saglar, doganin yikici bir sekilde kullanilmasini engelleme konusunda bilinglendirir.

Bunun en c¢abuk ve kokten ¢6zlimii toplumsal bilincin yaratilmasi ve yayginlastirilmasi agisindan kitle
iletisim aracglarinin 6zellikle sinemanin hatta gengler ve ¢ocuklar lizerinde daha etkileyici bir tiir olan
canlandirma sinemasinin dogru mesajlar1 vermesi olacaktir. Politika olarak ekolojiyi tartisan Bookchin
dogru eger her zaman bir amag olacaksa yanitta yeterince acik olmalidir. Yoksa dogruyu ideolojik
cizerlerin elinden ¢ikmis “radikal” ¢izgi romanlarda bosuna arayacagimizi sdylemektedir(2013:400).
Wall-E bugiinkii gelismeleri temel alarak gelecege iliskin bir vizyon ortaya koyarken umutlu bir
s0ylem olusturmasi acisindan “radikal” (Bookchin’in ironisine uygun olarak) bir ¢evre elestirisi
sunmaya calisiyor gibi gériinmekle birlikte zaman zaman edilginlestirici bir mesaji i¢inde barmdirdigi
goriiliiyor. Zira Amerikan sinemasinin kapitalizme ve liberalizme karsi olan yaklasgimlara belirli bir
yere kadar katildiktan sonra esas olan kisimlarin ¢iiriitiilmesi ya da gérmezden gelinmesi sikga
kullanilan bir yontemdir. Buradaki ekoelestirel agidan sorun, var olan degerlerin ve statiikonun
korunmasinda 1srar edilmesinin popiilerlestirme ve ¢oziimsiizlestiren statiikoyu koruyarak sorunlari
geri doniilemez hale dontistiirmedir.

Kapitalist tiiketim toplumunun ¢evrenin korunmasina ve siirdiiriilebilir bir ¢evre arayisina teknolojik
coziimlerle karsilik veren, bu durumu da bir pazarlama stratejisi olarak kullanan “sahte ¢evrecilik”
glinlimiizlin biiyiik batili sirketlerinin yaklasimidir. Filmde BnL sirketi {izerinden elestiri ortaya koyan
film ABD’nin en biiyiik sirketlerinden Disney ve Pixar’in {irliniidiir. Pixar’in eski CEO’su ve
Disney’in en biiyiik ortagi Steve Jobs ise ayni zamanda Apple’in CEO’sudur. Dolaysiyla filmin
icerisinde Apple’a gondermeler yer almaktadir. Kullanilan seslerde, bazi goriintiilerdeki cagrisimlarda,
hatta Eve’nin tasarimi bile “Applevari” bir durus ortaya koymaktadir. Teknolojinin de dost ve diisman
olarak iki gruba ayrilmasi, yapay zekaya sahip robotlarin insansi bir sevimlilige ve hizmete araci
olabilecegine dair bir vurgu yapilmasi, teknolojinin ve Apple’in dne cikarilmasi gelecek yillarda
yayginlasmasi beklenen akilli robotlarin dev bir kapitalist endiistriyel savasin 6n hazirliklar1 olarak
sevimlilestirilmesi ve insanliga énemli bir parca olarak eklemlenmeye caligilmast filmi ekoelestirel
acidan ironik bir konuma soktugunu ortaya koymak gerekmektedir. Bu baglamda Wall-E’nin
kapitalizme ve tiiketim toplumuna ciddi elestirel bir yaklasim getirirken ayni {liretim siire¢lerinin ve
ideolojinin bir iirlinii olarak ne denli radikal ve ne denli dogru ¢6ziimler sundugu tartisilmaya devam
edecektir.
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OZET

Isletmelerin fiziksel ya da fonksiyonel farkliliklardan ¢ok, psikolojik farkliliklar yaratmak istemesinin
temel nedeni, pazarda birbirine benzer {irlin ve hizmet iireten birgok firmanin bulunmasidir.
Tiiketicilerin istek ve ihtiyacindan fazla iiriin ve hizmetin {iretilmesi, bunlarin her birinin fiziksel ve
fonksiyonel ag¢idan birbirine benzemesi, stok vb. birgok farkli maliyetten dolay1 satilmasinin
gerekliligi, iirlin ve hizmetlerle tiiketiciler arasinda, psikolojik baglarin olusturulmasina 6nem
verilmesini zorunlu kilmigtir. Markalar zaman iginde birbirinden farklilasarak rekabet giicli kazanmak
ve tiiketiciyle psikolojik baglanti kurabilmek amaciyla fiziksel veya fonksiyonel ozellikleri disinda
simgesel amagclarla da kullanilmaya baslanmiglardir. Bugiin, tiiketiciler sosyal kimliklerini tiikettigi
markalarla olusturmaktadir. Bu bakimdan markalar sosyal bir pasaport islevi gormektedir. Markalarin
kiiltiirel, psikolojik, siyasal ve sosyal boyutlarindan ayri bir sekilde incelenmesi miimkiin degildir.
Markalarin fiyat ve fonksiyonlarinin 6tesinde, sinif ve statii gibi sosyolojik; grup, etnik koken gibi
siyasi; motivasyon ve aliskanlik gibi psikolojik; zevk ve anlam gibi antropolojik degiskenlerini
anlamak, istenilen marka imaj ve itibarimi olusturmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii tiiketiciler
markalarin kendileri kadar, sunduklar1 anlamlar1 da tiiketmektedir. Bu ¢alismada, markalarin etnik ve
dini mengeilerinin, diinyadaki siyasi gelismeler ve var olduklar1 toplumdaki siyasi ve sosyal
yapilanmalarin etkisiyle, marka imaj ve itibarlari iizerinde nasil bir etki olusturdugu arastirilmaktadir.
Bu sebeple giincel olan Filistin-Israil sicak savasimin bas rol oyuncularindan Israil ve Yahudi menseili
diinya markalarinin Tiirk tiiketicisi tizerindeki etkisi arastirilmakta ve tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: marka imaji, marka itibari, Israil ve Yahudi menseili markalar

IMPACT OF POLITICAL POLARIZATION BASED ON ETHNICITY
AND RELIGION ON BRAND IMAGE AND REPUTATION:
APPROACH OF CONSUMER'S IN TURKEY TO TRADEMARKS
ASSOCIATED WITH JUDAISM

ABSTRACT

The main reason why the businesses want to create psychological differences rather than physical or
functional differences is the existence of many companies providing similar products and services in
the market. Provision of products and services exceeding the requests and needs of clientele, similarity
of each and every one of them with each other both physically and functionally, the requirement of
selling them due to inventory and other different costs have made it compulsory to emphasize on
establishing psychological bonds between such products, and the consumers. The brands, over time,
have begun to be employed with symbolic purposes in addition to their physical or functional
properties by differentiating from each other with an eye to gain competitive advantage and establish
psychological bonds with consumers. The consumers receive help from the brands they consume in
creating social identity. In this sense, brands act as a kind of social passport. In our day it is not
possible to examine brands separately from their psychological, political, social and cultural
dimensions. To understand the variables of brands such as class and status in terms of sociology;
groups and ethnic origin in terms of politics; motivations and habits in terms of psychology and
pleasure and meaning in terms of anthropology more than the price and functions of brands plays an
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important role in creating the image and reputation of the desired brand. For, the consumers also
consume the meanings offered by the brands in addition to brands themselves. In this study, it is
researched how brands create an impact on the brand image and reputation by the effect of ethnic and
religious origins, the political developments in the world and political and social structures in the
society they exist. As such, the impact of the Israel and Jewish originated global brands- due to the
Israel’s being the leading actor of the Palestinian-Israeli war- on Turkish consumers is researched and
discussed.

Keywords: brand image, brand reputation, Israel and Jewish originated global brands

MARKA iMAJI KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS

“Insanlar iiriinleri degil imajlari satin alir.”
David Ogilvy
Marka imaji, markaya iliskin tiiketicilerde olusan genel kani ve izlenimler biitiinii olarak
tanimlanmaktadir. Ya da baska bir sekilde marka imaji, tiikketicinin zihninde kabul goren ve tutulan
markanin cagrisimlaridir. Marka imaji gergek¢i ya da duygusal olsun biiyiik ol¢iide tiiketicinin
yorumlamasiyla olusan subjektif ve algisal bir olgudur. imaj s6z konusu oldugunda gercegi algilama
gercegin kendisinden daha Onemlidir. (Dobni ve Zinkhan, 1990:116-117). Yani, markanin gercegi
degil tiiketicinin algiladigi gercek, marka imajini olusturur. Markayla deneyim yasamadan veya
markay1 hi¢ kullanmadan veya tiiketmeden ilgili markaya iliskin bir imajin bireyin zihninde olusmasi
ilk bakista sira dis1 gelebilmektedir. Fakat bu siire¢, medya ve iletisim kanallar1 lizerinden meydana
gelmektedir. Televizyon programlarinda yapilan marka yerlestirme stratejilerinin ve biitiinlesik
pazarlama iletisim ¢abalarinin marka imajint etkiledigi yoniinde arastirmalar mevcuttur. (Van
Reijmersdal vd., 2007). Bu bilgi, markayla deneyim yasamanin disinda markanin gerceklestirmis
oldugu etkinliklerin tiiketicinin zihninde marka imajina aktarildig: savin1 (Gwinner ve Eaton, 1999)
destekler niteliktedir. Marka imaji, doyuma ulagmis bir pazarda, iiriin veya hizmetin rakiplerinden
ayrilarak on plana ¢ikmasina yardimci olmaktadir (Peltekoglu, 2004:361). Bu agidan markaya rekabet
avantaji saglayarak, markanin raf 6mriinii uzatmaktadir.

Tiketicilerin markalar hakkinda sahip olduklari bilgiler ilgili markanin imajimni olusturmaktadir
(Keller, 1993). Bir marka hakkinda tiiketiciler giiniimiiz bilgi caginda neredeyse biitiin bilgilere
ulasabilmektedir. Bu bilgi yigini, marka imajinin ¢ok boyutlu bir  yapist oldugu savim
giiclendirmektedir (Koubaa, 2008:243). Tiiketiciler ¢ok boyutlu ve derinlemesine inceleme yaptiklari
markalar hakkinda satin alma kararlar1 vermektedir. Marka imajinin olusumu i¢in birgok marka
gliniimiizde iletisim kanallar1 iizerinden cesitli pazarlama stratejileri uygulamaktadirlar. Bu girisimler
marka imaji adina markalarin bilingli ve farkinda olarak yapmis olduklari girisimler ve uygulamis
olduklari stratejilerdir. Ote yandan markalar farkinda olmadan imajlarmi sekillendirmektedir.
Ornegin, marka genisletme yaklasimlari bu farkinda olmadan marka imajin sekillendiren ve etkileyen
bir girisimdir (Salinas ve Perez, 2009 121:). Marka imaji olustururken ve marka imajin
sekillendirirken firmalar; Tiriinlerin paketlenmesinden, renklerinden, logosundan ve marka
karakterinden de yararlanabilmektedir (Arslan ve Altuna, 2010:58).

MARKA iIMAJININ MARKA ITiBARI iLE iLiSKiSi

Marka ile ilgili tiiketicide olusan cagrisimlar biitiinii olarak tanimlanan marka imaji, markalara
pazarlarinda rekabet avantaji kazandiran bir etmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin herhangi bir
perakende magazasina girdigimizde raflarda gordiiglimiiz {irtinlerin fonksiyonel agidan, fiziksel agidan
ve kalite acisindan birbirleriyle neredeyse birebir benzer olduklarini gérmekteyiz. Birbirine benzeyen
bu markalar1 farklilastiran tiiketicinin onlarla ilgili algis1 yani olusan imajidir.

Bugiin bir markaya rekabet avantaji saglayan kuvvetler soruldugunda, sermaye, teknoloji ve sahip
olduklar1 sadik miisteri sayisi diyebiliriz. Tiiketicilerde sadakati doguracak olan yegane sey ise
duygusal olarak onlara hitap etmek olup bu da dogru imajla onlarin zihinlerinde konumlanmaktan
gecmektedir.
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Markanin itibari, marka sahibi firmalarin piyasaya lriin veya hizmetin kalite, kullanilabilirlik,
fonksiyonellik, fiyat gibi ¢esitli parametrelerin tiiketici goziinde degerlendirilerek satin alim kararia
etkisi olarak tanimlanabilir. Tiiketicilerin talepleri ve begenileri ile ortaya ¢ikan bu itibar, toplumda
yayginlasarak markanin genel itibarin1 olusturmaktadir. Firmalarin iirin ve hizmetleri igin kalite,
iiretim, reklam gibi markanin itibarini artiracak uzun dénemli yatirimlar ile kazanilan marka itibari ile
sikint1 ¢cekmeden pazarlama yapabilir, {iriin ve hizmet kalitesinden taviz vermeyerek, marka itibarini
daha uzun siire koruyarak hem iilke hem de firma gelecegine uzun soluklu olarak dinamizm
kazandirabilir. (http://www.markatescilim.com.tr/marka-tescili-ve-marka-itibari/)

Markanin yaratmak istedigi sekilde olusan dogru marka imaji, markanin itibarina da olumlu etki
edecek ve bunlarin neticesinde bir markanin nihai amaci olan karlilik ve siirekliligine hizmet eden
marka sadakati olusturulacaktir.

Marka
Imaiji
Kérhilik ve
Marka
Sadakati
Marka
Itibari

TEORIK ACIDAN EKONOMIi-POLITIKA ILiSKiSi

Kiiresellesen diinyada sirketler de kiiresel yapilara ayak uydurabilmek i¢in kurallarin1 buna goére
belirlemektedir. Ulusal olan ticari yapilar uluslararasi boyutlara taginmakta bunun igin ait olduklari
iilke hiikiimetlerinden destek gormektedirler. Bilhassa gelismis iilkelerde yatirim yapmak isteyen
sirketler {riinlerini ucuza iiretebilecegi, beseri sermayesinden faydalanabilecegi iilkeler aramakta ve
buralara milyarlarca dolarlik yatirimlar yapmaktadir. Gelismekte olan iilkeler ise bu yatirimlar
kendilerine ¢ekebilmek i¢in ¢aba sarf etmekte ve cazip yatirim teklifleri sunmaktadir.

Politika ve ekonomi arasindaki hassas iligkiyi anlayabilmek i¢in “Politik anlasmazlik” kavraminin
tanimina bakilmas1 gerekmektedir. Politik anlasmazlik veya baska bir deyisle politik gerginlik; “Iki
veya daha fazla iilkenin diislince ve amaglar1 arasindaki ayrilik, uyusmazlik, ihtilaf, ikilik ve siirtiisme”
veya “politik konularin Otesinde anlagsmazliklarin olmasi, iki lider arasindaki diismanca tavir ve
kamuoyunun negatif tutumu” olarak tanimlanabilmektedir (Davis ve Meunier, 2011:628). Tarih
boyunca devletler arasinda politik ¢ekisme veya anlagsmazliklara sik¢a rastlanmaktadir. Farkli
nedenlerden dogan bu anlasmazliklar ya uzlasilarak ¢oziilmekte ya uzlasilamadig: icin siiriincemede
kalmakta ve yillar boyu siirmektedir. Bu anlasmazliklarin sicak temasa donlismesi daha nadir olarak
goriilmektedir. ki iilke arasindaki politik anlasmazlik siiriincemede kaliyor ve yillarca siiriiyorsa bu
durumun arkasinda devletlerin bir konu iizerindeki niyetleri tam olarak gézlemlenebilir olmayisindan
ileri gelmektedir. Aksi takdirde krizlerin ortaya ¢ikmasi beklenmez. Ortaya ¢ikan belirsizlik olgusu
krizlerin ortaya ¢ikmasinda ve devam etmesinde onemli bir etkendir (Morrow, 1999: 482). iki iilke
arasindaki politik iliskide meydana gelen degisikligin aralarindaki ticareti nasil etkiledigine gbz atmak
gerekirse, literatiirde bu konunun uzun zamandir tartisildigi ve farkli goriislerin ortaya kondugu
goriilmektedir. Aslinda ortaya ¢ikan sonuglar diinyada meydana gelen degisimin bir yansimasi olarak
kabul edilebilmektedir. Ozellikle 1990’11 yillarda ve dncesinde yapilan ¢alismalarda iki kutuplu diinya
g0z Oniine alinmis ve politikanin ekonomik iligkileri etkiledigi sonucuna ulasilmistir. Son yillarda
yapilan ¢alismalarda ise 6nceki doneme ait sonuglar sorgulanmaya baslamis ve politik istikrarsizlarin
ekonomik iligkileri etkilemedigi ortaya konmustur. Fakat bu istikrarsizlik bir lilkede meydana gelen
rejim degisikligi veya bir tilkenin toprak biitiinliigiinii tehdit etmesi durumunda durumun farklilastigi
goriilmektedir. (Pollins, 1989b: 73).
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Gilniimiizde dis politika ile dis ekonomik iliskiler daha da i¢ ige ge¢mis durumdadir. Bununla beraber,
ekonomik iliskilerin dis politikadaki agirligi, ilgili tlkenin diinyadaki yeri, tarihsel gelisimi,
ekonomisinin yapili, dis ekonomik kosullara bagimlilik nisbeti ve hatta siyasi rejimi gibi cesitli
unsurlara gore degismektedir. Ornegin, aym zamanda siyasi-askeri bir siiper gii¢ olan ABD'iin
yaninda, Ingiltere, Fransa gibi iilkelerin dis politikalar1 siyasi-ekonomik faktorlerin karsilikli
etkilesiminin dengeli bir bicimde yonetilmesine dayanmaktadir. Buna kars1 Japonya ve hala Almanya
daha ¢ok ekonomik giicii aracilig1 ile niifuz kazanmaya calismaktadir. Belgika, Hollanda gibi kiiglik
AB iilkelerinde de iilkeler zaman zaman dis politikalarinda uluslararasi etik, insan haklar1 vs. gibi
konular1 6n plana tasisalar da ekonomik ¢ikarlar dis politikanin basta gelen etkenidir. Bu yonde ug
ornekler olarak Singapur ve Hong Kong gibi ekonomik mevcudiyeti dis ekonomik iliskilere bagli olan
iilkeler gosterilebilir. Bunlarda dis politika tamamen dis ekonomik iliskilerle 6zdeslesmistir. Ote
yandan, otoriter rejimlere sahip veya demokrasinin heniiz yerlesmemis oldugu iilkelerde, ¢ogunlukla
popiilist-milliyetci sdylemlere dayanan 'sdzde siyasi' gerekcelerle ekonomik ¢ikarlar, hatta toplumun
asgari ekonomik gereksinmeleri feda edilebilmektedir. (http://www.mfa.gov.tr/dis-politika-ve-dis-
ekonomik-iliskilerin-yonetimi.tr.mfa)

Dis ticaret, pek ¢ok iilkede gayri safi yurt i¢i hasilamin 6nemli bir kismini olusturan ve uluslararasi
sinirlar ve bolgeler arasinda yapilan mal ve hizmet ticareti olarak tanimlanmaktadir. Literatiirde
politika ile dis ticaret arasindaki iki farkli yaklasimdan so6z edilmektedir. ilk yaklasima gore politika
ticareti yonlendirirken, ikincisine gore ise ticaret politikaya yon vermektedir. Politikanin ticareti
yonlendirdigi goriislinii savunanlara gore dis ticaret ve politika etkilesimi asagidaki sekilde
ger¢eklesmektedir (Can ve Mercan, 2014:33).

-Herhangi bir politik gerginlik durumunda hiikiimet ekonominin bagimsiz hareket etmesini
engelleyecek ve is diinyasimi ticari pazarmi degistirmeye ve yatirimlari baska iilkelere kaydirmasi
konusunda iknaya ¢alisacaktir (Davis ve Meunier, 2011: 629-631).

-Dis ticaretle ugrasan kesimin géz oniinde bulundurdugu tek nokta malin kalitesi veya fiyat1 degildir.
Bu kesim ayrica, ilgili mali alacaklar1 veya satacaklari iilke ile politik iligkilerin durumunu da goz
oniinde bulundurur. Politik iligkilerde meydana gelebilecek gerginlikler sonucunda iiriin tedariginde
ortaya ¢ikabilecek aksamalari da g6z oniinde bulundurmalar1 gerekmektedir. Bu noktadan hareketle,
iki tilke arasindaki hamasi iligkilerin aralarinda yaptiklar: ticareti azaltici, dostane iliskilerin ticareti
arttirici etkisi olacagini sdylemek miimkiindiir (Pollins, 1989: 465-466).

-iki tilkenin uluslararasi politik tutumundaki benzerlik, aralarinda ortaya ¢ikacak ticaretin beklenenden
daha fazla olmasini saglar. Ayrica bu durum, iki {ilke 6zel sektoriiniin birbirlerine karsi olan baglarini
kuvvetlendirir (Dixon ve Moon, 1993: 7-10).

-Politik iligkileri zayif olan iki {ilkenin ticareti de diisiik diizeyde seyreder. Bu yiizden, politik iliskileri
zayif olan iki iilkenin yasayabilecegi politik anlasmazlik ticareti ¢ok az etkileyecektir (Morrow vd.,
1998: 650).

-Kurulan ittifaklar, ilgili iilkeler arasinda yapilan ticareti etkilemektedir. Yapilan her tiirlii anlasma
politik giic oyunu agisindan 6nemli bir ara¢ haline gelirken, ayrica giivenlik unsurunu da bir pozitif
digsal faydayi da beraberinde getirir. Boylece iilkelerin ulusal giivenlikle ilgili endiseleri azalir (Gowa
ve Mansfeld, 1993: 408-417).

Ticaretin politikaya yon verdigini savunanlara gore ise dis ticaret ve politika arasindaki etkilesim
asagidaki sekilde ortaya ¢ikmaktadir. (Can ve Mercan, 2014:34)

-Ekonominin politikadan ayr1i olarak islemesi ortaya c¢ikabilecek problemleri Onemli o6l¢iide
azaltmaktadir (Maoz, 2009: 234).

-Politik olarak ortaya ¢ikabilecek gerginlikler is diinyasini harekete gecirir. Durumun diizeltilmesi i¢in
kendi hiikiimetine durumunu ¢6ziimiine yonelik telkinde bulunur. Ayrica, hiikkiimetler politik gerginlik
donemlerinde giimriik tarifelerini 6nceki donemlerde oldugu gibi yaptirim giicli olarak rahatlikla
kullanamamaktadir. Bunun sebepleri, Diinya Ticaret Orgiitii’niin yaptirim giicii, cok uluslu sirketlerin
ekonomiye yapmis oldugu katkilar, yabanci sermayeyi iirkiitme korkusu, iilkelerin yabanci sermayeye
olan ihtiyaci bu aracin eski giiciinii yitirmesine neden olmustur (Davis ve Meunier, 2011:631).

Tiirkiye’nin dis politikast ve dis ticareti arasindaki iliskiye bakmak gerekirse; 1980'den itibaren
iilkedeki koklii ekonomik politika degisikligi sonucu serbest piyasa ekonomisi kurallarinin ve disa
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acilma ve ihracata doniik politikalarin yerlesmesi ve meyvelerini vermesi Olgiisiinde dis ekonomik
iligkiler de dis politikanin énemli bir araci ve amaci olarak bugiinkii yerini almaya baslamigtir. 2000
yilindan itibaren Tiirkiye'nin dis iliskilerini, gelismis demokrasilere benzer sekilde, salt siyasi iliskiler
yaninda, askeri, ekonomik, kiiltiirel, sosyal vs gibi son derece gesitli alanlar1 kapsayan farkli etmenler
olusturmaktadir. Tiirkiye’nin AB'ye adaylig1 ve entegrasyon siireci bu donemde 6zel bir yere sahiptir.
Tiirkiye’nin dis politikasi ise tiim bu iligkileri, bunlarin karsilikli etkilerini de hesaba katarak yonetmek
zorunluluguyla karsi karsiyadir. Bu ¢ergevede, dis politikaya etkisi belki de en fazla olan bununla
beraber basta iilkenin ekonomik giicii ve politikalar1 olmak iizere kendisi de diger ¢esitli faktorlerden
etkilenen dis  ckonomik iligkilerin  yOnetimi  basli  basina Onem  tasimaktadir.
(http://www.mfa.gov.tr/dis-politika-ve-dis-ekonomik-iliskilerin-yonetimi.tr.mfa)

TURKIYE’'DE TUKETICININ YAHUDILIKLE IiLiSKIiLENDIiRDiGi MARKALARA
BAKISINI ANLAYABILMEK ICIN TURKIiYE-iSRAIL IiLISKiLERININ POLITIiK VE
TiCARI ACIDAN TARIHSEL SURECI

Tiirkiye ile Israil arasinda iliskilerin tarihsel seyri donem dénem inis ve ¢ikislarin yasandigini
gostermektedir (Sandikli, 2011). Tarihsel siire¢ icerisinde Tiirkler ile Yahudiler arasindaki iyi
iliskilerin, giiniimiiz Tiirkiye-Israil iliskilerinin temelini teskil ettigi sdylenebilmektedir. 14 Mayis
1948 yilinda Israil Devleti’nin kurulmasinin hemen ardindan (Sandikli, 2011) 1949 yilinda Tiirkiye
tarafindan tanmmistir (Sahin, 2011). ikili iliskilerin, 1990’larin basindan itibaren biiyiikelgilik
diizeyine tasindigi, iki iilke arasinda karsilikli iist diizey ziyaretler gerceklestigi goriilmektedir.
Ozellikle, 1996 yilinda askeri, ekonomik, teknolojik alanlar1 kapsayan anlasmalarin imzalanmasiyla
iligkiler farkli bir boyut kazanmistir (Sandikli, 2011). Bu siire¢ zarfinda, Tiirkiye ile Avrupa Birligi
arasinda yasanan olumlu gelismeler beraberinde Tiirkiye-israil iliskilerin yogun temposunu
kaybettirmistir (Tiir, 2009: 23).

1990’h yillarla karsilastirildiginda, 2000°1i yillardan itibaren bolgedeki uluslararasi ve bolgesel
dengelerin degistigi goriilmektedir (Kaya, 2011). ikili iliskiler acisindan bakildiginda Tiirkiye nin
Israil’in Gazze’ye yonelik saldirilarii siddetli sekilde elestirmesi, 1990 yillarda baslayan iyi iliskileri
daha farkli bir konuma getirmistir (Cakmak, 2011). Siddet yanlis1 Ariel Saron’un 2001 yilinda iktidara
gelmesi , 2002°de Israil’in Gazze’de ki Hamas varligimi hedef gostererek saldirtya gegmesi, 2004
yilinda Israil’in Refah miilteci kampma operasyonu ve Tiirkiye’nin buna tepkisi, 2005 yilinda
Cumhurbaskani Abdullah Giil’iin Israil ziyareti ve iliskileri yumusatma siireci 2009 y1l1 Davos ¢ikisina
kadar siirmiis akabinde ayni yil Tirkiye’nin Anadolu kartali askeri manevrasina Israil’i kabul
etmemesi, 2010 yilinda alg¢ak koltuk krizi ve nihayetinde iligkileri kopma noktasina getiren 2012 Mavi
Marmara Gemisi’ne yapilan baskin, iki iilke arasindaki politik iligkileri hi¢ olmadig1 kadar farkli bir
noktaya tasimistir. Israil’in 6zellikle Mavi Marmara gemisine yapmis oldugu operasyonun ardindan
Olen Tiirk vatandaslari i¢in 6ziir dilememesi Tiirkiye’nin tepkisini arttirmistir (Walker ve Alessandri:
2011). Son donemde, Suriye’de meydana gelismeler iki iilkeyi uzlasma konusunda birbirine
yakinlastirmis, ABD Baskani’nin devreye girmesi ile Israil Tiirkiye’den ziir dilemistir.

Tiirkiye-Israil iliskilerinin ticari agidan degerlendirmek gerekirse, Tiirkiye ile Israil arasindaki dis
ticaret uzun yillar 6ncesine dayanmaktadir. 1990 sonrasinda Tiirkiye’nin toplam ihracatinda ve toplam
ithalati genel anlamda artis trendi izledigi goriilmektedir. Tiirkiye’nin Israil’e ihracati 2000-2008
yillar1 araliginda siirekli arttigi, 2010 yili sonrasinda ise ihracatin iki milyar dolar seviyesi iizerinde
seyrettigi goriilmektedir. ithalata bakildiginda ise trendin zaman zaman dalgalandig1 goriilmekte fakat
2010 doneminde en gergin donem oldugu gbéz Oniine alindiginda, 2011 yili ithalatinin en yiiksek
seviyesine ulasmasi dikkat ¢ekicidir. D1s ticaret hacminde artis olmasina ragmen, Israil’in Tiirkiye’nin
dis ticaretindeki payinda diisiis oldugu goriilmektedir. Ozellikle 2000 yili sonrasinda Tiirkiye’nin
bolge iilkeleri ve diger iilkelerle gelistirilen olumlu dis iliskiler, dis ticareti de olumlu etkilemistir. Bu
gelismeler dis ticaret acisindan hem iilke ¢esitliligini hem de dis ticaret rakamlarini 6nemli 6lglide
gelistirdigini soylemek miimkiindiir. Tiirkiye-Israil arasindaki dis ticarete bakildiginda, 2000 yilinda
Tiirkiye toplam ihracatinin %2,34’iinii Israil’e gerceklestiritken bu oran 2012 yilinda %]1,53
seviyesine diismiistiir. Tirkiye’nin son dénemde ithalatinda c¢ok ciddi artis meydana gelmesine
ragmen, Israil’in bu durumdan ¢ok fazla yararlanamadi1 gdze carpmaktadir. Tiirkiye nin toplam
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ithalat icerisinde Israil’den yapmis oldu ithalatin ise 2000 yillar1 basinda %1 civarinda iken, son
yillarda %0,7 civarinda seyrettigi goriilmektedir. (Can ve Mercan, 2014:30-31)

2014 iISRAIL-GAZZE CATISMASI

Israil Filistin arasindaki gerilim ve neticesindeki sicak temas 1948 Israil devletinin kurulmasindan beri
belirli araliklarla devam etmektedir. Sonuncusu 2014 Israil-Gazze ¢atismasi ya da Israil hiikiimetinin
ifade ettigi adla Koruyucu Hat Operasyonu, Israil Savunma Kuvvetleri (IDF)nin 8 Temmuz
2014'de Gazze Seridi'ne yonelik baslattig1 kara, hava ve deniz operasyonlarini igeren askeri bir harekat
olarak tarihe yazilmistir. (http://www.dunya.com/israile-tepkiler-buyuyor-233839h.htm)

Israil tarafindan Gazze'de yasayan Hamas varlig1 hedef gosterilerek, Filistinliler'e yonelik olarak Israil
Savunma Kuvvetleri'nce baslatilan karadan ve havadan saldirilar donem dénem tekrarlanmaktadir.
Operasyonlarda, Israil askerlerinin saldirilar1 sonucu ¢ok sayida sivil ve cocuk oliimii yasanmustir.
Saldirilar uluslararasi kamuoyunda yank1 uyandirmistir. Diinyanin bircok iilkesinde Israil hiikiimetinin
savas politikasina karsi protestolar diizenlenirken Tiirkiye’de de Israil’e karsi cesitli protesto ve
boykotlar yapilmistir. Bu dénemde medyada yasanan bu savasin kanli sonuglariyla ilgili bir¢ok haber
yaymlanmistir. Bunlardan en akilda kalani; 28 Temmuz 2014 tarihinde Fransiz Haber Ajansi bir Israil
tankinin bir ¢ocugu hedef aldigini agiklamis ve bu goriintiiler tiim diinya televizyonlarina yansimis,
diinya kamuoyunda tepkilere neden olmustur.

Yine saldirilarda havadan ve karadan Israil saldirilarinin hedefi olan Filistinli yaral sivillerin tedavi
gordiigii Sifa Hastanesi ISK tarafindan 29 Temmuz 2014 tarihinde bombalanmis, 10'dan fazla ¢ocuk
hayatini kaybetmisti. Israil saldirilar1 sonucunda Gazze'de saglik hizmetleri durma noktasma gelmis,
hastanelerde ilag ve tibbi malzeme eksikligi giderek artmis, saldirilarda yaralanan ancak hastaneye
getirilenler de yasamini yitirmisti. (news.bbc.co.uk/2/hi/middle_east/stm) Bu ¢alismada 8 Temmuz-26
Agustos 2014 tarihleri arasinda gerceklesen sicak savas sirasindaki Israil boykotu ve sonucunda
Tirkiye’deki tiiketicinin “Yahudi” menseili oldugunu diisiindiigii markalara bakisi tartisilmaktadir.

8 TEMMUZ 2014-26 AGUSTOS 2014 TARIHLERIi ARASINDA FARKLI MECRALARDA
YAYINLANAN HABERLER

8 Temmuz-26 Agustos 2014 tarihleri arasinda gergeklesen Israil-Gazze catismasinda, her sicak savas
zamaninda oldugu gibi Tiirkiye’de de farkli mecralarda Israil’e ve Israil menseili oldugu diisiiniilen
markalara karsi ¢esitli derecelerde boykotlar uygulandi. Yazili ve gorsel medya, internette gesitli
bloglar, sosyal medya bdyle oldugu diisiiniilen markalarin gorselleriyle doldu. Ozellikle sosyal
medyada Israil markalarinin listeleri paylasimla hizla yayildi. (#israilboykot) basligi altinda agilan
tagda herkes Israil damgali markalarin isimlerini siralayip boykot cagrisi yapti. 729 barkod numarasi
ile baslayan iiriinlerin Israil menseili oldugu ve kullanilmamasi istendi. Asagida bu boykot
gorsellerinin bazilar1 bulunmaktadir:
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Imaj 1: “Yahudi Mallar1 ve Tiirkiye Mallar1 Karsilastirmas1” internet gorseli
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Yahudi menseili oldugu diisiiniilen kiiresel markalar boykot listesinde siralandiktan sonra bunlarin
yerine kullanilmasi 6nerilen Tiirk menseili markalarin listesi yaymlandi.
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Imaj 2: Tiiketiciler Birligi’nin “Israil Markalarin1 Boykot Cagris1” internet gorseli

“Google’da boykot — Israil iiriinleri, Yahudi
mallari- yazip arama yapildiginda ¢ok sayida
marka ¢ikiyor. Oyle ki yasam alan1 adeta
kisitlaniyor. Tamamindan vazgegemiyorsan bir
kismindan vazgegmekle baslayabilirsin.
Muadillerini arastir. Alternatifleri bil. Mesela bu
iilkede ERSAG adinda ¢ok kaliteli bir firma var.
Cif ya da LOREAL almak zorunda olmadigini
bil. Prima yerine en az onun kadar kaliteli olan
Molfix alabilecegini bil. Barkod seri numarasi
729 ile baslayan iiriinlerin Israil iiriinii oldugunu
bil.”

(http://www.haberaktuel.com/israil-mallari-olan-
urunler-2014-yahudi-israil-markalari-gazzede-
son-durum-israil-boykot-listesi-haberi-
910243.html)

“Baz1 markalarin Israil {iriinii olmadig1 ve
boykotu firsata ¢evirmek isteyen firmalarca
karalama kampanyasi oldugu savunuluyor.
Mesela Marks&Spencer ¢ok iyi bilinen bir
Ingiliz firmasiyken bu boykotla ne alakas1 var
diyoruz. Ta ki Polonya Yahudisi Michael
Marks ve Ingiliz Tom Spencer tarafindan
kuruldugunu ve iki ortagin soy isminden
olustugunu 6grenene kadar. Yani firma gelirinin
yarist bir Yahudi’nin.”

(http://www.hizliadam.com/israil-yahudi-ve-
boykot-bilinmeyen.html)

Tum Israil Granlerini

299753293685,
BOYKOT EDIYORUZ !...

Imaj 3: “Israil Markalarmi Boykot Cagris1, 729 Barkod Numaras1” internet gorseli
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Boykota ozellikle kiigiik yerel girisimciler Yahudi menseili olduklarini diisiindiikleri markalari
satmayacaklarini duyurarak katild1. Ozellikle Coca-Cola boykot edilen markalarin basindayd.

Imaj 4: “Kiigiik yerel girisimcilerin Israil markalarmi boykotu” internet gorseli
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Imaj 5: “Kiigiik yerel girisimcilerin Israil markalarmi boykotu” internet gorseli

729 barkod numarasi ile baslayan iiriinlerin hepsinin Israil menseili oldugunu sdylemek yanlis
olacaktir. Bunun i¢in Barkodlama sisteminden kisaca bahsetmek gerekecektir. Tiirkiye’de zaman
zaman yerli mali kullanimini yayginlagtirmak amaciyla barkod numarasi (GTIN) 869 ile basglayan
irlinlerin satin alinmasini tesvik eden kampanyalar yiiriitiilmektedir. Barkod Sistemi (GS1 Sistemi)
merkezi Briiksel’de bulunan GS1 Organizasyonu tarafindan yoénetilmektedir. GS1 Organizasyonu
TOBB-GSI1 Tiirkiye'ye 868 veya 869 onekini tahsis etmistir, bagka bir ifade ile TOBB-GS1 Tiirkiye
iiyelerine 868 veya 869 oneki ile baslayan firma 6nekleri vermektedir. Firmalar da bu firma oneklerini
iiriinlerini numaralandirmakta kullanmaktadir. GS1 barkod ve numaralama sisteminin temel amact
bilgi sistemlerine daha hizli ve dogru bilgi aktarilmasini saglayarak tedarik zinciri yonetiminde
etkinligi ve verimliligi artirmaktir. GS1 Uye organizasyonlarmm farkli oneklere sahip olmasinin
sebebi irlinlerin menseini belirlemek degil, diinya iizerinde kullanilan herhangi iki numaranin
birbiriyle ¢akismasinin Oniine ge¢mektir. GS1 Sistemi kapsaminda iriinlere verilen barkod
numarasinin ireticisi tarafindan verilmesi tavsiye edilmekle birlikte zorunlu tutulmamistir, {iriin
dagiticisi, ihracatgisi hatta ithalat¢isi tarafindan da numaralandirilabilir.Bu sebeple bir iiriiniin
barkodunun 868 veya 869 ile baslamasi o iiriiniin kesinlikle Tiirkiye’de iiretilmis oldugunun garantisi
degildir. Benzer sekilde bir iirliniin 868 veya 869 disinda bir numara ile baslamasi da o iiriiniin
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kesinlikle Tiirkiye disinda iiretilmis oldugunun gostergesi degildir. Ulkemizde de iiretim yapan
uluslararasi firmalar merkez ofislerinin bulundugu yerden almis olduklar1 firma 6neki ile lilkemizde
tretilen bir Girlinii numaralandirabilir. (http://gs1.tobb.org.tr/869.php)

SONUC

Ulkeler hem ekonomik hem de politik dengeleri géz oniinde bulundurarak mensesine bakmaksizin
disaridan yatinnm ¢ekmeye calismakta kriz, issizlik, yatirnm vb. problemlerini ¢6zmek igin gayret
gostermektedir. Bu da ekonominin politikadan tamamen bagimsiz hareket etmesine olanak
vermektedir. Ekonominin politikadan bagimsiz hareket etmesi isletmeler agisindan avantajlar
saglamaktadir. Isletmeler uluslararasi platformlardaki yatirimlar1 igin para, zaman ve emek
harcamaktadir. Kar odakli olarak hareket eden bu yapilarin, politik istikrarsizlik durumunda ilgili
iilkeye mal ihracat ve ithalatin1 durdurmasi iktisadi mantiga aykiridir.

Ekonomi ve politik istikrarsizlik arasindaki baglanti ile ilgili yapilan ¢alismalar arastirildiginda farkl
boyutlarda ekonometrik analizler goriilmektedir. Tirkiye’nin, bir yil i¢erinde hangi iilkeyle, ne
seviyede, ka¢ kere anlagsmazliga diistiigli gibi verilerin kullanildigi modellerin Tiirkiye’ye uygulanmasi
farkli alanlarda yapilacak bilimsel ¢alismalar i¢in veri eksikliklerinin giderilmesine destek verecektir.
Tiirk tiiketicisi, mutad araliklarla yasanan Israil-Gazze sicak savasi sirasinda ozellikle Israil /Yahudi
menseili oldugunu diisiindiigii markalar1 boykot etme egilimindedir. Bunun igin ¢esitli kitle iletisimi
mecralarinda yazilar yazarak, Israil/Yahudi menseili oldugunu diisiindiigii markalari ifsa ederek, yine
bu markalar1 satin alan kii¢lik girisimcilerden ya da perakendecilerden satin almayi keserek ¢esitli
sekillerde boykotlar uygulamaktadir.

Tiirk tiiketicisi ozellikle internetten edindigi bilgiler dogrultusunda Israil menseili oldugunu
“diislindigli” markalara kars1 tepkili bir tavir sergilemektedir. Ancak bu markalarin menseileriyle ilgili
edindikleri bilgilerin bir¢ogu yanlistir. Yapilan arastirmalar bu konuda algi yonetimi ve manipiilasyon
yapildigini gostermektedir.

Diinyanin bir¢ok iilkesinde oldugu gibi, Tiirkiye’de ki tiiketiciler de Israil hiikiimeti icraatlarini
Yahudilikle es tutarak, global pazarlarda iktisadi mantikla hareket eden markalar1 Yahudilik ile
iligkilendirerek ve maddi bilgi hatalariyla davranis belirleyerek satin alma davranislarini
sekillendirmektedir.
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OZET

Tarihsel siire¢ igerisinde teknolojik, ekonomik, siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel alanlarda yasanan
dontistimler, toplumlarin tiim kurumlarimi etkilemektedir. Boylelikle tiim bir beseri faaliyet alaninda
meydana gelen doniisiim, toplumlarin diinyayi1 algilama ve yorumlama bigimleri tizerinde kokli
degisimler meydana getirmektedir. Bu degisimin merkezinde; ekonomik, politik, sosyal, ideolojik ve
kiiltiirel etkenler kadar, mobil iletisimle bireyin artan hareketliligi ve sosyal paylasim aglar1 gibi yeni
dijital iletisim ortamlarini genelleyici bir tanimla kapsami igine alan yeni medya etkili bir mecra
olarak yer almaktadir. Bunlarin bir sonucu olarak da; eski smif temelli hareketlerin yerini
kiiresellesme ve post-endiistriyel doneme ge¢is siireciyle birlikte evrensel degerlerin savunuldugu,
merkezi olmayan, esnek kiiresel hareketlere birakmaktadir. Yeni donem igerisinde, internetin mobil
iletisim teknolojileriyle yakinsamasi sayesinde aglar araciligiyla orgiitlenen bireyler: basta yasam
kalitesi, insan haklar1 ve teror tehdidi olmak fiizere, ¢evre hareketleri, internet 6zgiirliigii, kadina
siddet, demokratik katilim ve 6zgiirliik gibi evrensel konular ¢ergevesinde bir araya gelmektedir. Bu
caligmayla, tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal hareketlerde meydana gelen doniisiim, kronolojik bir
diizen igerisinde basta kiiresellesme olmak tlizere ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik boyutlariyla
argiimantatif bir ¢alisma ¢ergevesinde incelenmesi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Toplumsal Hareketler, Aglarda Orgiitlenen Toplumsal Hareketler,
Kiiresellesme, Mobil Iletisim Teknolojileri

TRANSFORMATION OF SOCIAL MOVEMENTS IN THE NEW
DIGITAL AGE

ABSTRACT

Transformations at technological economical, political, social and cultural fields within historical
process has been effecting all units of society. Herewith, transformation which occurs in field of
human activity, generates changeovers on societies’ shape of understanding and interpretation the
world. At the core of this change, new media which includes new digital communication medias like
increasing individual mobility and social networking webs with generic definiton is located as well as
economical, political, social, ideological and cultural factors. As a consequence of these; traditional
movements have been giving place to new non-rigid decentralised global movements that universal
values are supported with the process of passing to post-industrial era. Within new era, owing to
internet converges to mobil communication technologies, individuals who are organised with the
networks, can come together within the scope of universal topics like notably “quality of life”,
“human rights”, “terrorism threat” and enviromental movements, internet freedom, violence to
women, democratic participation and freedom. With this study, transformation in social movements
through historical process will be presented within the scope of an argumantative work with
economical, social, cultural and technological dimensions- notably globalization- and it will be
chronogically in order.

Keywords: new social movements, social movements which are organized in networks, globalization,
mobil communication technologies

GIRIiS
Kronolojik diizende diinya: ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal agidan her donemin sahip oldugu

kosullara bagli olarak siirekli bir doniisiim halindedir. Giiniimiize kadar uzanan bu tarihsel seriivende,
toplumlarin ve diinyanin bu yeniden yapilanma siiregleri her zaman catismayir da beraberinde
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getirmistir. Bu nedenledir ki ¢atisma, toplumsal yasamin var oldugu ilk giinden itibaren degisimin itici
giiciidiir. Bu kapsamda toplumsal hareketler, toplumsal diizenin saglanmasi noktasinda ikiligin ortaya
¢ikmasiyla birlikte farklilasan amag¢ ve isteklerin karsitliklar igindeki miicadelesi anlamina
gelmektedir. Boylelikle, toplumsal doniisiimiin dinamiklerinden olan toplumsal hareketler; yonetici
giice kars1 isyanlarini, umutlarini, isteklerini, degisim veya degisim karsiti taleplerini iletmek i¢in kent
uzaminda olusturulan kolektif bir davranis bigimidir.

Calisma ozelinde tarihsel evreyi daralttigimizda oncelikle XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren yasanan
teknolojik gelismelere paralel sekilde is giiciinde ve sermaye yapilarinda ortaya c¢ikan farklilasma
sonrasi hizlanan sanayilesme, kentlesme ve modernlesme gibi birbiri ardina gelen bir takim siiregler,
toplumsal yapinin yeniden yapilanmasini zaruri hale getirmektedir. Fakat bu noktada bahse konu olan
degisim, giindelik rutin bir degisim degildir. Bu noktada kokli bir toplumsal farklilagmadan
bahsedilmektedir. Endiistri toplumuyla birlikte yasanmakta olan bu doniisiim salt toplumsal alanlar1
degil, toplumun diinyay1 algilama ve diisiinme bigimlerini de degistirmektedir. Toplumsal yapimnin tiim
dinamiklerini kapsayan bu koklii doniisiim, iiretim tarzina bagli olarak farkli sosyal siniflarin ortaya
¢ikmasinin bir benzerinin deneyimlendigi bir yiizyildir. Bu yiizyil igerisinde kirsaldan kentlere dogru
goglerin artisi, is¢i smifinin yogunlagsmasina sebep olurken; sosyal adaletsizlik, grev, ge¢im temelli
ayaklanmalar ve kiiltiirel gatigmalar gibi kent yasamini da ilgilendiren temel sorunlar toplumsal
hareketlerin merkezine yerlesmistir. Boylelikle ekonomi temelli iligkilerin {irettigi rahatsizliklar,
sinifli toplumsal yapinin berraklagsmasina neden olurken; ayni zamanda toplumsal yapi1 igerisinde yer
alan kurumlar arasindaki ¢atismanin da dinamiklerini olusturmustur. Boylelikle merkezine is¢i sinifini
alan toplumsal hareketler, burjuvaziye karsi gii¢lii bir lider etrafinda ortak amaglarin1 korumak igin
toplanan ayni kiiltiirel kodlara sahip insanlardan olusmaktadir.

1960’lardan itibaren diinyada gézlemlenen hizli doniisiim beraberinde sistem karsiti hareketlerinde
farklilagmasini getirmistir. Boylelikle is¢i smifinin sorunlar1 ve istekleri dahilinde gergeklesen
toplumsal hareketler yerini sivil haklar, savas karsiti gosteriler, ¢evre hareketleri ve feminist
hareketler gibi evrensel degerler ekseninde ortaya ¢ikan toplumsal, sosyal ve kiiltiirel konulara
birakmistir. Bu yeni eylem pratigi, sinif tabanli toplumsal hareketlerden kopusun oncelikli
gostergesidir. Bu noktada Marcuse’e (1991, s. 10-39) gore: yeni donemde sisteme yonelik toplumsal
tepkinin fabrikalarin aksine iiniversite kampiislerinden ve gettolardan geldigini, buna eklemlenen
mubhalefetin 6nciiliigiini de siyahlarin ve gé¢menlerin olusturdugunu belirtmektedir. 1990’11 yillara
geldigimizde diinya g¢apinda ticaret, sermaye, insan ve enformasyon akisi hiz kazanmaya baglamis,
toplumsal iligkiler esneklesmistir. Boylelikle toplumsal yapida yasanmaya baslayan bu degisimler
yeni toplumsal hareketlerin konularinda amaglarinda ve Orgiitlenme bigimlerinde bir kirilmanin
yasanmasina neden olmustur. Internet, sosyal paylasim aglar1 ve mobil iletisim teknolojileri kaynakli
bu doniisiim, diinyanin birbirinden farkli cografyalarinda benzer sorunlari giindeme tasiyan gruplarin
artmasina, bu gruplarin uluslararasi dayanisma ig¢inde eszamanli olarak oOrgiitlenmesine, ortak
eylemler diizenlemesine, ortak sorunlar i¢in ulusal sinirlar1 agarak kolektif bir yapida ¢6ziim talepleri
iiretebilmesini miimkiin hale gelmistir.

Bu ¢alismayla, toplumsal hareketlerde meydana gelen doniisiim kronolojik bir diizen igerisinde basta
kiiresellesme olmak lizere ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik boyutlariyla argiimantatif bir
calisma cercevesinde irdelenecektir.

TARIH VE KURAM PERSPEKTIFINDEN TOPLUMSAL HAREKETLERIN TANIMSAL
CERCEVESI

XVIIIL. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Ingiltere’de baslayan ve XIX. yiizyilin ilk yarisina kadar
gecen siirecte basta teknoloji olmak iizere ekonomik ve toplumsal degisimler sonucunda oncelikle
Ingiliz Halk1 ve sonrasinda tiim Avrupa, tarim toplumundan endiistriye dayali kentsel bir toplum
durumuna yiikselmigtir. Bu doniisiim, literatiir de “Endiistri Devrimi” ve/veya “Sanayi Devrimi”
olarak adlandirilmaktadir. Boylelikle kirsal kesimin, kentlere taginmasi ve tretim seklinin
degismesine bagli olarak is¢i sinifinin ortaya ¢ikisi, fabrikalarin ¢evresinde kurulan yeni kentler,
kiiresel Ol¢ekte somiirge pazarinin artan hareketliligi ve buhar giiciiniin gelismesiyle paralellik
gosteren teknolojik yenilikler (Marshall, 2003, s. 632-633) basta Avrupa olmak iizere genis
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cografyalarda bir takim koklii toplumsal doniisiimlerin yasanmasini ve bunun bir sonucu olarak da
yeni ¢atisma alanlarin (sinif merkezli toplumsal sorunlar) insasini zaruri hale getirmistir. Sonrasinda,
kapitalist tretim iligkilerin kiiresel ol¢ekte yayginlasmast XIX. yilizyil itibariyle kokli toplumsal
donlistimlerin  yasanmasini tetiklerken; toplumsal degisimin irettigi sosyal rahatsizliklar ve
catigmalar, sermaye sahiplerine karsi simif temelli toplumsal hareketlerin donem igerisindeki
yiikselisine zemin hazirlamistir.

XIX. yiizyil, tarihin her doneminde iiretim bigimine bagli olarak farkli sosyal siniflarin ortaya
¢ikmasinin bir benzerinin deneyimlendigi bir yiizyildir. Rehberligini Marksizmin yaptigi, kuramsal
altyapisini “catisma kuramindan” alan ve merkezinde emek-sermaye ¢atismasinin yer aldigi toplumsal
hareketler: is¢i sinifinin burjuvaziye karsi egemenlik miicadelesi verdigi ve Marksist yaklasima gore
sinifsiz bir toplumsal diizenin “iitopyasina” ulasilmaya calisildigi bir donemdir (Lelandais, 2009, s.
63-64). Bu donemde Szacki’ye gore sermaye sahiplerinin degismesiyle dogrudan iligkili olarak
toplumsal doniisiim gerceklesmistir. Ornegin: endiistri devrimiyle ortaya ¢ikan kentsoylu smnif, donem
icerisinde toprak sahiplerinin yerini almis; bdylelikle, giiniimiizde halen gegerliligini muhafaza eden
is¢i siifinin (proleterya) filizlenmesini saglamistir. Kirsaldan kentlere dogru géglerin artisi, isgi
sinifinin giderek yogunlagmasina sebep olurken; sosyal adaletsizlik, grev, ge¢im temelli ayaklanmalar
ve kiiltirel ¢atigmalar gibi kent yasamini da ilgilendiren temel sorunlar toplumsal hareketlerin
merkezine yerlesmistir. Boylelikle, ekonomi temelli iligkilerin iirettigi rahatsizliklar, sinifli toplumsal
yapinin berraklasmasina neden olurken; ayni zamanda toplumsal yapi1 igerisinde yer alan kurumlar
arasindaki ¢catismanin da dinamiklerini olusturmustur.

Catisma kuramina gore, toplumsal yapinin belirleyici unsuru: ikiligin ortaya g¢ikmasiyla birlikte
farklilagsan amag ve isteklerin karsitliklar igindeki miicadelesi anlamina gelmektedir. Marx’a gore:
toplumsal birliktelik, iiretim ve miilkiyet iliskileriyle yakindan ilintilidir. Yalin ifadesiyle ekonomi,
toplumun tiim paydaslari lizerinde determinist etkiye sahiptir (Aydinalp, 2000, s. 190). Bu nedenledir
ki; tretim iligskileri, miilkiyet ve sermaye yapisinin belirledigi bir toplumsal diizen ic¢inde, siniflar
arasinda ortaya ¢ikan catisma ve/veya muhalefet olma yadsinamaz bir gergekliktir. Ayni zamanda bu
gergeklik tarihsel diizlemde tiim toplumlarin ortak tarihidir. Eric Fromm (2014, s. 36) ise ¢atismayi;
maddi yasamin i¢indeki karsitliklardan ve toplumsal iiretim gii¢leriyle, tiretim iliskilerinin gatigmasi
lizerinden agiklamaktadir. Sosyal yapida ortaya ¢ikan rekabet, ayn1 zamanda degisimin itici gliciidiir.
Bu yaklasima gore toplumu belirleyen oncelikli unsur ¢atismanin kendisidir. Diger bir ifadesiyle
toplumlarin var oldugu her dénemde ¢atigsmada tarihsel birikimlere bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu noktada catigma kurami da sosyal hareketleri, is¢i sinifi ile sermaye sahipleri ekseninde
aciklamaktadir. (Bottomore, 1987) ifadesiyle; klasik toplumsal hareketler, proletaryanin mevcut
sistemden mutsuzluklarini ve taleplerini kent uzmanda seslendirdigi kolektif eylemler ile
ozdeslesmistir. Farkli bir ifadeye gore toplumsal hareketler: XIX. yiizyil kapitalizminin irettigi
sorunlara karsi1 ilk defa Bat1 Avrupa’da is¢i sinifinin direnisini nitelendiren bir kavramdir (Isik, 2013,
s. 13). Bu direnisin yap1 taslar1 arasinda sanayilesmeyle birlikte emegin istismari, katt mesai saatleri,
zorlu ¢aligsma sartlari, maksimum is giicii minimum {icret anlayisi, usta-c¢irak iligskisinin isgi-patron
iligkisine evrimlesmesiyle birlikte dayanisma olgusunun dikey c¢atigmaya doniismesi, Fordist liretim
tarziyla beraber asirt is boliimiiyle is¢inin isine yabancilagsmasi ve beklide en onemli etken olarak
nitelendirebilecegimiz kentlere gog¢iin artmasiyla miilksiizlesen kitleler ve anomi sorunu yer
almaktadir.

Ust paragraflarda siraladigimiz tiim faktorler ve tiirevleri klasik toplumsal hareketlerin nedenlerini ve
amaclarin1 6zetler niteliktedir. Bu hareketlerin karakteristik 6zelligi ise: bireysel kazanimlardan
ziyade belirli bir sinifin mesru haklarini ve taleplerini kolektif, sistemli bir yapi igerisinde elde etme
arzusudur. Bu noktada talepler ve elde edilemeyen haklarin iirettigi ¢catisma ve bu ¢atismanin 6znesi
haline gelen sermaye sahipleri, toplumsal hareketlerin ortaya ¢ikisinda basat 6neme sahip olmaktadir.
Bu baglamda Stein, toplumsal hareket kavramini ekonomik esitsizlikler ¢cer¢evesinde agiklamaktadir.
Her dénemin sermaye sahiplerinin ¢ikarlariyla, miilksiizlesen ve iiretimin nesnesi haline gelen is¢i
sinift ile burjuvazi arasindaki ekonomik, sosyal ve kiiltiirel farkliligin {irettigi sorunlar; toplumsal
hareketlerin tetikleyici unsurlar1 olmaktadir. Bu ii¢ etken arasindaki ugurumun burjuvazi ile proletarya
arasinda siirekli genislemesi, bireyin toplumsal hayattaki sosyal statiisiinii kalic1 bir hale getirmektedir
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(Stein, 1964, s. 81-82). Boylelikle belirli bir sinif igerisinde var olan birey, esitsizlige karst tepkisini
ortaya koyabilmek i¢in kendisi gibi olanlar ile bir araya gelerek nitelikli bir topluluk olusturmak
amaciyla kitlelerden ayrilmaktadir. Boylelikle klasik toplumsal hareketlerin orgiitlenme siiregleri
ger¢eklesmektedir.

Toplumsal hareketlerin dinamigi olan is¢i sinifi, Marksist teoriyi kendisine rehber edinmek suretiyle;
burjuvaziye karsi sinifsal bir direnis gostererek; mevcut diizeni ve esitsizligi ortadan kaldirmak ya da
¢ikarlarint muhafaza etmek maksadiyla devrimci bir ruh ile hareket etmektedir. Boylelikle is¢i sinifi:
var olan diizen ve sistem igerisinde egemen olan anlayisa “alternatif” olusturmak gayesiyle sermaye
sahipleriyle ve kimi zamanda iktidarlarla ¢atisma igerisindedir. Castel’in ifadesiyle toplumsal
hareketler uzlasmaz iki sinifin ¢atismasidir. Siniflar arasindaki uzlasmanin saglanamamasi ¢atismanin
derinlesmesine neden olmaktadir (Castel, 2001, s. 30). Ornegin proletaryanin ¢alisma sartlarini
iyilestirme talebi karsilanmayinca, Ucretlerde iyilestirme talebi giindeme gelmektedir. Ardisik iki
talebine olumlu bir cevap alamayan isgiler bu sefer greve giderek c¢atismanin derinlesmesini
saglamaktadir. Paradoksal olarak taleplerine olumlu cevap alamayan is¢i sinifi Callinicos’a (2006)
gore: toplumsal ve politik bir gili¢ olarak zaman icerisinde giiclinii kaybetme tehdidiyle
yiizlesmektedir.

Isci smifin1 merkeze alan toplumsal hareketler paradigmasi: giiclii bir lider etrafinda hiyerarsik bir
yapida oOrgiitlenerek bolgesel bir nitelikte kent uzaminda hareket etmektedir. Tanimi biraz daha
actigimizda toplumsal hareketlerin belirli bir cografyasi, iklimi ve kiiltiirii bulunmaktadir. Touraine
toplumsal hareketleri ortak c¢ikarlarint korumak i¢in miicadele eden, ayni kiiltiirel kodlara sahip
aktorel hareketler olarak tanimlamaktadir (Touranie, 1999, s. 44). Touraine’nin bu yaklasimi, modern
toplumlarda insanlarin neden bir araya gelerek toplumsal hareketler olusturduklariyla yakindan
iligkilidir. Klasik sosyolojinin perspektifinden toplumsal hareketler ortak bir hedefe veya ortak
kazanima ulagmak i¢in kolektif bir ¢aba olarak tanimlanmaktadir (Giddens, 2000, s. 541). Torrow’ un
yaklasimina gore ise, toplumsal hareketler: sermayeyi elinde bulunduran gruplara, otoriteye ve bu
otoritenin dogal sonucu olarak ortaya ¢ikan seckinlere ve onlarin kiiltiirel kodlarina karsi siif temelli
bir meydan okumadir. Tilly ise toplumlarin tarihsel birikimleri ve/veya yasanmigliklar1 goélgesinde
toplumsal hareketlerin sekillendigi bu nedenle farkli tarihsel donemlerin kendine 6zgii 6rgiitlenme ve
hareket tarzinin oldugunu ifade etmistir (Torrow, 2011, s. 32-33). Bu noktaya kadar ¢alisma igerisine
dahil edilen ifadelerden anlasilacagi gibi toplumsal hareketler: tarihi arka plani ve ekonomik temelleri
olan, belirli bir simif yapisinda hiyerarsik olarak orgiitlenen ve ortak ¢ikarlar dogrultusunda kolektif
hareket eden bilingli ve is¢i sinif merkezli olusumlardir. Ancak Le Born gibi bu yaklasimin aksini
ifade eden ve toplumsal hareketleri kitle psikolojisiyle iligkilendiren teorisyenlerde bulunmaktadir.

Toplumsal hareketler, kitle toplumun gelismesiyle birlikte ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik etkenler
sonucunda ortaya ¢ikan ¢atismanin dogal bir sonucudur. Bu nedenledir ki toplumsal hareketler: her
donemde Kkitlelerin igerisinden ¢ikmaktadir. Bu siiregte kitlenin neyi ifade ettigi dnem kazanmaktadir.
Le Born’un (1997, s. 19) ifadesiyle kitle kavrami: “yigin ve kalabalik anlamina gelmektedir. Irklari,
meslekleri, cinsiyetleri ve kendilerini bir araya toplayan tesadiif her ne olursa olsun, rastgele bir
bireyler toplulugunu ifade etmektedir”. Le Born’un Kkitle tanimmi merkeze alarak toplumsal
hareketleri ele aldigimizda: toplumsal hareketler, goriiniirde kitlesel bir hareket gibi algilansalar dahi
kitle mantigindan tamamen uzak, belirli bir psikolojisi olan ayrica belirli bir ideoloji ve amag
ekseninde toplanmis, ayni sinifa mensup bireylerin bir arada yer aldigi o6rgiitlenme bigimleridir. Bu
ifadelerden de anlasildig1r gibi toplumsal hareketler kent uzamindaki fiziksel goériiniimii insan
kalabaliklarinin ve/veya yiginlarinin bir araya gelmesinden ibaret olsa da bu tanimlama indirgemeci
bir yaklasimdan ileri gitmemektedir. Le Born yaklagimini bir adim daha ileri tagiyarak, bireylerin her
ne kosul altinda olursa olsun bir araya geldiklerinde bilingli kisiliklerini kaybedeceklerini bdylelikle
kitlelerin zihniyetinde tekellesmenin hakim olacagini belirtmektedir. Bireylerin olusturdugu
atmosferin yeni bir biling ve psikoloji olusturacagini belirten Le Born’a gére bu psikolojik toplum
kendine 0zgii paradigmalar tretmektedir (Born, 1997, s. 17-18-19). Son kertede kalabaliklar
yaklagimi toplumsal hareketleri kitle mantigindan hareketle biling dist ve siirli psikolojisine
indirgemektedir (Isik, 2011, s. 2). Ancak toplumsal hareketler tim enformasyonlarini donem
icerisinde kitle baglarmi giliclendiren kitle iletisim araglari vasitasiyla almis olsalar dahi, Kkitle
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mantiginin aksine tesadiifii olmayan bir nedenden otiirli bir araya gelmis ortak bir gayeye sahip
nitelikli 6rgiitlerdir.

Bu noktaya kadarki bilgiler 1s18inda toplumsal hareketleri ele aldigimizda: ¢atismanin kaynaginda alt
yap1 ile iist yapi arasinda ortaya g¢ikan problemin irettigi gerilim yer almaktadir. Bu gerilimin
iireticileri her zaman statiilerini, iktidarlarini1 ve kazandig1 haklari korumak isteyen sermaye sahipleri
ve yonetenlerden olusmaktadir. Zaman igerisinde iist grubun iirettigi sorunlar uzlasma ile ¢6ztilmedigi
takdirde birikebilmekte; bdylelikle, bu durum bir degisim siirecini baslatabilmektedir. Bu siirecin
devaminda is¢i sinifinin iiyeleri zaman igerisinde benzer tepkiler vermesi, ayni sorulari birbirine
yoneltmesi, ayni itirazlari yapmasi ve ayni ¢oziim Onerilerini dillendirmeye baglamasi toplumsal bir
siirece doniismektedir. Ancak bu siiregte tarihsel birikim gostermektedir ki alt yapi, iist yapinin
uygulamalarini belirlememistir. Ancak modern diisiincenin merkezinde yer alan ¢atisma mantigi
Avrupa’da toplumsal yapinin kendini siirdiirmesi, olustugu doneme uyum saglamasi veya yenilemesi
icin tarihin her doneminde var olmaktadir. Bu nedenledir ki toplumsal hareketler, iktidarin ya da
egemen giiciin elestirisini yapmak, sistemle ilgili degisim taleplerini duyurabilmek ve mevcut sistem
icinde s6z sahibi olma arzusu ile hareket etmektedir. Netice itibariyle, toplumsal hareketler kavramina
farkli teorisyenler tarafindan gelistirilmis ¢ok sayida yaklasim olmasina ragmen kavramin ana
kiitlesini, birbiriyle basta ekonomi olmak {izere, kiiltiirel, siyasi ve sosyal alanlar da uzlasamayan iki
sinifin var olma miicadelesi olusturmaktadir.

TOPLUMSAL HAREKETLERIN DONUSUMUNDE EKONOMIiK, TOPLUMSAL VE
TEKNOLOJIK DINAMIKLER

Akademik literatiirde toplumsal hareketlerdeki doniistimiin dinamigi; 1960 sonrasi ekonomi, siyasi ve
kiiltirel yapida meydana gelen gelismelerin 6zne ve sinifsal orgiitlenme {izerindeki teshiri ile
iligkilendirilmektedir. Bu iliskilendirmenin merkezinde ise: Ozellikle sanayi toplumunun 6nemli
aktorleri olarak nitelendirilen gelismis iilkelerde, liretim bi¢iminin ve toplumsal yapinin degisim
siirecine girmesi yer almaktadir. Ifadeyi aydimlattigimizda, endiistri toplumundan, endiistri sonrasi
topluma (post-endiistriyel toplum (Bell, 1976) - iiciincii dalga medeniyeti (Toffler, 2008)) gegisle
birlikte; toplumsalin sanayi sonrasinda almis oldugu bi¢im ve dinamikler, 6rgiitlenmenin nedenlerini
ve amaglarint yeniden yapilandirmaktadir. Bu yapilandirmay1 detaylandirdigimizda: endiistri sonrasi
topluma yiikselis ile birlikte, ekonomide: maddi bir iiretimin hakim oldugu bir yapidan; bilgi ve
hizmet iireten bir yapiya, emek ve is glcii gerektiren bir sistemden, bilgiyle uzmanlasmanin/
profesyonellesmenin egemen oldugu bir sisteme agirlik verildigi ilk etapta akillara gelmektedir. Bell’e
gore: post-endiistriyel toplumlarda uzmanlagsma ve profesyonellik, sanayi toplumundaki isgilerin
yerini alarak en biiyiik mesleki grup haline gelmektedir (Bell, 1974, s. 164-165). Hizmet sektoriine
gecisle birlikte isgiiciinde niteliksel olarak meydana gelen bu doniisiim; toplumsal yapinin
degismesine ve orta smif icerisinde dahi farklilasmanin artmasinda énemli bir etken olusturmustur.
Ciinkii endiistri sonrasi toplumun dinamigi ne kas giicii ne de enerjidir. Bacon’un Aydinlanma
Felsefesi igerisinde formiile ettigi “bilgi giigtiir” slogani (Altun, 2011, s. 70) post-endiistriyel
toplumunun yakiti niteligindedir. Boylelikle bilgi, sanayi sonrasi toplumda en az para kadar gerekli
bir sermaye bi¢imi olma 06zelligi kazanmistir. Bu sermaye bigimi, post-endiistriyel toplumda yeni
hizmet alanlarinin ortaya ¢ikmasina onciililk ederken; ayni zamanda o6zellikle orta sinif igerisinde
bilginin niteligine gore degisen is tanimlarr ve {icret politikalar1 tiiretmektedir. Diger bir ifadesiyle
imalattan, hizmet sektoriine dogru is giiciiniin yogunlasmasiyla birlikte; isgiicliniin mesleki dagilimda
hem niteliksel hem de niceliksel bir donilisiim meydana gelmistir (Parlak, 2004, s. 109). Bilginin
niteligine ve pazar igerisindeki karsiligina gore belirlenen {icret politikalari, tabakalasmanin da
oncelikli nedenidir. Sosyal yap1 igerisinde ortaya ¢ikan bu tabakalasma, kapitalist diizende ¢alisanin
aldig1 iicret, sahip oldugu haklar ve calisma kosullari ile yakindan iliskilidir. Is¢i sinifinin gecirdigi bu
dontlistim, bilhassa da iicret, ¢alisma kosullar1 ve c¢alismanin niteligine bagli olarak ortaya g¢ikan
tabakalasma sorunu: c¢atismanin nedenlerinin farklilagsmasina, is¢i sinifinin biitiinliigiiniin zarar
gormesine ve bdylelikle is gruplarina bagli olarak gelisen yeni sosyal yapilarin olugsmasina zemin
hazirlamistir. Bu degisim ile birlikte is¢i hareketleri de bir kopus siireci igerisine girmistir.

Sanayi toplumda malin iiretimi ve ¢oklugu temel 0Olgiit niteligindeyken; endiistri sonrast toplumda
bilginin islenmesiyle iiretilen enformasyonun niteligi belirleyicidir. Boylelikle sanayi toplumunda
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proletarya ile burjuvazi arasinda gergeklesen miicadele; post-endiistriyel toplumda bireyler, organize
birimler ve profesyoneller arasinda yasanmaktadir (Baran, 1992, s. 58-59). Bell’e gére bunun nedeni:
modern kapitalist toplumlarin sinifsal yapisinin sanayi sonrasi donemde kokli bir degisim
gecirmesidir (Bell, 1980, s. 144-160). Modern kapitalist toplumlarda is¢i smnifi diisiincesi, sanayi
toplumunun belirleyici 6zelligi olup XX. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra dnemini kaybetmistir. Bu
dénem tam da “yeni” toplumsal hareketler olarak adlandirilan donemle kesismektedir. Ifadeyi
actigimizda post-endiistriyel toplumlarda sinifsal konum ve giiciin temeli ekonomiden; bilgi iiretimine
ve maddi olmayan {iretime kaymasiyla yakindan iliskilidir. Boylelikle yeni donemde giicii elinde
bulunduran sosyal sinif: teknokrasi veya bilgi sinifidir. Ayrica mevzu bahis donem igerisinde “Beyaz
Yakalilar” olarak genelleyebilecegimiz egitimli kesim ¢alisma hayatinda uzmanlasma ve
profesyonellesmeyi gegmis doneme oranla arttirmistir (Bell, 1973, s. 213). Bu durum mavi yakali
olarak adlandirilan sanayi proletaryasiin tarihi 6nemini kaybedecegi anlamina gelmektedir. Bu
noktada Giddens’a gore; post-endiistriyel toplumlarda bilgi iiretiminin 6ncelik kazanmasinin ne kadar
yeni oldugu tartismaya aciktir. Bu manada modern teknoloji hicbir suretle sanayi otesi degildir.
Aksine, endiistriyalizmin gelismesi i¢in bilim, teknoloji ve liretilen yeni iiriinler basat 6neme sahiptir.
Bunun yani sira Giddens, enformasyon ve yeni iletisim teknolojileriyle zaman ve mekan
sinirlamasinin ortadan kalktigini; bu sayede toplumsal doniisiimiin gergeklesmekte oldugunu kabul
etmektedir (Parlak, 2004, s. 109). Ancak bilginin post- endiistriyel toplumda oncelikli hale
gelmesinin, var olan bir sinifi ortadan kaldirdig: fikrine katilmamaktadir. Bu nedenle post-endiistriyel
toplum kavramina elestirel bir yorum getirmektedir.

Giddens’in post-endiistriyel toplum kavramina karsi elestirel tutumu yadsinamaz bir gergekliktir.
Ancak Bell isgiiciinde gergeklesen degisimin sinif dayanigsmact yonelimi erozyona ugrattigi fikrini
ileri siirmektedir. Bunun nedeni olarak da is¢i smifinin isgiiciindeki hakimiyetini yeni donem
icerisinde egitimli beyaz yakali profesyonellere birakmasinin etkili oldugunu ifade etmektedir (Bell,
1973, s. 167). Rostow’a (1990, s. 10) gore: isgiiciiniin yapist degismis, kentli niifus oran1 yiikselmis,
ayni zamanda biirolarda ve bilgi gerektiren islerde ¢alisan (maddi olmayan emek) insan sayisi da artis
gostermistir. Boylelikle: kisi basina diisen gelir artmis ve insanlarin birgogu aldig iicretler sayesinde
asgari ihtiyaclarinin iizerinde bir tiiketim olanagina kavusmuslardir. Bu donlisim is¢i sinifinin
kopusunu ifade eder niteliktedir. Bu sayede toplumsal yapida ve oOrgiitlenme bi¢imlerinde bireysel
yonelimler farklilagsma egilimi gosterme baslamistir. Bunun bir sonucu olarak sendikalasma tarihsel
onemini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Bu durumun oncelikli nedeni: asgari
ihtiyaglarinin {izerinde bir tiikketim olanagina kavusan farkli tabakalardan insanlarin artik geg¢im
kaygisi haricinde birbirinden farkli konularda sorunlara sahip olmasidir. Bu konular genellikle
toplumla, ¢evreyle, insan haklariyla, kimlikle ve cinsiyetle ilgili yeni problemlerdir. Bu baglamda is¢i
hareketlerinde merkezi yeri olan sendikalarin ¢o6ziilme siireci igerisinde olmasi Orgiitlenme
bigimlerinin de degismesine neden teskil etmektedir. Netice itibariyle isgiicli bilgiye dayali bir
ekonomik ve toplumsal degisim perspektifinden toplumsal hareketlerde meydana gelen doniisiimii
inceledigimizde: kitlesel ve biitiinliiklii toplumsal hareketler ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
nedenlerden dolay1 yapi bozumuna ugramistir. Boylelikle yeni donemde kiiresellesme, teknoloji ve
kiiltiirel faktorlerinde etkisiyle “yeni” toplumsal hareketler: parcali, farklilasmis ve 6zellesmis konular
gercevesinde oOrgiitlenmektedir. Bu noktada, yeni orgiitlenme bigimleri is¢i sinifi hareketlerinin sonu
anlamina gelmemektedir. Ancak klasik toplumsal hareketlerin belirleyici unsuru olan sinif miicadelesi
is gliciinde meydana gelen degisimle birlikte eski 6nemini kaybetmistir.

Bu baslik altinda suana kadar yazilanlar klasik is¢i sinifi kaynakli toplumsal hareketlerinin
dontistimiindeki ekonomik ve toplumsal dinamikleri ortaya koymay1 amag¢lamaktadir. Bundan sonra
ise yeni iletisim teknolojileri ve kiiresellesmeyi hazirlayan siireglerin, toplumsal hareketlerin
doniisiimii {izerindeki etkileri ele alinmaktadir.

Sosyal hareketlerle iliskili gerceklestirilen ¢alismalarin biliyiikk ¢ogunlugu uzun yillar isci
hareketleriyle iligskilendirilmistir. Dolayisiyla sosyal hareketlerle ilintili galismalarin ana kiitlesini ulus
devlet sinirlari igerisinde birbiriyle uzlasamayan iki sinif arasindaki c¢atismalar olusturmustur. Bu
nedenledir ki, donem igerisinde her toplumsal hareket is¢i sinifi merkezli olmus olsa dahi; gelistigi
ulus devlet sinirlari igerisinde ilgi gormiis ve degerlendirilmistir (Lelandais, 2009, s. 77).
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Enformasyon ve iletisim teknolojilerine ek olarak tasima teknolojilerinde yasanan gelismeler tiim bir
beseri faaliyet alanimi derinden etkilemeyi basarmistir. Boylelikle teknolojik gelismelere paralel
olarak ulus 6tesi sirketler faaliyetlerini, kiiresel dlgekte yayginlastirmaya baslamistir. Ozellikle post-
endiistriyel topluma yiikseligle birlikte hizmet sektorii igerisinde enformasyonun elde edilmesi,
islenmesi, saklanmasi ve kullanilmast ve bu siireglerin  yeniden diizenledigi ¢alisma
alanlarinin(bankacilik, sigortacilik, lojistik, reklamcilik, medya, tasarim, telekomiinikasyon...) hepsi
teknolojik inovasyonlar sayesinde kiiresel ¢apta faaliyet gosterme yeterliligine sahip olmustur. Dahasi
teknolojinin gelismesiyle birlikte dis piyasalara ulagim imkani gelismis, i¢ piyasaya yayilim
ucuzlamistir. Ulasim ve iletisim maliyetlerinde gergeklesen diislis teknolojinin kiiresel Olgekte
yayillimini hizlandirmistir. Bu gelismeler kiiresel anlamda biitiinlesmeye giden yolun ilk adimlari
olarak nitelendirilmekle beraber; 6znenin ulus devlet sinirlarini asarak yeniden kendini tanimlama
¢abasi igerisine girmesi admna da 6nemli gelismelerin tecriibe edildigi bir déonemdir. Bu donem
icerisinde bireyin kiiresel biitiinlesme stiregleri ve iletisim teknolojilerinde meydana gelen gelismelere
bagli olarak diinya algisi degismistir. Evrensel konulardan haberdar olan bireyin ayni zamanda
diinyadaki gelismeleri yorumlama ve yeni diinya diizeni igerisinde kendini konumlandirma seklide
farklilagma egilim goéstermistir. Bu doniisiimiin 6nemli aktorleri ise ulus Gtesi firmalar ve basta
televizyon olmak iizere donemin tiim Kitle iletisim araglaridir.

McLuhan’in 1967 yilinda yaymladigi “Ara¢ Mesajdir” - “The Medium is The Message” isimli
kitabinda yeni karsilikli dayanigmanin diinyayr kiiresel koy imajinda yeniden yarattigini
savunmaktadir. McLuhan’a gore: insanoglu 6zellikle televizyonun yayginlasmasiyla birlikte kiiresel
bir kdyde yasamaktadir. Her seyin ayni anda oldugu, zaman ve mekan kavraminin bulaniklastigi
diinyada insanlar, her seyi eszamanli olarak 6grenmektedir (McLuhan, 2012, s. 63-67). Altay’a (2005,
s. 17-18) gore: 1970’ler, uydular sayesinde kiiresel yayinciligin gelistigi, endiistri sonrasi donemde
genis cografyalarda hizmet sektoriiniin yayginlagsmasi sayesinde kiiresel kdy seviyesine ulasildig: bir
donemdir. Bu kiiresel koyde diinyanin hakimi de uluslararasi firmalardir. Bu gii¢lii firmalar insanlarin
yasam ve diisiince bicimleri iizerinde son derece etkili olmaktadirlar. Ozellikle uluslararas1 medya
kuruluslar1 ve bunlarin dénem igerisindeki 6ncelikli araglari (sinema, televizyon ve radyo): benzer
duygularin, diisiince bigimlerinin, yeni degerlerin (insan haklari, savas karsiti, kadma siddet,
gevresel...) ve farkli kiiltiirlerin ve toplumsal deger kodlarinin kitleler tarafindan igsellestirmesinde
onemli pay sahibidir. Bu sayede entelektiiel birikimi iletisim teknolojileri dolayimli artan &zne,
evrensel konular karsisinda gegmis doneme kiyasla yeni bir bilince ulagsmaktadir.

1960 sonrasinda toplumsal hareketlerin doniisiim siireci igerisinde teknolojinin o6zelliklede Kkitle
iletisim araglarinin yadsinamaz bir etkisi bulunmaktadir. Bu noktada Innis’e (2006, s. 201) gore:
iletisim araclar1 toplumsal drgiitlenme bigimleri iizerinde determinist bir etkiye sahiptir. Oyle ki yeni
teknolojiler ve sunmus oldugu olanaklar eski diizenin ve sahip oldugu degerlerinin ortadan
kalkmasina neden olmaktadir. Ayrica yeni diizenin olusumunda ise oncelikli rolleri vardir. Ozellikle
televizyon, toplumsal alginin ingasinda, bireyin ¢evresinde ve diinyada olup bitenden haberdar olmasi
ve yorumlamasi noktasinda son derece 6nemli bir aragtir. Dahasi televizyon ve sinema McLuhan’in
ifade ettigi gibi insan1 katilima siiriiklemektedir. Boylelikle bireylerin yeni deger kodlariyla zihinleri
yeniden yapilanmaktadir. Bunun sonucunda birey kiiresel bir biling diizeyine erisirken, Onceki
donemde sahip oldugu ulus bilincinin digina ¢ikmaya egilimi gostermektedir. Bunun nedeni farkli
kiiltiirel ve ideolojik mesajlarin bombardimani altinda bireyin zihninin yeniden diizenlenmesi ve
tagima teknolojileriyle birlikte mobilitenin artmasiyla diinya algisinin yeniden kurgulanmasidir. Bu
durum tamamuyla kiiresel biitiinlesme siirecinde gerceklesen ideolojik bir olusumdur. Kiiresel
biitiinlesme kavrami ise diinyayir kiiresel bir kdéy boyutuna indirgeme egilimi gosterirken; ayni
zamanda bireyin ve toplumlarin sorunlarini ¢ogaltmaktadir. Bu olusum tipki yeni tiikketim
aligkanliklar1 gibi; yeni orgiitlenme ve eylem pratikleri iiretmektedir.

Sonug itibariyle, toplumsal hareketlerin yeni ile eski olarak ayrismasinin nedeni: endiistriyel
toplumdan, post-endiistriyel topluma gecisle birlikte ortaya ¢ikan ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
farkliliklarin iirettigi yeni sorunlara karsi gegmis doneme kiyasla farklilasan orgiitlenme ve eylem
bigimleridir. Oyle ki, ortaya ¢ikan farkliliklar, salt toplumsal alanlarin degismesiyle iliskili degildir.
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Ayrica 6znenin ve toplumun diisiince bigimlerinin, diinyay1 algilama ve agiklama mekanizmalarinin
degismesiyle de yakindan ilgilidir. Ozellikle, ard1 ardina gerceklesen II Diinya Savasinin sonrasinda
kurulan yeni uluslararasi iliskilerin politik, ideolojik ve ekonomik yapilarmin 1970’ler ile birlikte
degisime ugramasi, sosyal ve kiiltiirel etkilesimin artmasi, toplumsal pratigin bir biitiin olarak
degismesi var olan tiim diisiince sistemleri tizerine teshir etmistir (Bulut, 2014, s. 49). Bu teshir diizeyi
her diisiince sistemi iizerinde aymi etkiye sahip olmayip; aksine sistemler arasinda var olan
farkliliklarin daha da genislemesine neden olmaktadir. Bu kapsamda yeni toplumsal hareketler
paradigmasi, sinifsal ¢atigmanin disinda bireyin diinyay1 anlama ve yorumlama ¢abasi igerisinde var
olan sorunlara karsi gostermis oldugu bireysel tepkinin bigimleri ve sonuglariyla yakindan iliskilidir.
Son kertede, modern donemde heniiz kiiresel, teknolojik ve ekonomik doniisiimlerin ger¢ceklesmedigi
yillarda, ekonomik ¢ikarlarin hakim oldugu belirli bir sinif iizerinden yonetimleri ele gegirmek ya da
etkilemek tizere orgiitlenen toplumsal hareketler, post-endiistriyel toplum tipine uyumlu bir bigimde
“yeni”’den agiklanmaya galisilmaktadir (Copuroglu & Cetin, 2010, s. 72).

YENI TOPLUMSAL HAREKET YAKLASIMLARI

1960’1 yillara kadar klasik sosyoloji igerisinde sosyal hareketler Marksist teorinin 6gretileri
golgesinde gelistirilmistir (Lelandais, 2009, s. 64-65). Asil kirilma noktasini besleyen teorik ve siyasal
diisiince Biiyiik Buhran ve II. Diinya Savasi siiresince diinya capinda yayginlasan “demokratik
toplum” talebi sonrasinda bati lilkelerinde iktidari ele gegiren sosyal demokrat partilerin faaliyetleriyle
sekillenmistir. Sosyal demokrat partileri, savasin yarattig1 ekonomik ve toplumsal yikimi onarabilmek
adina sosyal devlet politikalarinin uygulanmasi gerekliligi iizerinde durmuslardir. Bu amag
dogrultusunda, refah devletinin (welfare state) uygulanmasi igin birtakim reformlar
gerceklestirmiglerdir. Boylelikle, refah devleti anlayisi ¢ergevesinde, hiikiimetler vatandaslarina asgari
bir yasam Kkalitesi saglama adina sosyal ve ekonomik yasama yonelik yeni diizenlemeler ve
destekleme politikalart gergeklestirmislerdir. Ancak siire¢ igerisinde sosyal demokrat partiler
kapitalist sistemde kokli degisimler meydana getiremedikleri igin elestirilirken; sosyalizmin
goblgesinde var olan dogu blok iilkeleri komiinist bir diinya devrimi yerine rotasini Amerika’nin
onderligindeki kapitalist diinya sistemine yonelttigi i¢in zaman igerisinde kendi seckin burjuvazisini
olusturarak, esitsizlige dayali bir sisteme doniistiigli yonde elestiriler ile kars1 karsiya kalmistir (Kalfa
& Ataay, 2008, s. 129). Dolayisiyla is¢i sinifi destekli yonetimlerin 1945 sonrasi ¢ok sayida iilkede
iktidara gelisi, bliylik bir halk destegiyle gerceklesmis olsa da; siire¢ igerisinde sosyal demokrat
hiikiimetlerin halk {izerindeki baskiy1 arttirmasi, beklenen icraatlardan daha kot bir yonetim
sergilemesi ve toplumsal esitsizliklerin artmasi nedeniyle derin bir hayal kirikligina neden olmustur
(Arrighi, Hopkings, & Wallerstein, 2004, s. 98).

1848’den beri devam eden ve iktidarlar1 ele gecirmek ve smifsiz bir diizen yaratma {itopyasiyla
hareket eden sistem karsiti toplumsal hareketler uygulamada hedeflerinden sapinca buna tepki olarak
1968 hareketi, kendinden 6nceki hareketlere ve onlarin ekonomik, sosyal ve siyasal diizlemde trettigi
sorunlara karsi tepki olarak ortaya ¢ikmuistir.

’68 hareketleriyle birlikte, toplumsal hareketlerde meydana gelen kirilma, kavrama yonelik “yeni”
yaklasimlarin gelistirilmesine Onciiliik etmistir. Bunlar “Yeni Toplumsal Hareketler Paradigmasi” ile
“Kaynak Mobilizasyonu” yaklagimlardir.

YENI TOPLUMSAL HAREKETLER PARADIGMASI

1960, toplumsal hareketlerde biiyiik kirilmanin yasandigi, toplumsal hareketler lizerine yeni teorilerin
ve yaklasimlarin gelistirildigi bir dénemdir. Ozellikle 1958 ve 1968 yillar1 arasinda halk ile ydnetenler
arasinda ylikselmekte olan gerilime kosut olarak ortaya ¢ikan toplumsal hareketlerdeki degisim
riizgari, yeni toplumsal hareketleri kavrayisimiz agisindan dnemlidir.

Tarihsel hafizamizi zorladigimizda,1958 ile 1962 arasinda Fransa’nin Cezayir’deki etkisi; 1960’da
Fransa ve Belgika’nin Kongo’da ve ABD’nin ’62 yilinda Kiiba’daki faaliyetleri ve sonrasinda
Vietnam Savasi’nin her giin kitle medyasi tarafindan insanlara suursuzca sunumu, toplumsal yapida
ortak bir aklin ve vicdanin dogmasinda etkili olmustur. Ortak aklin ve vicdanin gelismesinde hig
kuskusuz karsi kiiltiirel hareketlerin etkisi bu siiregte yadsinamaz bir gergekliktir. Bdoylelikle
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toplumlarin farkli kesimlerinden bireyler, savas karsiti gosteriler igin bir araya gelerek orgiitlenmeye
baslamistir. Hi¢ kuskusuz bu hareketlerin ¢ikis noktasi 1958 yilinda Londra’da gergeklesen “Band the
Bomb” (Bombay1 Yasakla) isimli gosterileri dahil etmezsek Amerika merkezlidir. Kaliforniya’da
Berkeley Universitesinde Vietnam Savasi’nin reddi i¢in baslayan “Free Speech Movement”- (Ifade
Ozgiirliigii Hareketi), zaman igerisinde Paris’e oradan da Berlin’e kadar genis bir Avrupa
cografyasima yayilmistir (Isik, 2011, s. 20). Neredeyse biitiin Avrupa iilkelerini etkileyen basroliinii
ogrencilerin olusturdugu ve toplumun sahip oldugu tiim “farkliliklar1” biinyesinde barindan yeni bir
orgiitlenme ve eylem pratigi ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu yeni eylem pratigi, sinif tabanli toplumsal
hareketlerden kopusun oncelikli gostergesidir. Bu noktada Marcuse’e (1991, s. 10-39) gore: yeni
donemde sisteme yonelik toplumsal tepkinin fabrikalarin aksine tniversite kampiislerinden ve
gettolardan geldigini, buna eklemlenen muhalefetin Onciiliigiinii de siyahlarin ve gd¢menlerin
olusturdugunu belirtmektedir. Bu durum, toplumsal iradenin ortaya koyulmasi noktasinda yeni
egilimlerin, orgiitlenme bicimlerinin ve amaglarin ortaya ¢iktiginin en somut 6rnegidir. Ciinkii ‘68
hareketi, gegmis donemin tiim ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapilarina bir tepki olarak orta
¢ikmis ve toplumun genis kesimleri tarafindan desteklenmistir.

Yeni toplumsal hareketlerin “yeni” olarak tanimlanmasinin sebebi ¢ok boyutludur. Bir iist paragrafta
ifade ettigimiz ve tarihsel arka planini gosterdigimiz gibi yeninin, eskiden kopusu oncelikli olarak
katilimcilarin nitelikleriyle iligkilidir. Katilimcilarin niteliklerini belirleyen faktorler ise: iiretim
bigimlerinin degigsmesi ve sonrasinda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapida meydana gelen kirilmayla
ilgilidir. Karsilastirmali ilerledigimizde smif temelli toplumsal hareketlerin katilimeilart isgi sinifi
merkezliyken; yeni toplumsal hareketler olarak ortaya ¢ikan oOrgiitlenme pratigi ise kapsayici
ifadesiyle sivili topluma yonelik hareketlerdir. Offe’ye (1984, s. 147-162) gore: yeni toplumsal
hareketlerin katilimcilar1 artik eylemci kadinlar, irksal, dinsel ve etnik gruplar, g¢evreciler, baris
eylemcileri, silahsizlanma girisimcileri ve ilgili yurttaslardan olusmaktadir. Geneli itibariyle yeni
toplumsal hareketler, toplumun tiim paydaslarinin ortak istirakiyle 6rgiitlenmektedir. Bu nedenledir ki
yeni toplumsal hareketler, biirokratik yapilardan uzak kalarak oncelikli olarak kamuoyunu dogrudan
etkilemeyi arzulamaktadirlar (Lelandais, 2009, s. 68). Bir diger ifadesiyle tarihsel siire¢ igerisinde
ortaya ¢ikan bu yeni orgiitleme ve eylem bigimi kamu yararini 6ncelige alan bir anlayisa sahiptir.
Boylelikle toplumun tiim paydaslarinda kabul gérmeyi hedefleyen yeni toplumsal hareketler var olan
probleme karsi kolektif bir biling olusturma arzusundadir. Bu siireglerin neticesinde toplumun farkli
kesimlerinin destegini alan olusumlar bir araya gelmekte ve iktidardan degisim ve/veya degisim
karsiti taleplerde bulunmaktadir. Ciinkii yeni toplumsal hareketler her zaman degisim talebiyle kent
uzaminda harekete gegmemektedir. Kazanilmis haklarin korunmasi i¢in de ¢ogu zaman toplumsal
iradeyi ortaya koymak amaciyla sokaklarda gosteriler diizenlemektedir.

Yeni toplumsal hareketler paradigmasi igerisinde sinifsal ¢ikarin 6ziinden uzaklasilmasinin, toplumsal
degerlerdeki doniisiimle yakindan iliskisi bulunmaktadir. Inglehart’in ifadesiyle: toplumsal degerler,
zaman icerisinde degisime ugramaktadir. Boylelikle XX. Yiizyilin sahip oldugu ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel deger yapilari igerisinde yeni toplumsal hareketler, materyal degerlerden ziyada
demokrasileri gelistirici 6zgiirliik, insan haklari, yasam kalitesi, bireysel gelisim ve ahlak gibi post-
materyal degerlerin savunucusudur (Inglehart, 1977, s. 36-37). Buraya kadar yeni toplumsal
hareketlerin aktorlerinin kimler oldugu tizerinde durulmustur. Goriilmektedir ki yeni toplumsal
hareketler siif miicadelesinin arka plana itildigi 1970’lerden itibaren toplumun geneline yayilmis ve
kabul gormiistiir (Coban, 2009, s. 26). Boylelikle politik bir gii¢ olarak zayiflayan is¢i sinifin yerini,
post-endiistriyel toplum igerisinde yeni degerlerin savunuculart almistir. Yeni toplumsal hareketlerin
savunucularinin toplumun farkli kiiltiirel ve ekonomik gruplarindan gelen katilimcilardan olusmasi,
hareketin kiiltiirel zenginligi kadar merkezine aldig1 konular1 ve amaglarini da g¢esitlendirmektedir.

Yeni toplumsal hareketlerin demografik yapisindaki ¢esitlilik, merkezine aldigi farkli konularin
nedenlerini agiklar niteliktedir. Bu ¢esitliligin tabaninda 1960-70’lerde deger ve emekteki g¢arpici
degisimler etrafinda olusan yeni 6znellik durumunun, disiplinci toplum orgiitlenmesini reddi yer
almaktadir. Bu baglamda donem igerisinde gencler aile kurmayi1 reddediyor, is aramak yerine LSD’yi
denemeye basliyor, 6grenciler bilgi ve entelektiiel birikimin toplumda yiiksek deger gormesini talep
ediyor ve fabrikalar yerine esnek is taleplerini her gegen giin arttirtyorlardi (Hardt & Negri, 2015, s.
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280). Bunlarin yani1 sira Vietnam Savasi’na karsi biiyiik bir reaksiyon gosteren gengligin, Amerika’da
irettigi karsi kiiltiir hareketi domino etkisiyle tiim Bat1 diinyasinda sosyal bir devrime doniismekteydi.
“Hippiler” olarak anilan gengler, daha 6zgiir ve demokratik bir toplum igin devlet, sosyal yap1 ve her
tiirlii otoriteye karsi elestirel bir tutum sergiliyorlardi. Talepleri arasinda azinliklara ve kadinlara daha
¢ok hak ve Ozgiirlik taninmasi bulunmaktaydi (Brownell, 2011, s. 44). Buradan da anlasildig1 gibi
yeni toplumsal hareketler, mevcut iktidarlarin elestirisinin yaninda toplumsal diizenin elestirisini de
icermektedir. Bu nedenledir ki yeni toplumsal hareketler farkli cografyalarda, farkli ekonomik, politik
ve toplumsal siireclerin sonucunda ortaya cikmaktadirlar. Boylelikle hareketlerin amaclari ve
hedefleri de katilimcilariin gesitliligiyle ayni dogrultuda artmaktadir. Bu noktada hareketlerin
amaclar ile ilgili tek ortaklik: iktidarlarin reddine karsi bir stratejilerinin olmamasidir. Bu nedenle
hareketlerin nedenleri ve amaglar1 arasinda mutlak bir benzerlik bulunmamaktadir. Hareketlerin
konular1 cografyaya, kiiltiirel degerlere, inang sistemlerine ve ortaya ¢iktiklart bolgenin gelismiglik
diizeyine gore degismektedir. Bunun nedeni is¢i hareketlerindeki emek-sermaye ¢eligkisi gibi genel
olarak tek bir soruna odaklanmamalari ve hiyerarsik olmayan yeni Orgiitlenme bigimlerini tercih
etmeleridir. Cimrin ise yeni toplumsal hareketlerin amaglarinin belirlenmesinde, ¢atisma alaninin
ekonomik-endiistriyel alandan kiiltiirel alana kaymasimin etkili oldugu ifade etmektedir. Touraine
(1995, s. 274-279) ise yeni toplumsal hareketlerin daginik yapist ve tek bir lider etrafindan
orgiitlenmedigini belirterek; bu hareketlerin oncelikle sivil iligkileri doniistiirmeyi amagladigi, bu
nedenle kiiltiirel degerlerin ekseninde gelistigini belirtmektedir. Epstein, benzer bir saptamada
bulunarak, yeni toplumsal hareketlerin politik yapilanma ya da ekonomik yapilarla degil; kiiltiirel
degisimle ve giindelik hayatin doniistiiriilmesiyle ilgili oldugunu belirtmektedir (Epistein, 1993, s.
123).

Yeni toplumsal hareketler toplumun igerisinden dogan ve onun sorunlari ¢ergevesinde orgiitlenen
aktorel olusumlardir. Amaglari, kamuoyunu ve iktidar1 etkileyerek yeni haklar ve kolektif akli
gelistirerek toplumsal yasamim iyilesmesini saglamaktir. Ornegin 1rk¢ilik karsiti hareket ile
kazanilmak istenilen sadece yasal haklar degildir. Ayni1 zamanda toplumsal farkindaligin ve bilincin
insa edilerek; edinilen bilincin giindelik yasam igerisindeki davraniglara da yansitilmasidir. Kisacasi
bir kamuoyu olusturma miicadelesidir. Bu miicadeleye kitle medyasi ve sokaklar aracilik etmektedir.
Boylelikle bu hareketler siyasetten kopuk bir yapida kalmamakta aksine yeni toplumsal konularin
siyaset diizleminde tartisilmasi ve gilindemin belirlenmesi gibi ikincil amaglari da olmaktadir.
Konularmi toplumsal sorunlardan alan yeni toplumsal hareketlerin merkezinde kent yasaminin iirettigi
sorunlar, demokrasi, ¢ogulculuk, kimlik ve sivil toplum yer almaktadir. Bu nedenledir ki hareketin
orgiitlenme ve eylem siireci sokaklarda gergceklesmektedir.

Yeni Toplumsal hareketleri 1990’lara kadar genel hatlariyla ele aldigimizda, sosyologlar, yeni
toplumsal hareketler paradigmasini post-endiistriyel topluma yiikselisle iliskilendirmektedir. Bu
baglamda yeni toplumsal hareketler, sosyal hareketler teorisi icerisinde yeni degerler dizisi olarak
goriilmektedir. Bunun nedenleri arasinda yeni toplumsal hareketlerin stratejilerinin, hedeflerinin ve
iiyelerinin klasik sosyal hareketlerden farklilagsmasi yer almaktadir. Ciinkii post-endiistriyel toplumda
sosyal, ekonomik ve politik iliskilerin degismesinin sonuglar1 toplumsal hareketleri de etkilemeyi
basarmis; boylelikle eskiye kiyasla yeni hareketler devrimden ziyade yapisal reformlarla degisimi
arzulamaya baslamistir. Gevsek, merkezsiz yapilariyla toplumun farkliliklarint bir araya getirerek
orgiitlenen toplumsal hareketler, proleter devrimei hareketlerinin yerini yeni dénemde almistir. Bu
sayede isci sinifi hareketleri yerini sivil haklar, savas karsiti gosteriler, ¢evre hareketleri ve feminist
hareketler gibi evrensel degerler ekseninde ortaya ¢ikan toplumsal, sosyal ve kiiltiirel konulara
birakmigtir. Eskinin smif ¢atismasi, ekonomik konular ve esitsizlik tlizerine Orgiitlii yapisi, yeni
donemde orta sinifin katilimcilarindan olusmaktadir. Bu sayede yeni toplumsal hareketler gecmisin
nesnel sinif ¢ikarlarina dayali olarak hareket eden isci sinifi hareketlerine karsilik, merkezine kiiltiir,
kimlik, gibi yasam meselelerini koyan hareketler olarak ele anilmaktadir.

1990’lara yaklasirken Diinya, kiiresel bir biitiinlesmeye dogru evrilme siirecine girmistir. Diinya
¢apinda ticaret, sermaye, insan ve enformasyon akigi hiz kazanmis, toplumsal iliskiler esneklesmistir.
Ozellikle yeni enformasyon ve iletisim teknolojilerinin iletisim siirecine dahil olmasi, toplumsal
hareketlere kitle medyasina kiyasla ¢ok daha fazla firsat sunmaya baslamistir. Siiphesiz iletisim ve
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etkilesim diizeyi artan bireylerin eylem ve OoOrgiitlenme bicimleri de bu dogrultuda degisim
gostermistir. Bu degisim siireci igerisinde bilhassa da kiiresellesme ve onun etkileri belirleyici
olmakla birlikte; yerel sorunlar kiiresellesmis, toplumsal hareketler ulusal sinirlar1 asarak kiiresel bir
boyut kazanmaya baslamistir. Boylelikle yeni toplumsal hareketler kiiresel bir kimlik kazanarak
orgiitlenme ve eylem pratiklerini sinir 6tesi boyutlara tagimaistir.

YENI TOPLUMSAL HAREKETLERIN KURESELLESMESI VE iLETiSiM
TEKNOLOJILERININ ROLU

Diinyanin teknolojik, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel birikimi 1990’dan sonra yeni bir kavrami tiim
beseri faaliyet alanlarinin merkezine insa etmistir. Boylelikle kiiresellesme olarak adlandirilan bu
kavram, toplumsal iligkilerin biitiin boyutlarinda etkinlik diizeyi olan bir olgu olarak
degerlendirilmektedir. Bu kavramin siire¢ igerisinde destekgileri oldugu kadar, siipheyle yaklasanlar
ve ideolojik bir kavram olarak kabul edip; kavramin derinliginin diinyadaki goriintiisiiyle
uyusmadigini iddia eden teorisyenlerde bulunmaktadir. Giddens’a (2000, s. 67) gore; kiiresellesme,
artan karsilikli iligkileri ve bu iliskilerin sadece ekonomik degil; toplumsal, kiiltiirel ve politik
alanlarda da etkili oldugunu ifade etmektedir. Kiiresellesme, Stuart Hall, Held ve McGrew’e (1992, s.
277) gore; kiiresel dlgekte isleyen ve ulusal sinirlart asarak, toplumlart ve kurumlari yeni mekan-
zaman bilesimlerinde biitiinlestirerek, diinyay1 birbirine daha bagimli duruma getiren siirecler seklinde
tanimlanmaktadir. Teknoloji merkezli tanima baktigimizda, Harvey’e (1997, s. 270) gore; diinyanin
kiigiilerek yogunlasmasi, iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelismelerin, enformasyon alig-verisini,
haberlesmeyi ve maddi ulagimi daha kolay, daha hizli ve daha ucuz hale getirmesinin ve bdylelikle
karsiliklt bagimliligin artmasmin sonucu olarak tanimlamaktadir. Held ve McGrew’e (2014, s. 13)
gore: diger gelismelerin yaninda g¢okuluslu sirketlerin artigi, mali piyasalarin, popiiler kiiltiiriin
yayillmasi ve ¢evrenin yok olusu kiiresellesmenin kanitidir. Ancak destekleyici ve elestirel tiim
yaklasimlar gostermektedir ki kiiresellesme, salt ekonomik ve teknolojik bir siire¢ degildir. Ister
bolgesel, isterse uluslararasi bir biitlinlesme goriingiisii olsun; son kertede toplumun tiim kurumlarini
dolayli ya da direk olarak ¢ok boyutlu bir sekilde etkilemektedir. Kiiresellesme siirecinden toplumsal
hayatin tiim kurumlar etkilendigi gibi ¢alismanin ana kiitlesini olusturan yeni toplumsal hareketler
paradigmasi da bu siire¢ten hem negatif hem de pozitif manada etkilenmistir. Bu ¢ift tarafli etkilesim
diizeyi, hareketlerin amaclarinda, oOrgiitlenme ve eylem pratiklerinde mutlak bir doniigimi
beraberinde getirmektedir.

Toplumsal hareketler tarihsel siirecte tipki Toynbee ve Spengler’in ¢evrimsel tarih yorumlari, baska
bir deyisle “yiikselis ve ¢okiis” kuramlarinda uygarliklari organizmaya benzettikleri gibi dogar, biiyiir
ve yaslanirlar; 6rnegin proleter hareketler sanayi devrimiyle beraber ortaya ¢ikmis; endiistrilesmenin
yayilldig1 donemde gelismis ve post-endiistriyel topluma yiikselisle birlikte tarihsel gegerliligin
yitirmeye baslamistir. Ayni dénem igerisinde (1960-70), yeni toplumsal hareketler paradigmasi, post-
endiistriyel toplumun sahip oldugu degerlere bagli olarak ortaya ¢ikmis ve 1990 sonrasinda
kiiresellesme siireciyle birlikte gelisim evresine girmistir. 1990 sonrasinda yeni toplumsal hareketlerin
gelisim evresine girmesindeki 6nemli gelismeler: kiiresellesmeyle birlikte ulus devlet sinirlarinin
siliklesme gostergelerinin artmasi, yeni enformasyon ve iletisim teknolojilerinin gelismesi ve bilgi
ekonomisinin kiiresel 6lgekte artan dnemi olarak siralanabilmektedir.

Yeni toplumsal hareketlerin gelisim evresiyle birlikte; diinyanin birbirinden farkli cografyalarinda
benzer sorunlari giindeme tasiyan gruplarin artmasi, uluslararasi dayanigsma i¢inde eszamanli olarak
orgiitlenmesi, ortak eylemler diizenlemesi, ortak sorunlar i¢in ulusal simirlari asarak kolektif bir
yapida ¢Ozliim talepleri iiretebilmeleri miimkiin hale gelmistir. Bu gelismelerin ortaya ¢ikmasinda
1990 sonrasi internetin, toplumsallasmasi ve kitle medyasina alternatif bir iletisim araci haline
gelmesi basat oneme sahiptir. Boylelikle toplumsal hayatta mekdn ve zaman sinirlamasini bertaraf
eden internet teknolojisi, ag§ mantigiyla yeni toplumsal iliskiler {iretir durumu gelmistir. Toplumlar
arasindaki etkilesim yogunlugunun artmasi, Oznenin ¢evresinde ve diinyadaki gelismelerden
eszamanli haberdar olmaya baslamasiyla bolgesel veya yerel bir nitelige sahip sorunlar ve kimi
toplumsal hareketler, kisa siire igerisinde kiiresel farkindaliga ulagmakta, kimi zaman giindemi
belirlemekte; bu sayede eylemin sahasi ulusal smirlari asmaktadir. Boylelikle kiiresel bir nitelik
kazanan yeni toplumsal hareketlerin destek¢ileri ulusal sinirlara bagli kalmadan diinyanin farkli
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bolgelerinde orgiitlenmeler diizenler hale gelmislerdir (Kalfa & Ataay, 2008, s. 132). Bu durumun
ortaya ¢ikmasinda zaman ve mekan birlikteligini ortadan kaldiran iletisim teknolojileri kadar; bireysel
hareketliligin kiiresel Olgekte ivmelenmesinde basat 6neme sahip olan tasima teknolojilerindeki
gelismeler yadsinamaz bir gergekliktir.

1990 sonrasi yeni toplumsal hareketler, bilgi ve iletisim teknolojilerine ve kiiresellesmeye vurgu
yaparak yeniden yorumlanmistir (Kalafatoglu, 2013, s. 154). Bunun nedeni: toplumsal hareketlerde
yeni bir evrenin (gelisim evresinin) teknoloji odakli ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Bu yeni
donemde toplumsal hareketler, uluslararasi arenada iletisim, is birligi ve kaynaklarin kullanimina gére
farklilik gostermislerdir. Boylelikle bu hareketler, cografi bolgeleri ve yonetimleri ayni oOlgiide
etkileyen kiiresel sorunlara yonelmislerdir. Ornegin 1998 yilinda People Global Action, kiiresel
Olgekte bir dizi eylemler diizenlemistir. G-8 zirvesinin Birmingham’daki ve Diinya Ticaret
Orgiitii’niin Cenova’daki konferansini1 hedef almislardir. Sonrasinda, Delhi ve Haydarabat’ta binlerce
insan sokaklara dokiilerek Diinya Ticaret Orgiitii’niin faaliyetlerini protesto etmistir. Bir aylik siire
icerisinde eylemler serisi yirmi altidan fazla iilkede diizenlenmistir (Kalafatoglu, 2013, s. 157).
Kuskusuz domino etkisiyle, siiratli bir sekilde kiiresel Olgekte tek bir amag¢ igin gergeklestirilen
hareketlerin katalizorii yeni iletisim teknolojileridir.

Gelisen enformasyon ve iletisim teknolojileri, toplumsal huzursuzluklarin ifadesinde dogrudan ya da
dolayli olarak kullanilmaktadir. Siiphe gotiirmez bir sekilde tiim orgiitsel yapilar, birbirlerinden
haberdar olmak i¢in internet tabanli iletisim araglarini, geleneksel medyaya kiyasla aktif bir sekilde
kullanmaktadirlar. Bu nedenle tiim toplumsal hareketler kiiresellesme siirecinde internet altyapisi
aracilifiyla organize olmaktadir. Ancak kiiresellesme toplumlara yeni tiiketim, iletisim, eglence, is,
sosyallesme ve seyahat olanaklari gibi firsatlar sunarken; ayni zamanda ekonomik sosyal ve kiiltiirel
alanda bir takim telafisi imkansiz sorunlarda iiretmektedir.

Kiiresellesme faaliyetlerinin diinyanin tiim cografyalarina gelismis {iilkelerden siiratle yayilimi,
kiiresel nitelikteki sorunlarin iiretilmesine neden olurken; bu duruma karsi toplumsal bilince sahip
olan kolektif gruplar karsi tepkiler ve toplu eylem bi¢imleri diizenlemeye baslamistir. Bunlardan ilki
90’11 yillarin basinda “Sweatshops Movements” olarak bilinen; ABD’li iiniversite 6grencilerin ulus
otesi sirketlerin geri kalmig tlkelerdeki iiretim alanlarinda, isgileri kotii sartlarda g¢alistirmasini
protesto ettigi eylemlerdir. (Bair & Palpacuer, 2012, s. 2). Sonrasinda kiiresellesme ve NAFTA karsiti
eylemler uluslararasi arenada biyiikk yanki uyandirmistir. Mevzu bahis siiregte, kiiresellesmeyi
ekonomik diizeyde yayginlastirmay1 amaglayan uluslararasi ekonomik kuruluslarin (Diinya bankasi,
Diinya Ticaret Orgiitii ve Uluslararas1 Para Fonu) politikalarina ve faaliyetlerine yonelik kiiresel
tepkiler ortaya ¢cikmistir. Ozellikle Seattle protestolar1 uluslararast medyada biiyiik yanki uyandiran
kiiresellesme karsiti hareketlerin ilk sirasinda gelmektedir. Hardt ve Negri’ye (2011, s. 302) gore:
Seattle, bir biitiin olarak ilk defa kiiresel sistemi hedef alan; katilim diizeyi yiiksek bir protestoydu.
Boylelikle kiiresel sistemin adaletsizliklerine karsi ayni zamanda ilk bulusmaydi. Ayrica Seattle,
kendinden sonra gergeklestirilen ¢ok sayida kiiresellesme karsiti protestoya (Diinya Bankasi, G-8 ve
IMF) ilham kaynagi olmustur. Boylelikle Seattle protestolarinin yansimalari Melbourne, Prag,
Quebec, Goteburg ve Cenova’da goriilmiistiir. Tam anlamiyla bir kiiresel sistemin reddini igeren
Seattle protestolar: bu 6zelligi ile uluslararasi basinin ilgisini gekmeyi basarmistir (Bing6l & Tanriver,
2011, s. 139). Netice itibariyle 11 Eyliil 2001 saldirilarina kadar kiiresellesme karsit1 hareketlerin ana
temasi yukarda isimlerini siraladigimiz uluslararasi ekonomi orgiitlerin politikalarinin yani sira ¢evre
sorunlari, insan haklar1 ve bio-genetik gibi tiim kiireyi etkileyen konulardir. Bu nedenle kiiresellesme,
farkli bolgelerde gergeklesen sosyal hareketler arasindaki benzerligi saglayan gii¢ konumundadir. Bu
benzesmenin yasanmasinda kitle medyasi ve internetin diinya topluluklarina sunmus oldugu
imkanlarin 6nemli rolii bulunmaktadir. Tarihsel gerceklik lizerinden ilerledigimizde, XX. Yiizyilin
ikinci yarisinda sanayi toplumundan, sanayi sonrasi topluma sigrayisla birlikte toplumlarda sinifsal
konum ve giiciin temeli: ekonomiden, bilgi liretimine ve maddi olmayan emege kaymistir. Bu
durumun Kkapitalist toplumlarda is¢i sinifi diisiincesini zayiflatmas: nasil tesadiifi degilse;
kiiresellesme siirecinde enformasyon ve iletisim teknolojilerin hayatin tiim alanina yayilmasiyla
toplumsal hareketlerdeki benzesme ve yeni eylem pratiklerinin ortaya ¢ikmasi rastlantisal bir durum
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degildir. Hatta iki donem igerisinde de goézlemlenen doniisiimde teknoloji, determinist bir etkiye
sahiptir.

11 Eyliil 2001°de kiiresellesme sdyleminin Onciilerinden Amerika’nin en biiyiik ticaret ve finans
merkezlerine diizenlenen saldirilar, kiiresellesmeyle ilgili tartismalara yeni bir boyut kazandirmistir.
Held ve Negri’nin ifadesine gore: bazi teorisyenler yasananlari kiiresellesmenin sonunun habercisi
olarak nitelendirirken; bazilar1 da yeni bir donemin baslangici olarak ifade etmektedir. (Held &
McGrew, 2014, s. 7). Hoffman gibi siiphecilerde kiiresellesmenin sinirlarinin artik belli oldugunu
yoniinde teoriler gelistirmektedir (Hoffman, 2014, s. 133). Boylelikle kiiresellesmeyle iddia
edilenlerin aksine jeopolitigin, ulusal devletlerin ve askeri giiglerin merkeziligi hala su gétiirmez bir
gergekliktir. 11 Eyliil sonrasi ulusal giivenlik, ulusal askeri gii¢ gibi sdylemlerin medyada siklikla yer
almasi, kiiresellesmenin hem ekonomik, hem de siyasi olarak da sorgulanmasi gerektigini
gostermigtir. Saldirilarin, videolarinin internette siiratle yayilmasi, insanlarin saldiriyla ilgili gorseller
paylasmasi, saldirtyr destekleyen ve lanetleyen sdylemlerin ag mantigiyla diinyanin her yerine
eszamanli olarak ulasmasi kiiresellesmenin olumsuz yonlerinin gdstermede kiiresellesme karsiti
eylemlerden ¢ok daha etkili olmustur.

11 Eylil saldirilari, kiiresellesme karsiti protestolarin ulusal giivenlik nedeniyle gegici olarak
durmasina sebebiyet vermistir. Bu siirecte, IMF ve BM’nin toplantilarini ertelemesi; kiiresellesme
karsitt protestolarinda iptaline neden olmustur. Ancak kiiresellesmenin genis bir perspektiften
sorgulanmasi, yeni toplumsal hareketlerde bir takim doéniisiimler meydan getirmistir. Kuskusuz
Amerika 11 Eyliil’iin intikamini almak igin savas ekonomisi baslatmis bu siiregte medya dolayimli
olarak tiim diinyay1 terore karsi savasa hazirlamistir. Bdylelikle sistemli bir sekilde iletisim
kanallariyla yiriitiilen algi yonetimi sonucunda, Amerika faaliyetlerine hem ulusal hem de
uluslararast arenada mesru bir zemin olusturmustur. 11 Eylil sonrasi kiiresele ulasma siireci olarak
nitelendirilen “kiiresellesme” yeni bir perspektif kazanirken; yeni toplumsal hareketler de ulusal
sinirlarda yeni demokrasi ve Ozgiirlik sdylemleriyle hedefine iktidarlar1 almaya baslamistir. Bu
dontisim 1968 ile 11 Eylil 2001 olarak kabaca smirladigimiz evrensel konular1 ele alan yeni
toplumsal hareketlerin sonu anlamina gelmemektedir. Ancak yeni donemde iletisim teknolojilerinin
gelismesi Ozgiirlik ve demokrasi taleplerinin artmasini1 saglarken; orgiitlenme ve eylem bigimlerini
etkilesimli hale getirmektedir.

Castells, (2005, s. 39) tarihsel siire¢ igerisinde, toplumlarin stratejik anlamda 6nemli olan bazi
teknolojileri kullanma becerilerinin, kaderlerini biiylik 6l¢iide belirleyecegini ifade etmektedir. Bu
noktada kablosuz internet teknolojisi ve mobil iletisim araglari; toplumlar igin stratejik dneme sahip
araglardir. Internet araciligi ile dijital iletisim aglarinin kurulmasi, yayilmasi; yeni iletisim araglarinin
islevini, agin mimarisini ve aga bagli olan herkesin iletisim bi¢imlerinde kokli degisimlerin
yasanmasina neden olmaktadir (Castells M. , 2008, s. 473). Yasanan degisimlerin en Onemlisi;
kablosuz internet teknolojisi ve mobil iletisim araglarinin yayginlagsmasi ile birlikte, artik insanlarin
istedikleri yerden, aninda birbirleriyle ve diinya ile iletisim kurabilmesidir. Boylelikle insanlar, dijital
ortamlarda kurduklari aglar araciligi ile goriintiisiinii, diisiincelerini, sesini kisacasi sahip oldugu her
tirlii bilgiyi farkli formatlarda(metin, ses, resim ve video) aninda aktarabilmektedir/erisebilmektedir.
Castells’e (2008, s. 623) gore; aglar arasindaki iletisimin, 151k hizinda isleyen enformasyon
teknolojilerine dayali yapisi, toplumdaki birtakim siire¢leri doniistiirmektedir. Bu sayede insanlar
kolay, ucuz ve hizli bir sekilde bir araya gelmektedir. Birbirlerinden kisa siirede haberdar olan
insanlar, bdylelikle hem sosyal aglarda, hem de ger¢ek ortamlarda bir araya gelerek; ortak bir sorun
karsisinda kolektif hareket edebilmektedir.

XXI. yiizyilda aglarda orgiitlenen toplumsal hareketlerin 6ncelikli konular1 6zgiirliik, demokrasi, teroér
tehdidi ve daha iyi bir yagsam i¢in ekonomi merkezlidir. Kabaca son 12-13 yil igerisinde bir st satirda

siraladigimiz konular1 merkezine alan olaylara baktigimizda:

*  Turuncu Devrim (Ukrayna)
*  Arap Bahan (Adrap Cografyasi)
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e Ofkelilier (Indignados) Hareketi (Ispanya)

e 2009 Iran Baskanlik Secimi

*  Occupy Wall Street (Amerika Birlesik Devletleri)
* 2013 Ukrayna Hiikiimet Karsit1 Gosteriler

* Tayland Protestolari

*  Gezi Parki Eylemleri (Tiirkiye)

*  Pegida Yiiriyiisleri (A/manya)

Yukarda siraladigimiz hareketler ek kiiresel veya yerel nice toplumsal hareketler, artik internet
caginda gerceklesen toplumsal hareketlerdir. Bu hareketler kent uzaminin yaninda ikinci bir kamusal
alan olarak siber uzami da etkili olarak kullanmaktadir. Bu nedenle internet ¢aginda gergeklesen
toplumsal hareketlerin iletisimsel enstriimanlari arasinda mobil iletisim araglar1 ve sosyal paylasim
aglar1 oOnceliklidir. Kuskusuz toplumsal hareketler, var olan sorunlara karsi toplumsal iradenin
meydanlarda viicut bulmus halidir. Bu noktada, sosyal aglar ve yeni iletisim teknolojileri, toplumsal
hareketleri ya da herhangi bir toplumsal davranisi belirlememektedir. Ancak; internet, akilli telefonlar
ve sosyal aglar basit aygitlar da degildir. Yasanan sorunlar1 kiiresel Glgekte duyurulmasindan;
insanlarin orgiitlenmesine kadar tiim siiregleri organize eden stratejik iletisim aglaridir. Ozellikle
internetin mobil iletisim teknolojileriyle yakinsamasiyla iletisim slirecinde mekansal anlam tamamiyla
ortadan kalkerken; Castells’in (2014, s. 17) ifadesiyle mekandan bagimsiz olarak zihinlerde aglar
olusturulmakta bu sayede ortak anlamlar yaratilmaktadir. Yeni dijital cagda toplumsal sézlesmenin
insasi, ortak isyan ve umutlarin gelismesine onciiliik etmektedir. Boylelikle ortak isyan ve umutlar,
sosyal paylasim aglar1 ve mobil iletisim araglariyla virlis gibi yer kiirenin her kdsesine siiratle
yayilmaktadir. Kisacasi yeni donemde her sey sosyal aglarda baslamaktadir. Ciinkii kitle iletisim
araclari, yonetici gii¢leri olarak genelleyebileceg§imiz yapinin toplumun tiim kurumlarini kontrolii
altina almasini ve vatandaslarin kendi rizalariyla bu siirece dahil olmalarini saglamaktadir. Bu sayede
kitle iletisim araglari, sistemi yeniden iireten ve mesrulastiran degerler iireterek toplumun iizerinde
hegemonyaci bir islev gormektedir (Shoemaker & Reese, 1997). Oysa sosyal paylasim aglari suan
icin “gdrece” yonetici gili¢lerin kontroliiniin disinda kalmaktadir. Bireyler simdilik serbest kamusal
alanlarda mekdn ve zaman engeline takilmaksizin yeni dijital sosyal aglar kurarak orgiitsel
bagliliklarindan kopuk bir sekilde siber uzamda bir araya gelmektedir. Boylelikle sanal cemaatler
olusturmaktadir. Bu sanal cemaatler merkezsiz ve lidersiz 6zellikleriyle esnek ama etkilesim diizeyi
son derece yiiksek olusumlardir. Kullandiklar1 genis 6l¢ekli, yatay iletisim bi¢imi (internet), farkli
bolgelerde ayni amag¢ i¢in insanlarin koordine olmasina, genislemesine ve eszamanli olarak
hareketlerin eyleme gegmesini saglamaktadir. Ornegin Ukrayna’da 2013’iin aralik ayinda baslayan
hiikiimet karsitt gosteriler iilkenin taninan gazetecilerinden Nayyem’in Facebook araciligi ile
takipcilerini Kiev’deki ozgiirlik meydanina toplanma c¢agrisiyla baglamistir. Mustafa Nayyem,
Facebook aracilifiyla yaptigi cagrinin ardindan, yaklasik 1500 eylemci Ozgiirlik Aniti 6niinde
toplanarak; hiikiimet karsit1 gosteriler diizenlemistir. Eylemin Facebook, Twitter ve Youtube gibi
sosyal aglar araciligiyla kisa siirede duyulmasiyla birlikte, ilk eylemden 3 giin sonra 100.000’den
fazla eylemci meydanlara inerek; hiikiimetin almis oldugu karari protesto etmeye baslamistir. Sosyal
aglar araciligiyla siirekli birbirleriyle iletisim halinde olan eylemciler, iilke genelinde toplanma
cagrilar1 yaparak; eylemlerin genislemesini saglamislardir. Boylelikle, iilke genelinde “EuroMaidan”
ismiyle adlandirilan eylemler serisini baslatmislardir. Kisa siire igerisinde, sosyal aglar araciligiyla,
kiiresel bilinirlige ulasan eylemler; iilke smirlarin1 asarak Kanada, Amerika, Israil ve 10°dan fazla
Avrupa lilkesinde gerceklestirilmistir (Chornokondratenko & Orlova, 2013).

Benzer sekilde Indignados Hareketi, Ispanya’da Euro krizine gerekli karsiliklar1 iiretemeyen,
istikrarsiz bir siyasal sistemi elestirmek i¢in sosyal aglarda orgiitlenmistir. Ana akim medyanin ve
sivil toplum kuruluslarinin gérmezden gelme cabalarina ragmen; protestocular “Ger¢ek Demokrasi
Simdi” baglikli sloganlariyla kitlelere seslenmis, Facebook ve Twitter lizerinden toplanma g¢agrilari
yapip bir dizi manifesto yayinlamistir (Castells M. , 2014, s. 105-107). Ukrayna ve Indignados
orneklerini Arap Bahari gibi ¢ok sayida drnekle ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu eylemlerin orgiitlenme
bigimleri kadar eylem tarzlar1 da birbirine benzemektedir. Aglar olusturan toplumsal hareketlerin
orgiitlenme siiregleri kadar, eylem siirecinde ortaya ¢ikan tepkilerde birbirlerine ilham kaynagi
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olmaktadir. Alman piyanist Davide Maritello’nun Gezi Parki’nda verdigi konser (Michaels, 2013),
Ukrayna’da Aralik ayinda baslayan, hiikiimet karsiti eylemlere, ilham kaynagi olmustur. Kiev’de
protestolarin diizenlendigi Ozgiirlik Meydani’'nda (Euromaidan) Markiyan Matsekh, verdigi piyano
konseriyle protestoculara destek vermistir (Mihai, 2013). Gezi Parki protestolar: siiresince pasif bir
direnigin sembolii haline gelen “Duran Adam” ve “Yatan Adam” eylemleri, Ukrayna’daki protestolara
ilham kaynagi olmaktadir. Ukrayna bagsavciligi oOniinde gergeklestirilen eylemde protestocular;
“Yatan Adam” eylemleri diizenleyerek hiikiimet politikalarini protesto etmislerdir (Erdogdu, 2013).
Ayrica Occupy Wall Street, Ukrayna’daki Hikiimet Karsiti Eylemler, Indignados ve Gezi Parki
eylemlerinde kampgilar meydanlari isgal etmis, dayanismayi artirmak i¢in karnavalvari etkinlikler
diizenlemislerdir. Ayrica Izlanda’nin Reykjavik kentinde protestocular tencere ve tavalari birbirlerine
vurarak gerceklestirdikleri sokak gosterilerinin bir benzeri Gezi Parki eylemleri siiresince iilkemizin
birgok sehrinde gézlenmistir.

Son kertede, internet ¢aginda gergeklesen toplumsal hareketlerin konular1 arasinda 6zgiirliik, yasam
kosullarinin iyilestirilmesi, demokrasi, siyasal sistemden mutsuzluk, terdr Kkarsitligi ve inang
Ozgiirliigii gibi sorunlar yer almaktadir. Ayrica tarihsel siirecte tiim toplumsal hareketler 6zgiil iletisim
mekanizmalarinin varligina dayanmaktadir. Elden ele, kulaktan kulaga yayilan, mevcut iletisim
kanallarindan ¢ikan soylentiler, vaazlar ve manifestolar ile Orgiitlenen toplumsal hareketler
zamanimizin ¢ok bi¢imli yatay dijital iletisim kanallar1 sayesinde etkilesim diizeyini artmakta
boylelikle hareketlerin orgiitsel nitelikleri farklilasmaktadir (Castells M. , 2014, s. 28). Yeni dijital
¢agda, aglar olusturan hareketlerin yeni bir toplumsal hareketi temsil etmesinin nedeni budur.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Toplumsal hareketler, tarih boyunca toplumun tiim kurumlarini doniistiiren yeni deger ve toplumsal
hedeflerin iireticileri olmusglardir. Bu siire¢te her donemin iiretim bigimleri, sermaye yapisit ve
teknolojik altyapisina bagli olarak ekonomik, toplumsal ve kiltlirel farkliliklarin trettigi yeni
sorunlara karsi Orgiitlenen bireyler tarih igerisinde kimi zaman sinifsal, kimi zamanda toplumsal
iradenin ortaya koyulmasini saglamislardir. Boylelikle her donemde isyanlarini umutlarini, degisim ya
da degisim karsiti taleplerini kent uzaminda yonetenlere ulastirmayir basarmislardir. Teknolojinin
gelismesi, dretim bi¢imlerinin  degismesi, sermaye yapilarnin doniisimi ve iletisimin
kiiresellesmesiyle Dbirlikte toplumsal hareketlerin merkezine aldigi konular ve amaglarda
degismektedir. Ozetlersek, toplumsal hareketler tarihsel siirecte tipki Toynbee ve Spengler’in
“yiikselis ve ¢okiis” kuramlarinda uygarliklar1 organizmaya benzettikleri gibi dogar, biiylir ve
yaslanirlar; 6rnegin proleter hareketler, sanayi devrimiyle beraber ortaya ¢ikmis; endiistrilesmenin
yayilldig1 donemde gelismis ve post-endiistriyel topluma yiikselisle birlikte tarihsel gegerliligin
yitirmeye baslamigtir. Ayni dénem igerisinde (1960-70), yeni toplumsal hareketler paradigmasi, post-
endiistriyel toplumun sahip oldugu degerlere bagli olarak ortaya g¢ikmis ve 1990 sonrasinda
kiiresellesme siireciyle birlikte gelisim evresine girmistir. 1990 sonrasinda yeni toplumsal hareketlerin
gelisim evresine girmesindeki 6nemli gelismeler: kiiresellesmeyle birlikte ulus devlet smirlarinin
siliklesme gostergelerinin artmasi, yeni enformasyon ve iletisim teknolojilerinin gelismesi ve bilgi
ekonomisinin kiiresel Olgekte artan Onemi olarak siralanabilmektedir. Ancak 11 Eyliil saldirilar
sonrasi yeni toplumsal hareketler ulusal sinirlarda yeni demokrasi ve 6zgiirliikk sdylemleriyle hedefine
iktidarlar1 almaya baglamistir. Bu doniisim 1968 ile 11 Eyliil 2001 olarak kabaca sinirladigimiz
evrensel konulari ele alan yeni toplumsal hareketlerin sonu anlamina gelmemektedir. Ancak yeni
donemde iletisim teknolojilerinin gelismesi 6zgiirlikk ve demokrasi taleplerinin artmasini saglarken;
orgiitlenme ve eylem big¢imlerini etkilesimli hale getirmektedir.

Yeni dijital ¢gagda bireysel mobilitenin artmasi ve toplumlar arasindaki etkilesim diizenin yiikselmesi
yeni toplumsal hareketlerin 6rgiitlenme ve eylem bigimlerinin geleneksel doneme oranla degismesine
neden olmaktadir. Yeni medya teknolojileri toplumsal hareketlere dijital ortamlarda yeni hareket
alanlar1 agmaktadir. Boylelikle evrensel sorunlardan haberdar olan bireyler kisa zamanda orgiitlenerek
sorunun ¢Oziimii i¢in sistemli bir sekilde dnce siber uzamda sonrasinda ise kent uzaminda harekete
geemektedir. Bu noktada kiiresel bir orgiitlenme bigimi haline gelen aglarda orgiitlenen toplumsal
hareketler toplumsal hareketlerin yerini almamaktadir. Aksine toplumsal hareketlerin katilim diizeyi
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yiiksek ve Orgiitlii bir yapida hareket etmesi, gliindemde daha uzun siire yer isgal edebilmesi ve
kolektif aklin ingasi i¢in destekleyici bir role sahiptir.

Son tahlilde, internet c¢aginda Orgiitlenen yeni toplumsal hareketler, tarihteki biitiin toplumsal
hareketler gibi miicadele edip, tartigmay: siirdiirecek, evrilecek ve nihayetinde tipki tarihsel 6gretinin
bize gosterdigi tekerriir igerisinde yok olup gideceklerdir. Geride biraktig1 gozlemlenebilir sonuglar ve
donemin ekonomik, politik, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik sartlart1 yeni toplumsal hareketlerin
olusmasinda belirleyici olacaktir. Kapatmadan 6nce gegmiste bugiin ve gelecekte oldugu gibi
teknoloji ve kiiresellesmenin iirettigi sorunlar, toplumsal hareketler lizerindeki determinist etkisini
koruyacaktir.
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OZET

Bireyler i¢in her sey metinlerden ibarettir. Bu metinler iletisim siireciyle hedefe aktarilmakta ve bu
aktarmalarda da kanal ya da ortam 6nemlidir. Bu ¢alismada da iletisim siirecince ortamin teknolojiyle
birlikte gegirdigi evrim ve bu evrimin olanaklar1 tartigilmaktadir. Internetin gelisimi teknolojik
determinizm baglaminda agiklanmakta ve bu agiklamalar dogrultusunda akilli veri ve semantik web
kavramlar1 agiklanmakta ve gelecekle ilgili oneriler sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya, internet, akilli veri, semantik web

OPPORTUNITIES OF NEW MEDIA: SEMANTIC WEB

ABSTRACT

Everything has a text format for individuals. These texts are being transferred to the destination with
the communication process and during this transfer process channel or media is important. In this
study, during communication process how the enviroment evolve with technology and this evolution's
possibilities are discussed. Development of the internet is expound in the context of determinism and
smart data and semantic web concept are explained with offered suggestions about the future.

Keywords: New media, internet, smart data, semantic web

GIRIS

Teknik; bir sey elde etmenin, iiretmenin bilgisidir. Teknoloji ise bu bilginin toplumsallasmasi,
toplumsal yansimalar1 olmasi ve toplumsal anlam kazanmasi demektir. (Atabek, 2005, s.63) Atabek'in
belirttigi gibi teknik; bir sey elde etmenin, {iretmenin bilgisidir. Teknoloji ise daha ¢ok bu bilginin
toplumsallagsmasi, toplumsal yansimalar1 olmasi, toplumsal baglam, toplumsal anlam kazanmasidir.
Toplumsal olarak kabul gérmiis ve anlam kazanmis bilgiler teknoloji olarak ifade edilmektedir.
Teknoloji; olgularin amacglarimiz dogrultusunda programlanmasidir. Her yeni bir sey iiretildigi veya
toplumun kullanimina sunuldugunda genellikle yeni bir teknoloji olarak nitelendirilir. Birey ve
toplumun kullanimina sunulan teknoloji; artitk daha da hizli bir bigimde yenilenmektedir. Bilimsel
caligmalarla birlikte teknolojik iirlinler ve bunlarin kullanimlar1 artmaktadir. Teknolojinin degisimi ve
giincellenmesi bireye ve topluma bilgi aktarim yollarii da gelistirmistir. Iletisim ortamlariin
teknolojik bigimleri siirekli yenilenebilmektedir. Bu degisim beraberinde birbirinden farkli
degiskenleri de dogurmaktadir. Degigskenler kimi zaman olumlu kimi zaman ise olumsuz nitelikleriyle
karsimiza cikabilmektedir. Bu degiskenler Harold Innis ve Marshall McLuhan tarafindan incelenerek
teknolojik baglantili yaklasimlar {iretilmektedir.

Harold Innis

Doneminin teknolojik araglart olan papiriis, parsomen ve kagit; bilginin geg¢misten gilinlimiize
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu teknolojik araglar ilizerinde arastirmalar1 olan Harold
Innis, iletisim aglarinin gelismesinde en 6nemli neden olarak yazinin matbaa ve elektronik kaynaklar
araciligiyla yaygilagsmasini gostermektedir. El yazmasiyla baslayan bilgi aktarimi siireci alfabenin
gelisimiyle gorsel kodlarla bigim bularak; tek-bigimli, tekrarlanabilir, ¢ogaltilabilir bir kiiltiirel
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gerceklik getirmistir. Innis; yeni teknolojinin, geleneksel bilgi tekelleriyle nasil ‘kapistigina’ ve baska
bir grup tarafindan yénetilen yeni bir bilgi monopolii ortaya ¢ikardigini agiklamaktadir. Innis, iletisim
teknolojilerinin toplum big¢imlerini etkiledigi ve sekillendirdigini gostermeye c¢aligmistir. (Postman,
2004, s.18) innis’e gore sozlii gelenek bir tiir dogal yetkinlige, higbir itiraza yer birakmayacak bir
yetkinlige sahiptir. (Innis, 2006, s.95) Iletisim ortamlar iizerine yogunlasan Innis, yaziyla birlikte
iletinin kusaklara aktarilmasinin kolaylastigini vurgulamaktadir. Papiriisiin kendini yenileyememesi
beraberinde parsdmene olan talebi arttirmaktadir. Ozellikle de kagidin ortaya ¢ikisiyla bilgi aktarimi
daha da yayginlagsmaktadir. Kagit ortamiyla birlikte diisiincenin aktarilmasi hem daha ucuza hem de
daha ekonomik bir malzemenin gegmesine olanak saglamaktadir. (Innis, 2006, s.204) Innis’e gore bir
yazi yazma ortami olarak papiriis, tasin aksine son derece hafiftir. (Innis, 2006, s.41) Yazinin papiriise
aktarilmasi sonucunda hafifleyen ortam beraberinde diisiinmeyi hareketlendirmektedir. Diisiince
hafiflik kazanmus, ses ve diisiince bir kaliba girmistir. Alfabeyi teknoloji olarak niteleyen Innis’e gore
karmagik yazi sistemleri lizerine kurulu alfabeyle birlikte tekeller baltalanmaktadir. Alfabenin
esnekligi ve makinelesmeye uyarlanabilir olmasi, basili sozciigiin, sozlii gelenekle yakinlasmasini
kolaylagtirmaktadir. Genellikle telematik ya da enformatik olarak adlandirilan bilgisayarlarla
elektronik iletisim hatlarinin birlesmis olmalar1 en dnemli yeniliktir. (innis, 2006, 5.255)

Innis’e gore; insan kendi teknolojisi ile birlikte vardir; toplumsal bicimlerdeki ve kiiltiirdeki
degisiklikler iletisim teknolojisindeki degisimlerin bir fonksiyonudur. Teknolojik araglarin ¢ogu
insanin fiziksel yeteneklerini gelistirmek ¢abasi igindir; iletisim teknolojisi diisiincenin, bilincin,
insanin ender kavramsal yeteneklerinin uzantisidir. (Erdogan & Alemdar, 2005, s.139) Innis’e gore
teknoloji insanin fiziksel yetilerinin uzantisidir. Iletisim teknolojisi ise insan bilincinin uzantisidir.
(Giingér, 2011, s.152) Insan ve teknoloji arasinda bir bag bulunmaktadir. Innis, insanlarin kullandig
iletisim teknolojilerini toplumsal ve ekonomik yapinin temel belirleyicisi olarak kabul etmektedir.
Teknoloji her zaman igerigi belirler ve teknolojinin belirledigi bilgi iktidarin dagilimini da
belirlemektedir. (Yaylagiil, 2010, s.68) Bu durum teknolojinin ne denli énemli bir yonetim araci
oldugunu géstermektedir. iktidar ve teknoloji iliskisine yogunlasan Innis’e gore bireyi, toplumu
yonetmenin bu aygitlara bagli ger¢eklestigini ifade etmektedir. Innis’e gore uygarlik tarihini yapan ve
degistiren iletisim teknolojisidir. Iletisim teknolojisi her ne kadar dzgiirliik¢ii bir yapiya sahip oldugu
belirtilse de aslinda sansiirlii bir yapiyla isletilmektedir. Imparatorluklarin iletisim teknolojileriyle
tiiredigini ve bu araglar1 kontrol edenlerin ayrica diinyaya hiikkmedebilecegini vurgulayan Innis’e gére
iletisim araclar1 ve teknoloji birbirinden kesinlikle ayrilamaz. Iletisim teknolojisi gelistikge ve
yenilendik¢e bu hiikiimdarligin  devam edecegini belirtmektedir. Buradaki tek degisken,
imparatorluklarin kimlikleridir.

Marshall McLuhan

McLuhan; yaptig1 ¢alismalar ve arastirmalarla medyanin medya olmasii saglamistir. Ozellikle kitle
iletisim araglarina yogunlasan McLuhan, medya teknolojilerinin toplumda bireylerin nasil diisiinecegi,
hissedecegi ve hareket edecegini ya da toplumun bigimini ve ¢alismasini sekillendirdigini
belirtmektedir. (Erdogan & Alemdar, 2005, s.142) Sozciik oyunlariyla McLuhan diinyaya farkli bir
bakis agis1 kazandirmay1 basarmistir. Bunlardan bazilari su sekildedir:

Insanlar yasantilarini, bir 6nceki donemde yapilmis olanlarin akla uygun taklitlerini yaparak gegirirler.
(McLuhan, 2001, 5.11)

Garsel ve isitsel uzamlar arasindaki iligkinin temeli, arayiizeydir. (McLuhan, 2001, s.40)

Elektriksel olarak konfigiire edilmis bir toplumda, otomobillerden bilgisayarlara kadar iiretim ve
dagitim igin gerekli biitiin kritik enformasyon, herkes i¢in aymi anda ulasilabilirdir. Kiiltiir, tipki bir
elektrik devresi gibi organize olur; agdaki her nokta, diger bir nokta kadar merkez odaklidir.
(McLuhan, 2001, 5.153)

Kitle iletisim aracinin onemli etkileri onun igeriginden degil, biciminden gelir. (Severin, 1994, s.441)
Tiim medya insanin psisik ya da fiziksel yetilerinin uzantisidir. (McLuhan, 2005, s.26)

Arag, mesajdir. (McLuhan, 1965, s.7)

Bu ifadeler iginde en onemlisi “ara¢, mesajdu” ciimlesidir. Ileti aktaran, iletiyi kodlayan ve

acimlayan olan arac ya da ortam bu ciimleyle birlikte farkli bir bakis acis1 kazanmistir. fletisim siireci
arastirmalarinda genellikle iletiyi aktaran iletisim araci, McLuhan’in bu yaklagimiyla birlikte artik tek
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basina ileti olarak gosterilebilmektedir. McLuhan, iletisim aracinin da ileti oldugunu, esasinda her
iletigim aracinin bagli basina bir ileti oldugu vurgulanmaktadir. Alfabeyle baslayan teknolojik gelisim
siireci; ozellikle tipografinin matbaanin bulunmasiyla biiyiik kitlelere ulasmayi basarmistir. Matbaa
baslangicta, Shakespeare disinda herkes tarafindan, hatali olarak, bir 6liimsiizliik makinesi gibi kabul
edilmistir. (McLuhan, 2007, s.284) Yazi, alfabe ve teknoloji birlikte yol almaktadir. Bu yolda
McLuhan’in belirttigi 6nemli yaklasimlar ve c¢alismalar bulunmaktadir. “Gutenberg Galaksisi’nde
(The Gutenberg Galaxy) McLuhan’a gore; okuma fonksiyonu herkesin ulasabilecegi bir goriiniim
kazanmis ve ayni zamanda Kkitlesel olarak sagir-dilsiz halklar tiretmistir. (Virilio, 2003, s.39) Okuma
ve yazma islevi bir bi¢im igine girmis ve Kitlelere sunulmustur. Bu yap1 ya da bi¢im beraberinde
iletinin paylasimmi kolaylastirmistir. Iletinin kolay paylasimiyla birlikte bilgilendirme islevi de hiz
kazanmistir. Bilginin paylasimi matbaayla birlikte hizlanmuistir.

“Global Koy” (War and Peace in the Global Village) adli kitabinda McLuhan; iletisim araglarinin
bilgiyi sinirsiz bir bi¢imde paylasabilmesiyle bireyler ve toplumlar her konuyla ilgili bilgiyi kolaylikla
ogrenebilmektedir. McLuhan; iletisim araglarinin sinirlar1 ortadan kaldirdigini ve her tiirlii bilginin
paylasilabilir olmasinin global bir koy iiretecegini belirtmektedir. McLuhan, medyanin en 6nemli
yoniniin kiiltiirel i¢erikle baglantili meselelerde degil, iletisimin teknik aracinda bulundugu seklindeki
teziyle tanimlamaktadir. (Stevenson, 2008, s.200) “matbaa bireyciligin teknolojisidir’ ciimlesiyle
McLuhan’a gore toplumsal toplum anlayisi yerini bireysel bir yapiya birakmaktadir. (1962, McLuhan,
s.158) Iletisim araglar1 bireylere sadece bilgi aktarmanin disinda duyu organmna etki ederek nasil
diisiinmesi gerektigini belirler. (Erdogan & Alemdar, 2005, s.147) Telefonun en biiyiik etkisi, arayanin
kimligini yok etmesidir. Bireyler bedensizlesir. Bilgisayarlastirilmis yiiksek hizli veri yayminin
siireclerini ister anlasinlar ister anlamasinlar, biitiin insanlarin, eski 6zel kimliklerini kaybedecek
olmalar1 kagimilmazdir. (McLuhan, 2001, s.209)

McLuhan’in “Teknolojik Determinizm kurami” teknolojinin kesfedilmesiyle ve yenilenmesiyle
olugsmaktadir. (Hartley, 2011, s.244) Bu baglamda teknoloji Kkitleleri belirlemektedir. Teknoloji,
belirginliktir. Belirginlik ise, bir kerede tek bir seyi, bir kerede tek bir duyuyu, bir kerede tek bir
zihinsel ya da fiziksel islemi dile getirmek anlamina gelir. (McLuhan, 2007, s.28) Teknoloji,
duyularimizdan birini genislettigi zaman, yeni teknolojinin igsellestirilmesi ile ayni hizda, yeni bir
kiiltiir aktarim1 ortaya ¢ikarmaktadir. McLuhan; elektrik teknolojisinin ayri bir organin degil, birincil
iirlin olarak enformasyon sunan merkezi sinir sisteminin yerini aldigini1 6ne siirmektedir. (Barbier &
Lavenir, 2001, s.303) McLuhan’a gore diinyanin her tarafi goriintiilerle ve mesajlarla kaplanmistir ve
televizyon sayesinde de diinyanin her yerindeki olaylardan aninda haberdar olmak miimkiin
olmaktadir. (Yaylagiil, 2010, s.69)

McLuhan’a gore teknoloji; temelini maddiyatin belirledigi bir ortamda bireyi yenik diismiis bir
duruma siiriikledigi, kisiligini arka plana attigi, standartlasmis bir yasama zorlamalarla iiretilen
fantazyalara yonelme durumuna sokmaktadir. McLuhan; belirli bir donemdeki teknolojinin, kendinden
bir 6nceki donemin mekanik diizenliligini ve bunu olusturan ilkeleri igerigi olarak kullanarak kendi
etkinligini bir sanat durumuna getirmesi savint savunmaktadir. (Oskay, 2000, s.208) McLuhan’a gore
elektronik teknoloji ¢aginda toplumsal sistemin igindeki g¢esitli alt-sistemler karsilikli etkilesim i¢inde
bulunduklarindan ve ¢ift yonli akisli bir enformasyona biitiin alt-sistemler gereksinim
duyduklarindan, giiniimiiz toplumlarindaki ¢6ziimlenmemis sorunlarin pek ¢ogunun g¢ozliimlenmesi
artik hem olanaklidir, hem de gereklidir. McLuhan; teknolojinin toplumsal sistem i¢in yararli ve
gerekli oldugundan teknolojik belirleyicilige dayanan iyimserlik sonucuna varmaktadir. (Oskay, 2000,
$.216)
Tablo 1. McLuhan’in Dénemsel Medya Toplumu Tablosu

Cag Arag Tipi Arag Dénem
Kabile Sozli Konusma  |M.O. 1500’ler 6ncesi
Kabilelesmeden Cikma Mekanik Basim 1500-1900
'Yeniden Kabilelesme Elektriksel  |Televizyon |M.S. 1900’ler sonrasi

(Kaynak: Laughey, 2007, s. 35)

Copyright ©The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 46



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC January 2015 Volume 5 Issue 1

Cag degisimlerinde kullanilan arag tipleri dikkat ¢ekmektedir. Her ¢ag igin birbirinden farkli arag
kullanimlar1 gergeklesmektedir. Konusma, basim ve televizyon araglari doénemsel degisim ve
gelisimlere yon vermistir. Innis’in de belirttigi gibi imparatorluk araglar1 yasamlarimizi etkilemekte ve
yonlendirmektedir. McLuhan; iletinin igeriginin degil, aracin onemli oldugunu savunmaktadir. Bu
varsayimi ise teknoloji ile desteklemektedir. Teknolojik yapimin belirleyici oldugunu vurgulayan
McLuhan’a gore teknolojinin ciddi giicii bulunmakta ve bu gii¢ beraberinde yeni toplumlar ve yeni
yasam kosullar1 da tiretmektedir.

Kitle iletisim araclarmin giicii {izerine ¢alismalar1 bulunan Innis’in yaklasimi iizerine yogunlasan
McLuhan; yaziyla pargali bir toplum modelini, matbaayla birlikte toplumun bireycilige
yonelimini(iletilerin yinelenmesi ve standartlasmasi) ve elektronik medyanin yiikselisiyle ise
toplumun yeniden bigimlendigini belirtmektedir. (Bourse ve Yiicel, 2012, s.107) Bu yaklasima gore
medyanin en 6nemli 6zelligi bireylerin ne diislinecegini ve nasil davranacagini belirlemesidir. Bu
yaklasimda medyanin yapisindan ¢ok, iletinin olanaklart 6n plandadir. McLuhan’a goére medya
bireyleri bigimlendirmektedir. Ozellikle de teknolojiyle birlikte bireyler teknokrata doniismektedir. Bu
baglamda medya kuramu; iletisim ortamlarinda aktarilan iletiler dogrultusunda diisiinmenin sistemli bir
yolu olarak tanimlanmaktadir.

YENIi MEDYA VE INTERNET

Dijital uzam; bireylerin yeni yasam alanlari olmaktadir. Bu yeni alan1 anlayabilmek i¢in Van Dijk’in
yaklasimindan yola ¢ikmak gerekmektedir. Van Dijk; “Ag Toplumu” (The Network Society) adli
caligmasinda dijitalligin ‘bit (byte)’ katmaniyla basladigini belirtmektedir. Bit’lerle baglayan dijital
yolculuk nitelik ve nicelik olarak birbirinden farkli sekilde degerlendirilerek aktarilmaktadir. Dijk,
enformasyon isleminin baglangi¢ noktasi olarak birler ve sifirlardan olusan ikili sistemi belirtmektedir.
Bit olarak adlandirilan baslangi¢ noktasi dijital kodlama sisteminin temelini olusturmaktadir. Piramitte
yer alan basamaklari ise kisaca su sekilde ifade etmektedir:

« Bit (bits and bytes) : Birler ve sifirlar dizisi

* Veri (data) : Sekiller, yazilar, ve diger isaretler

» Enformasyon (Information) : Yorumlanan veri

* Bilgi (Knowledge) : Gergekler ve etkiler

* Bilgelik (Wisdom) : Derinlemesine deneyim (Dick, 1999, s.186)

All‘“k Nl(‘t‘h

Bilgi

——\
L %

Sekil 1. Enformasyon Islem Piramidi
(Kaynak: Dijk, Jan Van, 1999, s. 186)

Enformasyon igleminde ayrica dnemli iki 6zelik bulunmaktadir. Bunlar, nicelik ve nitelik faktorleri
olmaktadir. Bit basamagindan bilgelige giden yolda nitelik ya da kalite onemli bir ézellik olarak
belirtilmektedir. Bit basamagindan yola ¢ikan enformasyon isleminde gegirilen basamaklar sonunda
bilgelige ulastigi noktadaki niteligin seviyesi belirlenmektedir. Nicelik ozelliginde ise bitler sonsuz
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sayidadr ve islem yukar: dogru gerceklesirken genelden ézele bir siire¢ yasanmaktadir. Bu siireg
icerisinde bilgelik basamagina ulasan bit’'ler azalmaktadwr. (Yengin, 2012, s.22-25)

Ag toplumu anlayigla ortlisen yaklasimlariyla Lister; ‘yeni medya 'nin birlestirici terimini aslinda
medya tiretimi, dagitimi ve kullamiminda c¢esitli degisikliklere atifta bulunarak agiklamaktadir. Bu
degisiklikler teknolojik, metinsel, geleneksel ve kiiltiirel olmaktadir. 1980°lerin ortalarindan beri, bir
biitiin olarak yeni medya alaninin temel 6zelliklerini tanimlamay1 teklif eden en az bir dizi kavramin
on plana ¢iktig1 kabul edilmektedir. Bunlar, yeni medya sdylemlerindeki bazi temel terimler olarak
diisiintilmektedir. Dijital, etkilesimli, hiper-metinsel, sanal ve ag tabanli 6zellikler yeni medyanin
demirbaslaridir.

Dijital Geleneksel
Medya

Etkilesim

Hipermetin Ag Baglantili

Sanal

Sekil 2. Yeni Medya Kiimesi
(Kaynak: Yengin, 2014, s. 140)

Van Dijk’e gore “entegre, etkilesimli ve dijital kodlamanin kullanilmasiyla 20. yiizyildan 21. yiizyila
gecis saglanmigtir.” Bu sayede eski ve yeni arasinda bir ayrim yapmak kolaylasmaktadir. (Dijk, 2006,
s.9) Basit bigimiyle yeni medya kiimesi, gelenckseli de i¢inde barindirmaktadir. Bu calismada
geleneksel ve yeni medya bigimleri birbirlerinin tamamlayicisi roliinde olmaktadir. Yeni medyanin
yeni olmasini saglayan ozellikler; dijital, etkilesim, hiper-metin, ag baglantili ve sanal olarak kiimede
yer almaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta geleneksel medyanin kiime
icerisindeki konumu olmaktadir. Geleneksel medya, yeni medya kiimesinin i¢inde yer almaktadir. Bu
kiimenin iginde sadece diger yeni medya oOzellikleriyle birbirinden ayrilmaktadir. Yeni anlayist
gelenekseli de kapsayarak yoluna devam etmektedir.

Kullanilmamis ve eskinin karsiti olarak kullanilan yeni kavrami kullanilmaktadir. Eskinin yerine
gecen yeni olarak ifade edilmektedir. Yeni ve eski kavramlarmin kullanimi, medya kavrami
aciklanirken farkli olmaktadir. Medya olgusunda eski ve yeni ifadeleri i¢ i¢e ge¢mektedir. Yeni
olgusu, eski olgusunu da i¢inde barindirmaktadir. Buradaki en 6nemli belirleyici faktor teknolojik
yeniliklerdir. Teknolojik yeniliklerle eski; bicim degistirmekte ve yeni olarak ifade edilerek
kullanilmaktadir.

Yeni medya olgusunu agiklayabilmek i¢in belirtilen 6zellikler dogrultusunda “internet” olgusu tarihsel
gelisimiyle  agiklanmalidir.  Bilginin ~ paylagimi  internet  olgusunun dogmasma neden
olmustur. Baglangigta ARPANET olarak adlandirilan sistemde 4 {iniversitenin bilgisayar1 baglanti
halindeydi. Bu sistem zamanla daha da genisledi. Bir kag¢ bilgisayarla baslayan bu siire¢ zamanla
yayilmaya basladi ve yeni kavramlarin da ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Elektronik posta (@), Telnet,
Ftp, TCP/IP protokolleriyle birlikte yoluna devam eden ARPANET, 1989 yilinda CERN (Avrupa
Niikleer Arastirma Merkezi) tarafindan gelistirilen protokol ile onemli bir gelisme yasamistir. 1991
yilinda www(world wide web) hipermetinlere dayali bir internet protokolii kullanima
sunulmustur. Kablo aglariyla bilginin protokoller {izerinden belirlenen bir ag (web) sistemiyle
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yayillmasi interneti vazgecilmez kilmistir. Bu genis bilgi havuzu i¢inde yeni sistem ve ihtiyaglar
beraberinde gelmektedir. Bu gelisim; Web 1.0, Web 2.0 ve Web 3.0 olarak siiflandirarak
aciklanmaktadir. Internetin baglantilarinin biiyiimesi, artmasi, 6zgiirlesmesi beraberinde medyanin da
siirekli aktif olmasini saglamaktadir. Rushkoff bu durumu “online olmak™ (always on) olarak ifade
etmektedir. (Rushkoff, 2010, s. 34) Rushkoff’a gore Dijital Cag’da 10 gerekli 6zellik bulunmaktadir.
Bunlar; zaman (time), mekan (place), se¢im (choice), karisiklik (complexity), boyut (scale), kimlik
(identity), sosyallik (social), gercek (fact), aciklik (openness), amag (purpose)’tir. Dijital ortamlarda
bu ozelliklerin gerekli oldugunu savunan Rushkoff’a gore bireyler ya programlamakta ya da
programlanmaktadir. Dijital ¢ag bireylere etkilesimli medyanin Onyargilarini fark etme firsati
saglamaktadir. Bu bilgiyle, gergek yerlerde ve bizzat yasayan insanlara 6zgii bir bicimde ne zaman
yasamak ve ¢aligmak istedigini bireyler se¢ebilmektedir. Dijital alan segime egilimlidir, ¢iinkii her sey
belirli bir evet ya da hayir sembolik diliyle ifade edilmelidir. Bu, sonug olarak, dijital diinya igerisinde
caligan insanlara se¢imler dayatmaktadir. (Rushkoff, 2010, s.55)

Rushkoff’a gore; nette, her sey aym soyutlanmis ve evrensel diizeyde meydana gelmektedir.
Tamamuyla dijital bir alanda sag kalmak, dlceklendirebilmek anlamina ve kazanmak ise herkesin
otesindeki bir soyutlama diizeyine ¢itkmak anlamina gelmektedir. Online hayatta bireyler,
yaptiklarindan ve séylediklerinden dolayr sorumlulugu ne kadar az iistlenirse, dogalarimin en kétii
yanmmi  yansitacak  sekilde davranmaya o kadar egilimli olmaktadwr. Dijital teknoloji
kimliksizlestirmeye egilimli olmaktadir. Bu baglamda bireyler, kendisi gibi olmak zorundadir.

(Rushkoff, 2010, s.74-89)

Aglar ag1 olarak adlandirilan internette, kullanici igerigi denetleyebilir ve etkilesimli bir bigimde
iletisim siirecine devam edebilmektedir. (Giilnar ve Balc1, 2011, s.62) Internet; her tiirlii veriyi
birbirinden farkli formatlarda yayinlama ve paylasabilme giiciine sahip olmaktadir. Var olan biitiin
iletisim araglar1 bilgisayarin erisebilecegi sayisal verilere ¢evrildi. Sonug olarak grafikler, goriintiiler,
sesler, sekiller ve metinler hesaplanabilir oldu, kisaca dijitallesti. Dijitallesmeyle birlikte medya yeni
medya halini aldi. (Crowley ve Heyer, 2007, 5.470) Internetle birlikte, kullanici igerigi denetleme,
se¢gme olanaklarina sahip olurken; ayni zamanda geleneksel tek yonli iletisim yerine etkilesimli
iletisim siireci gergeklesmektedir.

YENI MEDYANIN OLANAKLARI: SEMANTIK WEB

Internet ortaminda web sitelerinin aktif olarak yayilmasiyla birlikte, temel hedef kisisel eglencedir.
Kisisel eglencede bilgiye ulagsma ve dosyalari indirme 6n plana ¢ikmaktadir. Web 2.0’da ise bu durum
yerini kisisel yayinciliga birakmaktadir. Kullanicilar igerigin bir parcasi olarak giincelleme
yapabilmekte ve yeni igerik iiretebilmektedirler. Web 3.0 tamamiyle ¢evrimigi ¢alismakta ve dijital
ortamdaki verilerin anlamsal olarak birbirleriyle iliskili olma durumlarini temel almaktadir.

Tablo 2. Web 1.0, Web 2.0 ve Web 3.0

Web 1.0 Web 2.0 Web 3.0
iletisim Yayin Interaktif Cevrimigi
Enformasyon|Statik (sadece okuma) Dinamik Tasiabilir ve kisisel
Hedef Kurum Topluluk Kisisel
Kullamim Kisisel web sayfalari Bloglar/ Wikiler Dosya akiglari
Uretim Eglence Yayincilik Yaraticilik
Etkilesim Web Bigimleri Web Uygulamalar1 Akilli Uygulamalar
Tarama Dizinler Anahtar kelimeler Baglam-Uygunluk
Reklam Duragan Interaktif Kisisel
Arastirma  |Britannica Online Wikipedia Anlamsal Web
Teknoloji Html/Ftp Flash/Java/Xml Rdf/Rdfs/Owl

(Kaynak: Textinart, 2012)
Internetle birlikte; zaman ve mekanim yeniden yapilandirilmasi sz konusudur. Teknoloji, bilginin

sistematik olarak islenmesini amaglamaktadir. Dijital teknolojiyle birlikte karmasikliktan ¢ok, az
bilgiyle ¢ok islem yapabilecek arayiizler iiretilmektedir. Gilinlimiiz bilisim ortaminda bilgiye ulagsmak
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ve bilgiyi kontrol etmek 6nem kazanmaktadir. Kullanicilar i¢in bilgiye ulasmak kolaydir, ancak bilgiyi
giincellemek, paylasmak ve giincellemek kullanicilar igin pek kolay olmamaktadir. Ozellikle farkl
yazilimlar, programlar, kodlamalar, html dilleri ya da protokoller kullanicilar1 zorlamaktadir. Web
1.0’in kisisel eglence mantigi web 2.0’la birlikte kisisel yayincilaga doniismiistiir. Ancak bu
yayinciligt yapabilmek ya da yiikleme(upload) mantigii siirdiirebilmek igin bazi program ve
kodlamalara hakim olmak gerekiyor. Giiniimiizde bu tip kodlamalara gerek kalmadan web tasarimlari
ve giincellemelerini yapmak web 3.0 yaklagimlariyla hazirlanan uygulamalarla kolaylasmaktadir. Bu
noktada web 3.0’in ozellikleriyle birlikte bu karmasiklik yerini gorsel tabanli sistemlere
birakmaktadir. “Tut-siiriikle-birak” mantigiyla c¢alisan bu sistemler kullanicinin igerige miidahalesini
olanakli kilmaktadir.

Web 3.0; toplayip birlestirme devri olarak ifade edilmektedir. Anlamsal web teknolojisi ile toplanan
veriler hem kullanicilar tarafindan kullanilmakta hem de bilgisayarlarin anlamlandirabilecegi bir
yapiya ulagmaktadir. Geleneksel web mantiginda merkezi yapi, dagitim ve kapali sistemin yerine artik
anlamsal web’le birlikte dagitilmis yapi, her yere dagitim ve agik sistem olarak islevini gérmektedir.
Google arama motorunun basit filtreleme sistemi anlamsal web teknolojisiyle birlikte karsilastirabilir
filtrelemeye doniismektedir. Creamer’in belirttigi gibi Web 2.0°daki “i¢erik kraldir” s6ylemi Web
3.0°da “baskalarmin igerigi kraldir” olarak degismektedir. (Creamer, 2008) Bu sdylemden de
anlasilacagi gibi verinin toplanarak birlestirilmesi devri gergeklesmektedir. Veri insanlarin
anlayabilecegi bir bi¢imde internet lizerinde aktarilmaktadir.

Konvansiyonel medyanin yeni medya olarak doéniisiimiinii aciklamak icin dijitallesme
kavramimn tam olarak anlasilmasi gerekmektedir. internetle birlikte; zaman ve mekanin
yeniden yapilandirilmasi s6z konusudur. Teknoloji, bilginin sistematik olarak islenmesini
amaclamaktadir. Dijital teknolojiyle birlikte karmasikliktan ¢ok, az bilgiyle ¢ok islem yapabilecek
arayiizler lretilmektedir. Web ve uygulama artik birbirinden ayrilmaktadir. Kullanimi basit, android
ve ios tabanli akilli cihazlar, bireysel kullanicili, internet tabanli, siirekli ¢evrimigi ve interaktif olan
uygulamalarla gergeklesmektedir. (Yengin, 2012, s.104) Giiniimiiz internet ortaminda yaklagik 700
milyon web portali ve bir milyon aplikasyon(ios) bulunmaktadir. 2014 basinda 60 milyar aplikasyon
indirilmistir. Buradan da anlasilacaVeri, giiniimiiz bilgi teknolojilerinin kaynagidir. Dolayisiyla veri
olmadan igerik liretmemiz imkansizdir. Gelisen teknolojiyle birlikte veri daha da deger kazanmuistir.
Bu deger beraberinde verinin de kendi iginde siniflandirilmasini ve birbiriyle iliskilendirilmesini
zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda verinin kendi i¢inde baglantili olmasi1 “baglantili veri’yi ortaya
¢ikarmaktadir.

Baglantili veri (linked data); biitiin paylasilan verilerin kendi iginde iligkili olma durumudur. Bu
iligkiyle birlikte karsilagtirilabilir filtreleme gergeklesebilmektedir. (The World Wide Web
Consortium, 2013) Web 3.0’la ya da diger adiyla anlamsal web teknolojisiyle birlikte bireyin ilgi
duydugu herhangi bir veriye farkli yontemlerle ulasabilmesi miimkiin olacaktir. Buradaki en 6nemli
farklilik baglantili veri’dir. Gelisen teknolojiyle birlikte veri daha da deger kazanmistir. Bu deger
beraberinde verinin de kendi iginde siniflandirilmasini ve birbiriyle iliskilendirilmesini zorunlu
kilmaktadir. Bu baglamda verinin kendi i¢inde baglantili olmasini “Baglantili Veri” (linked data)
olarak tanimliyoruz. Baglantili veri (linked data); biitiin paylasilan verilerin kendi i¢inde iligkili olma
durumudur. Bu iliskiyle birlikte kargilastirilabilir filtreleme gerceklesebilmektedir. (The World Wide
Web Consortium, 2013)
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WEB 1.0 WEB 2.0 WEB 3.0

¥ ¥ ¥

Veri Buyik Veri Akilli Veri
Yayin interaktif Cevrimici
Kurum Topluluk Kisisel

Eglence » Yayincilik » Yaraticilik

Sekil 3: Bit, Veri, Biiyiik Veri ve Akill1 Veri Siireci

Web 3.0; toplayip birlestirme devri olarak ifade edilmektedir. Anlamsal web teknolojisi ile toplanan
veriler hem kullanicilar tarafindan kullanilmakta hem de bilgisayarlarin anlamlandirabilecegi bir
yapiya ulagmaktadir. Geleneksel web mantiginda merkezi yapi, dagitim ve kapali sistemin yerine artik
anlamsal web’le birlikte dagitilmis yapi, her yere dagitim ve agik sistem olarak islevini gormektedir.
Google arama motorunun basit filtreleme sistemi anlamsal web teknolojisiyle birlikte karsilastirabilir
filtrelemeye doniismektedir. Veri insanlarin  anlayabilecegi bir bigimde internet iizerinde
aktarilmaktadir. Ancak, analamsal web’le birlikte veri-insan, veri-makine ve veri-ag iligkisi
gergeklesecektir. Web 3.0°la ya da diger adiyla anlamsal web teknolojisiyle birlikte bireyin ilgi
duydugu herhangi bir veriye farkli yontemlerle ulasabilmesi miimkiin olacaktir.

Bitlerle(web 1.0) baslayan internetteki veri akisi biiyiik veriye(web 2.0) ve sonrasinda biiyiik verinin
de kendi iginde baglantili olmasiyla akilli veriye doniisiimii ger¢ceklesmektedir. Anlamsal web(web
3.0)’in her anlamda ¢evrimig¢i olmasi verilerin daha da etkilesimli olabilmesini saglamaktadir. Bu
dogrultuda akilli veriyle birlikte kisisel filtreleme rahatlikla gergeklesebilmektedir. Eglenceyle
baslayan internet siireci artik giinlimiizde yaraticilikla yer degistirmistir. Anlamsal web gelecegin
yaratici ve diisiinebilen akilli verilerine olanak saglayacaktir.

SONUC

Insanlik teknolojinin uzantis1 olmustur. Teknolojik mantik, temel egemenlik mantigimin kendisidir.
Dijital yasam tek bir tusla gerceklesmektedir. Gergegin simiilasyonu iretilerek yasam farkinda
olunmadan siradanlastirilmaktadir. Marcuse Herbert'in belirttigi gibi teknoloji, en olgun ve etkili
bigimdeki seylesmenin biiyiik tasiyicisi olmustur. Teknolojinin dnemli bir temsilcisi olarak yeni
medyanin amaci tek tip bireyler iiretmektir. Foucault'a gore bireyler bilginin nesnesi olmustur. Bu
baglamda artik bireyler de teknolojinin nesnesi olmaktadir. Her yeni teknoloji insan beynini yeniden
bigimlendirir. Sosyallesmis bilgi olarak ifade edilen teknoloji olgusu giiniimiiziin vazgecilmez diizen
saglayicis1 olmustur. McLuhan ve Innis’in teknolojik determinizm olgusu siradanlasmis ve
igsellestirilmistir. Bireyler teknolojiyi sorgulamadan kullanmaktadir. Dolayisiyla semantik web’le
birlikte isler dijital yasam daha da belirginlesecek ve akilli veriler tarafindan bireyler
yonlendirilecektir. Bu noktada Fiske’nin gériislerinden yararlanabiliriz. Iktidar yalnizca teknolojik
degil, aymi zamanda toplumsaldir ve teknoloji kurumsal ve iktisadi denetim araciligryla yénetilir.
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(Fiske, 2013, s.15) Teknolojide denetim zorunludur. Fiske’ye gore de toplumsal anlam bulan teknoloji
belli bir otorite tarafindan yonlendirilir. Dolayisiyla teknolojinin tarafsizligi tartisiimalidir.

McLuhan’in belirttigi gibi “ara¢ mesajdir” Onermesi teknolojiyi igsellestirmektedir. Kelly’nin
belirttigi tekniyum olgusu bireyler tarafindan kabul gérmektedir. Ciinkii bireyler; dijital olani,
teknolojiyi benimsemis, kabullenmis ve bu pratikleri viicudunun vazgeg¢ilmez bir pargasi olarak
gormektedir. Yeni medya olanaklariyla bireyleri bigimlendirmektedir. iletisim siirecinde iletiler ya da
veriler Apple’in “siri”si gibi ayni sorulara birbirinden farkli yanitlar verebilmektedir. Ciinkii veriler
baglantili oldukga alternatifler de bir o kadar degisken olabilmektedir. Dolayisiyla anlamsal web, akilli
verilerle desteklenmektedir. Bu destek de beraberinde kisisel yaraticilik olgusunun 6n plana ¢ikmasini
saglamaktadir. Baglantili verilerin kaynaktan(birey) aldigi her tiirlii enformasyon akilli verilere
dontismektedir. Kisaca kisisellesen bir donem ¢ok yakinda. Dikkat edilmesi gereken ise teknolojiye
nereye kadar giivenecegimizdir. Innis’in belirttigi iletisim araglariyla imparatorluk iliskisi giiniimiizde
de gozlenmektedir. Teknolojinin devletler(kiiresel iktidar) tarafindan iiretilmesi ve kontrol edilmesi
belkide bu durumun en carpict gostergesidir. Bilgiyi toplama ve kontrol etme durumu iilke
yonetimlerinin degismeyen ihtiyacidir. Bu noktada bilgiye ulagsmada siirekli olarak goriiniir olmak
yeterlidir.

Sonug¢ olarak; bireyler i¢in her sey metinlerden ibarettir. Bu metinler iletisim siireciyle hedefe
aktarilmakta ve bu aktarmalarda da kanal ya da ortam onemlidir. Bu ¢aligmada da iletisim siirecince
ortamin teknolojiyle birlikte ge¢irdigi evrim ve bu evrimin olanaklari tartisilmaya g¢alisilmistir.
Internetin gelisimi, teknolojik determinizm yaklasimi baglaminda degerlendirildiginde bitlerle
baslayan dijital siire¢, akilli veriyle anlamsal web’e giris gerceklesmektedir. Diisiinebilen ve
kigisellesen verilerle birlikte yakin bir gelecekte her seyi diislinmemize bile gerek kalmayacaktir.
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DIJITALLESMENIN KENTSEL KiMLiK BAGLAMINDA CEVRESEL
GRAFIK TASARIMA ETKIiSi:
LED TABELA ORNEGI
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OZET

21. yiizyilda ekonomik yapi, politik yasam ve kiiltiirel siire¢lerin tiim diizlemlerinde meydana gelen
degisimlerin en yogun oldugu mekan, kentlerdir. Kentlere yonelen insan yogunlugu ve kentsel
mekanin tiikketim toplumunun ideolojik yapisina uygun olarak bigimlenmesi ile birlikte tiiketim artmis
ve buna bagli olarak reklam ve tanitim hizmetlerinde de degisimler baslamistir. Bu kiiresellesme
siirecinde teknolojide yasanan degisim ve doniisiimiin yarattigi dijitallesme sonucu, insana iliskin
herseyin temelini olusturan kentte kimlik, tasarim ve gorsel kirlilik sorunlarinin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Kentte olusan bu doniisiimde yer alan gorsel kirliligin unsurlarindan biri ise led
tabelalardir. Bu dogrultuda led tabelalarin yer alig siireci ve rolii elestirel bir yaklagimla irdelenmis,
cevresel grafik tasarim gergevesinde ornekler verilerek giindelik yasama yonelik duyarli bir yaklagim
getirilmesi amaglanmistir. Kentli bireyin hayatinda énemli bir yer tutan, Istanbul’da sayilar1 hizla artan
led tabelalarin magaza ve dis cephe kaplamalarinda, yer alis boyutlartyla, konumlariyla, biraraya
gelislerinde, dizilimlerinde, hiyerarsik diizen degerlendirilmelerinde tabelalarin kendi i¢inde bulunan
renk, tipografi, yazi karakteri anatomisi, harf araliklar1 gibi bigimsel sorunlar oldugu tespit edilmistir.
Bu baglamda kullanim boyutu (pragmatik) kapsaminda analizler yapilarak, ¢6ziim Onerileri
getirilmeye caligilmis ve grafik tasarim disiplinin bakis a¢isiyla kent okumasi yapilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Cevresel Grafik Tasarim, Grafik Tasarim, Gorsel Kimlik, Led, Tabela.

THE EFFECTS OF DIGITALIZATION TO ENVIRONMENTAL
GRAPHIC DESIGN IN THE CONTEXT OF URBAN IDENTITY:
THE EXAMPLE OF THE LED BILLBOARD

ABSTRACT

Cities are the places where changes in all platforms of cultural processes, political life and economical
structure in the 21st century are the most intense. With the number of people heading to cities and the
corresponding formation of urban space according to the ideological structure of consumer society, the
consumption has increased and accordingly changes have begun in advertising and promoting
services. In the process of globalization, as a result of digitalisation created by change and formation
in technology, it is seen that in the city, which is the base of everything about human, identity, design
and visual pollution problems have arisen. One of the elements of this visual pollution during the
formation in city is LED boards. In this context, the process and the role of the presence of LED
boards is studied argumentatively, with examples in the frame of graphic design, a sensible approach
to daily life is aimed to achieve. Having an important place in the life of an urban resident, LED
boards with their increasing number is determined to have some problematic figural issues on the
colour they include, typography, font characteristics and word space considering their size on the
shops and sidings, their positions, and their aggregation, sequence and their evaluation of hierarchal
system. Concordantly, some analysis has been performed on pragmatic size of LED boards and some
solutions have been intended to put forth. Again, in this part, while different disciplines have been
blended, Urban study has been carried out with the graphic design discipline perspective.

Keywords: Environmental Graphic Design, Graphic Design, Visual Identity, LED, Board.
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GIRIS

Modernitenin ve kapitalizmin insan yasaminda yarattigi temel doniisiimler; iiretimin kirsal bolgelerden
koparak kentlerde yogunlasmasini kolaylastiran bir ortamin olugsmasini saglamigtir. Boylece kent, daha
onceki ylizyillardan farkli bir yapilanma i¢inde 6ne ¢ikmig ve insan yasamlarinin mekansal olarak ana
eksenini olusturmaya baslamistir. (Yirtict, 2005:83).

Yasanan gb¢ ve tiikketim toplumunun yeni yapisina uygun olarak bigimlenmesi reklam ve tanitim
hizmetlerine de yansimistir. Istanbul’da hizla yasanan bu teknolojik déniisiimiin yarattig1 dijitallesme
sonucu, kentin tiiketim mekani olarak algilanmasiyla birlikte gelisen aligveris merkezleri ve
diikkanlara ait tabela uygulamalarinda da yenilikler yasanmis, boyali, yazili ya da 1sikli tabela tiirleri
yerine led tabela uygulamalar1 kullanilmaya baslamistir. Giinliimiizde hizla artan bu uygulamalar ve
tiketimin temelinde yatan hayal, arzu pazarlamasi ile kurulan iletisimde dijitallesmigtir. Tiiketim
olgusunun sahip oldugu bu kentsel mekanin dijitallesen bigimlenis seklini hayatin tiim diizlemlerinde
gormek miimkiindiir. Calismada bir ¢evresel grafik tasarimcisinin ve iletisim tasarimeisinin projelerini
hayata gecirirken karsilastiklar1 kentsel kimlik sorunsalina ve gelisen teknoloji kullaniminin yarattigi
dijital gorsel kirlilige karsi duymasi gereken sorumluluga dikkat ¢ekmeye ¢aligilmistir.

Kent ve Cevresel Grafik Tasarim

“Kentlesme siirecinin  baslangici, genellikle wuygarligin da baslangici olarak kabul
edilmektedir. Bununla birlikte kentlesme belli ve somut bir tarihle belirlenecek bir baslangica
sahip degildir. Buna karsin arastirmacilar, kentlesmenin baglangici konusundaki belirsizIligi
ortadan kaldwrabilmek amaciyla, insanlarin avcilik ve g¢obanliktan tarimsal eylemleri
nedeniyle yerlesik hayata gecmesini, hem uygarligin hem de kentlesmenin baslangici olarak
kabul etmektedirler.” (Es- Ates, 2004. 206)

“Kendine 6zgii sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal, yonetsel ve mekansal iliskiler ag1 ve orgilitlenme
bigimi olan bir yerlesim birimi olarak kent, gelisim siirecinde yasadigi etkilesimlerle kimlik
kazanmakta ya da kimliksizlesmektedir.” (Beyazit-Giil,vd.:154.) “Kentlesmenin hizlanmaya baglamasi
mekana bagliligin yok olmasina ve yabancilasmaya yol agmakta, kentsel yagam kalitesinin diismesine
neden olmaktadir.” Kent hem fiziksel hem de kavramsal bir olgudur. Insan ve mekanla yakindan
iliskili bir sistemdir. Insan ve mekan arasinda baglar kurmak gereklidir. Boylece kaliteli bir kentsel
yasam zemini saglanabilir. Bu baglamda kentsel mekanlarin tasimasi gereken 6zellikler: Insanlari,
“Iliski kurabilecekleri, baglanabilecekleri, aidiyet hissedebilecekleri, hatirlayacaklari, kendileriyle
ozdeslestirebilecekleri, 6zleyecekleri, yerlerdir.” biciminde siralanabilir. (Mazumdar, 2003)

Kentsel mekaninin bagarili bir iletisim islevi saglamasi oncelikle insanlarin kentte bulundugu bir
noktada kolayca kentin tiimiine goére konumunu kestirebilmesini saglamaktadir. Bu baglamda
saglanan gorsel iletisim ve hazirlanan tasarimlar hem mekansal hem de Kkiiltiirel tarihe baglh
gergeklestirilmeli, ayn1 zamanda gelecege doniik esnek bir sekilde tliretilmelidir. Tasarlanan mekanin
hangi tiir birimlerin denetimi altinda bulundugu ve kurum kimligi ile yapilan tasarimin tutarliligi
irdelenmeli, boylece giinlimiiziin kamusal mekanlar1 korunmalidir.

Kentsel tasarimin ve mekanin tasarlanmasi siirecinde ve basarisinin degerlendirilmesinde g6z Oniine
almacaklar ve kentsel tasarimda gergeklestirmesi gereken kaliteler ya da degerler soyledir: “Islevine
uygunluk, kolayca okunurluk, 6grenilebilme ve kestirebilme, sagladigi gorsel doyum, g¢agrisimsal
algilama ile anlam yiikleme, 6zel ve kamu denetiminde olan mekanlar dengesi, gergeklestirilebilirlik.
(Tekeli, 2010:52)
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Bir mekan tasarlanirken temel oranlar, kiiltiirel modeller, temsil edilecek yerin uygunluguna kadar
islevsel ¢oziim Onerileri getirilmelidir. Projeyi gorsellestirme, planlama asamasinda bilgilendirme
projesinin sahip olmasi gereken genel yaklasim dnceden belirlenmelidir. Béylece kentsel gevre algisi
kolaylikla olusturulabilecektir. Cevreyi algilamada olusan doku ve renklerin etkileri géz Oniinde
bulundurulmalidir. Kontrastlik, figiir, zemin iliskisi ve temel kompozisyon gibi degerlerin mekana
atmosfer kazandirdigi unutulmamalidir. Kamuya agik alanlar olan kentsel mekanlarin toplumun
degisik katmanlarina goére yasama gegirilebilir olmasi ve gerg¢ekgilik boyutunda ele alinmast 6nemlidir.
Bu anlamda mekani1 sekillendiren 6geler, gorsel algi ile biitiinleserek hafizada daha giiglii etki
yaratmaktadir. Grafik tasarim Ogeleri ve kentle etkilesimi kent kimligi ve yasam kalitesini
artirabilmenin araclarindan bir katmani olarak ele alinabilir.

“Chris Calori tarafindan “yerlesik c¢evrede bilgilendirmenin grafik iletisimi” olarak
tamimlanan c¢evresel grafik tasarim, insanlarin gereksinim duyacaklari bilgiyi bulunduklar
kapali ya da acik mekanlara kolaylikla algilayabilecekleri ve anlayabilecekleri sekilde cesitli
tasarim elemanlariyla yerlestirir.” (Akt. Giiler, 2008:88.)

Bilgilendirme tasariminin kapsamina giren ¢evresel grafik tasarim bilgiyi diizenli, anlasilabilir ve
estetik bir bigime doniistirme amacinmi tasimaktadir. Cevresel Grafik Tasarim Kurulusu’nun yaptigi
siniflandirmaya gore gevresel grafik tasarim 6gelerinin alt1 islevi su sekilde agiklanmaktadir:

“Uyum saglama amach cevresel grafikler, zaman ve mekan ile iliskili olarak kisinin ¢evreye
uyumunu saglar: Haritalar, mimari referans noktalari ve simir taslari. Bilgilendirme amagl
cevresel grafikler, durumlar, haberler ve varilacak yerle ilgili bilgi verir: Rehber dizgeler,
afisler, panolar.

Yénlendirme amacli olan ¢evresel grafikler, kisiyi varilacak yere yonlendirir: Yonlendirme
dizgeleri.

Tanmimlama amach olanlar, varilacak yeri dogrulamak icin kullanilir: Sokak numaralari, kapi
vazilari, bina isimleri.

Yonerge amach c¢evresel grafikler, kurallari ve yasaklar: belirtir: Uyart ve giivenlik
isaretleri, trafik isaretleri, acil ¢ikis isaretleri.

Dekor amach olan ¢evresel grafikler ise cevreyi giizellestirmek igin kullamlir: : Bayraklar,
duvar resimleri v.b. gibi.

“Insanin cevreyi nasil etkiledigi, bigimlendirdigi ile gevrenin insani ne derecede etkiledigi, etkilesim
mekanizmalarinin neler oldugunun arastirilmasindan ¢ikan en 6nemli sonug, mekansal olusumlarin
sadece gergek diinyanin nesnel 6zelliklerine gore degil, algilanan diinyanin 6znel 6zelliklerine de bagli
oldugudur.” (Goncagiil, 2007:3)

Massimo Vignelli’ye gore, bir kurumun degerlerini goriiniir hale getiren gorsel kimligi yaratma ve
gelistirme programinda iic ayr1 asama vardir: Sentaktik, semantik ve pragmatik. Sentaktik
(Sozdizimsel) boyutta, isaret ve sembollerin diger isaret ve sembollerle olan iliskileri mantik kurallari
gercevesinde incelenmektedir. Semantik boyutta yani anlam mesaj boyutunda isaretler ile isaretlerin
belirledikleri nesneler ve kavramlarla olan anlamsal iligkiler ele alinmaktadir. Pragmatik kullanim
boyutunda ise isaretle onlar1 kullanan insanlarin aralarindaki amaca uygunluk iligkisi
degerlendirilmektedir.

Hizla gelisen tiikketim kiiltiri kendi mekan ve araglarini yaratmaktadir. Billboardlardan kentin
biitiinline kadar reklam aracina doniisen kent nedeniyle, kullanicinin mekana yiikledigi anlamlar da
degismeye baslamistir. Kent ve kentliler imge ve gostergelerle bogulmaktadir. Uygarligin baslica
gostergesi olan kentte toplum-doga dengesi hizla bozulmaya baslamistir. Bunun sonucu olarak ise kent
mekani kargasa mekanina donmiistiir.

“Cevresel imgeler, gdozlemci ve ¢evresi arasinda isleyen iki yonlii bir siirectir. Cevre farkliliklar ve
iligkiler ortaya koyar. Gozlemci ise uyum kabiliyeti ve kendi amaglari dogrultusunda gordiiklerini
seger, diizenler ve anlamlandirir.” (Goncagiil, 2007:29)

Copyright ©The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 56



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC Januaryt 2015 Volume 5 Issue 1

Kevin Lynch The Image of the City (1960) galigmasinda, kentle kurulan iliskide ¢evresel imgelerin
o6nemini ve insanlarin kenti algilayislarinda ne gibi farkliliklara yol agtigini, Boston, New Jersey ve
Los Angeles kentlerinde denekler iizerinde, “bilissel harita” teknigine dayanan bir calisma ile
gergeklestirmigtir. “Okunabilirlik” ve insanlarin yasadiklari ¢evrede yonlerini nasil bulduklari tizerine
odaklanmistir. Bu baglamda anahtar bir kavram olarak “imge” kavramina iligkin, ¢evresel bir imgenin
ii¢ bilesene ayrilabilecegi iddia edilmistir:

“Kimlik: Oncelikle imgeyi yaratan nesnenin ne oldugunun belirlenmesi gerekir, bu da o nesnenin éteki
nesnelerden aywrt edilmesi, bagimsiz bir biitiin olarak taninmast demektir.

Yapi: Imgenin, nesnenin gozlemciyle ve baska nesnelerle olan uzamsal ya da bigimsel bagini icermesi
gerekmektedir.

Anlam: Imgeyi yaratan nesnenin fonksiyonel anlamda ya da duygusal anlamda gozlemci icin bir
anlami olmalidir. Ciinkii bir seyin gorsel olarak algilanmasi, onun tasidigr anlamla i¢ ice gecmistir.”

(Lynch, 2011: 7)

Cevresel grafik tasarim unsurlar1 tim bu cevresel ve imgesel faktorler géz oniinde bulundurularak
tasarlanmali ve yerlestirilecegi cevreyle biitiinlesmelidir. Iletisim tasarimcist ve g¢evresel grafik
tasarimci, caligmanin silirecini  hazirladiktan sonra, ileti alanin genisleyen kapsamina hakim
olabilmelidir. Mesajin {i¢ boyutlu bir iletisimi olan g¢evresel grafik tasarimin, iiretim g¢esitliligi,
kalicilik, maliyet, saha sorumlulugu ve konumlandirma agisindan sinirlari iyi belirlenmelidir.

GELECEGIN TEKNOLOJiSi: LED TABELALARIN UYGULAMA ALANLARI

Insanlarmn yasamini kolaylastiran teknolojide meydana gelen degisiklikler, iiretim ve tiiketim
sisteminin niteliginde de degisimi beraberinde getirmektedir. Giinlimiiz reklam ve tanitim
uygulamalarinin baginda gelen tabelalarda uygulanan teknolojilerin ve teknigin gelismesiyle yeni bir
donem baslamistir: "LED-Light Emitting Diode”. Oleg Vladimirovich Losev adli bir radyo teknisyeni
tarafindan 1920'lerde Rusya'da icat edilmis olan "LED-Light Emitting Diode” yari-iletken, 1s1k yayan
bir elektronik devre elemanidir. 1962 yilinda Amerika'da pratik olarak uygulanabilen elektronik bir
bilesen haline getirilerek, 1972 Siemens Semiconductor Division tarafindan giiniimiizde Osram
Optosemiconductor olarak faliyetini siirdiiren ilk radyal kilif LED {iretilmistir. 90’11 yillarin basinda
kirmizi LED'e ilave olarak sari, yesil, mavi ve beyaz LED'ler gelistirilmis, 1sik verimlilikleri
artirilmistir. Baslangigta yalnizca zayif kuvvetli kirmizi 151k verebilen teknolojinin gelisimi ile birlikte
ledler goriniir 151k, mordtesi, kizilotesi gibi ¢esitli dalga boylarinda, yiiksek parlaklikta 1sik verebilen
ve bir¢ok alanda kullanilmaktadir.

Pcb yiizeyine dogrudan montaj edilen Surface mount device, (SMD) Dual in-line package DIP ve PCB
alt yiizeyinden lehimlenen led tiirleri bulunmaktadir. Tasarim yapilirken iireticisinden temin edilecek
teknik bilgiler g6z oniine alinarak optimum 151k ve elektriksel degerler ile ¢alistirilmali, standart olarak
20 mA akimla kullanilmast 6nerilmektedir. LED dizinleri degisik formlarda olusturularak ¢esitli LED
modiilleri {iretilmektedir. Profesyonel uygulamalarda bu LED modiillerinin ve onlar i¢in tasarlanmis
gii¢ kaynaklarinin kullanilmasi tercih edilmelidir. (<www.ilayled.com.tr>, 01.01.2015)

Led tabelalar standart led tabela, animasyonlu led tabela, kayan yazi tabela olmak {izere tasarima
uygun olarak secilecek paslanmaz krom ya da pleksiglas malzemeden hazirlanmaktadir. Tasarima
uygun olarak led renk segenekleri ile aydinlatilmaktadir. Tabela tasarima uygun olarak segilecek
paslanmaz krom malzemeden hazirlanan krom harf led, tabelanin kullanilacagi ortam sartlarina ve
tercihe bagli olarak tabela zemini olarak aliiminyum kompozit, pleksiglass, dakota kullaniimaktadir.
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Resim 1. I¢ ve dis mekanda yaygin olarak kullanilan, istenilen yonde hareket ettirebilme dzelligine
sahip P10 piksel aralig1 - 10 mm. 6zelliginde LED tabela 6rnekleri.
Kaynak: http://www.fiyakareklam.com/fotograflar/led-tabela

“Teknoloji, tasarumcilara projelerini aktarabilecegi ¢esitli  yayin araglar
saglamaktdir. Imge ve metinler eskisinden ¢ok daha genis kitlelere yayilmaktadir ve
hizli manipiilasyon ile miidahalelere acik hale gelmistir. Bu durum tasarimin,
mesajin seyrekleserek kayboldugu, toplumu bombardimana tutan, kentsel bir giiriiltii
haline gelmesi tehdidini de ortaya koymustur.” (Ambrose-Harris, 2014:32)

Bu baglamda gelisen teknolojinin getirdigi dijital tasarimlarin kullaniminda, uygulanmasinda iletisim
tasarimi sorumluluguna 6nem verilmelidir. Dijitallesmenin getirdigi olanaklarin 6zellikle agikhava
reklamciligi alaninda gorsel kirlilige neden olmamasi igin belirli standartlar getirilmelidir.
Kiiresellesmenin beraberinde gelisen ve doniisen daha fazla igerik saglayabilecek agikhava
reklamlarinda dijital boyut kazanan okunabilirlik, goriilme verilerinin etkin ve detayli sekilde
tasarlanmasi gerekmektedir.
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Resim 2. Genellikle renkleri kirmizi, mavi, yesil, beyaz ve ¢ok renkli
P10 kayan yazi sistemleri (akilli tabela) LED tabela 6rnekleri.
Kaynak: http://www.projeneon.net/index.php?option=com_content&view=article&id=12&Itemid=54

Resim 3. Kirmizi Led Dalga Boyu 625- 630 nm.
piksel yogunlugu 10.000 piksel/ m2, parlakligi 2500 CD/ m2
LED tabela 6rnekleri.
Kaynak: http://www.reklammaster.com/wp-content/uploads/Tabela-Tasarim-Ornekleri6. jpg

Ornek tabelalar pragmatik agidan incelendiginde, kentte yer alirken ortaya cikan 1sik yogunlugu,
igerdikleri estetik yoksunluk ve yanip sonen isiklari nedeniyle gorsel Kkirlilik yarattiklari tespit
edilmistir. Bu malzeme kullanimi alternatifli olarak onerilmelidir. Ozellikle belirli alanlarda LED,
neon 1s1k kisitlamasi getirilmelidir. Bdylece yapilari 6rtmeyen, bagirmayan ve ancak yakindan

algilanabilen tabelalar kullanilabilecektir.
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Resim 4. Giin 15181inda okunabilme, goriinebilme, hareketli gif. animasyon ve logo ekleyebilme
ozelligine sahip, berber diikkani, iddia bayi ve nargile satan bir isyerine ait tasarlanmig
gorinti kirliligi yaratan LED tabela 6rnegi.

Kaynak: http://mervereklam.tr.gg/Led-Tabela.htm
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Resim 5. Parlaklik ayar1 yapilabilen, tiim yazi karakterlerini kullanabilme
ozelliklerine sahip LED tabela 6rnekleri.
Kaynak: http://www.reklamexpres.com/dijital baskilar.asp

Cevresel Grafik Tasarimda Tabela ve Tasarim Siireci

Farkli kaynaklarda farkli yaklasimlar olmakla birlikte, temelde islev ve igerik agisindan ¢evresel grafik
tasarim igerisinde yer alan,

“Yonlendirme ve isaretleme tasarimi, agik ya da kapali alanlarda kullanicilarin
gidecekleri noktayr bulabilmelerini amaglayan bir bilgilendirme tasarimi alamdir.
Yonlendirme tasarimi, kullaniciyr belli bir yone dogru yonlendirme amagl gorsel
tasarimlardan olusmaktadir. Isaretleme tasarimi ise kullanmiciya vardigi noktay
gosteren gorsel isaretlerdir. Bu isaretler, o yerin bir adini ve islevini belirten
imlerdir. Kapi yazilar, kat numaralari, bina isimleri v.b. gibi tamami isaretleme
tasaruminin kapsamina girmektedir.” (Uyan Dur, 2011: 155).

Berry’e gore “Bilginin yolcuya, her zaman karar aninda verilmesi gerekiyordu. Ne
once, ne de sonra. Hepimizin karmagik bir binamin icinde yolumuzu bulmaya
calisirken, bir noktada rotanin ani bir kopusa ugrayip, bizi nereye gittigini bilen insan
topluluklarimin arasinda sudan ¢ikmis baliga dondiirdiigiinii yasamishgimiz vardir.
Bazi kamusal tipografi tiirlerinin, en biiyiik boyutta olanlarinin bile, rahatsiz edici
olciide dikkat ¢ekmesi istenmez; fakat bununla birlikte en kiiciik bilgi parcalarinin
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dahi onlara ihtiyacimiz oldugunda hemen goze goriiniir bir sekilde konumlanmis
olmalart gerekmektedir. Harflerin formlarimmin bulunduklar: yerlere uygun olmalari
ve onlart géren insanlarin faydalanabilecekleri sekilde tasarlanmalar: gerekmektedir.
Insanlarin mimaride tipografiyi gérme bicimlerinde degisiklikler oldugu aciktir.
Mimarlar binalarin fonksiyonlarini ve biitiin parcalarin birbirlerine olan uyumlarin
diigiinmek zorundaysa, grafik tasarimcilar da harflerin ve sozciiklerin duvarlarla,
zeminlerle, bu binalarin i¢ mekanlariyla ve insanlarin onlari kullanma bicimleriyle
olan iliskilerini stirekli olarak diistinmektedir (Berry, 2008: 4).

Yogun bilginin anlasilir olmasini saglayan, tarihsel birikime sahip ancak yeni sayilabilecek bir tasarim
dali olan bilgilendirme tasariminin uygulama alanlari, dokiiman tasarimi, form tasarimi, kullanim
kilavuzu tasarimi, egitim dokiimanlari, haritalar, sema ve ¢izelgeler, infografikler ve gevresel grafik
tasarimdir. Artan bilgi miktar1 nedeniyle ayni tasarim ¢alismasi bilgilendirme tasarimi ve grafik
tasarimda farkl sekillerde yer alabilmektedir. (Giiler, 2008:65) Alanin bilesenlerinin genis olmasi ve
uygulamalarin sahada ii¢ boyutlu olarak yer almasi nedeniyle ¢evresel grafik tasarimcilarin, diger
tasarim alanlari ile isbirligi icerisinde ve donanimli olmasi gerekmektedir. Projenin uzun ve zorlu bir
stire¢ oldugu diisiiniilmeli hedef kitle, ileti, mekan, bigimlendirme ile planlanan tiriiniin kamusal
alanda siirlar ve stirdiiriilebilirligi g6z dniinde bulundurulmalidir.

Bu baglamda 6rnek ¢ekim irdelendiginde tarihi tag doku ile karsitlik olusturan led kayan yazi 1s1kh
reklam tabela uygulamalarinin yarattig1 eklektik durum ve gorsel kirlilik gorilmektedir.

S —— Popular F

Resim 6. Tarihi tas doku.
Kaynak: (Dide Akdag S. Arsiv: Sirkeci, Istanbul, 2013 )
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Tarihi yapinin duvarinda yer alan dijital “WC” yonlendirmesi bulunan led tabela uygulamasinin
yapinin tarihi dokusunu zedeledigi 6rnek ile kentsel kimlikte yasanan sorunlarin yeniden diizenlenmsi
gerekliligi ortaya konulmustur.

&
ity

Resim 7. Tarihi yapi.
Kaynak: (Dide Akdag Satir Arsiv: Riistem Pasa Camii, Eminonii, Istanbul, 2013)

Bina dis cephe ticari tanitim tabelalari, kaplamalar1 grafik tasarim perspektifinden ve Ongoriilen
gorintii kirliligi kontrolii yonetmeligi taslagina gore incelendiginde bina dis cephelerinde kullanilan
1s1kl1, ahsap, plastik, demir ya da aliiminyumdan olusan tabelalarda, kaplama 6rneklerinde, mimari
doku ile ¢evre ve kent estetiginin korunmasina yonelik belirli bir standart saglanmadigi belirlenmistir.
Bu baglamda kullanilan malzemelerin benzer nitelikte olmasi, anlagilir bir ¢evre agisindan goriinti
kirliligine neden olmayacak bigimde diizenlenmesi amag¢lanmalidir.
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Resim 8. Bina dis cephesinde yer alan “yama” gibi duran dijital led tabela drnekleri.
Kaynak: (Dide Akdag Satir Arsiv: Mecidiyekoy Meydani, Istanbul, 2013)

Yonlendirme ve isaretleme tasarimina en ¢ok ihtiya¢ duyulan alanlardan biri olan karayollar1 “Farkli
uluslardan, farkli dil ve kiiltiire sahip pek ¢ok insanin hedefledikleri noktalara hizla ulasabilmelerini
amaglamaktadir. Etkin ve iglevsel bir yonlendirme ve isaretleme sistemi ile kentin goriintiisiine 6nemli
katki saglayabilmektedir.” (Uyan Dur, 2011: 154) Ancak iilkemiz karayollarinda kullanilan trafik
levhalarint inceledigimizde gerekli 6zenin ve Onemin gdsterilmedigi belirlenmistir. Yazinin
algilanmasi i¢in gerekli bosluklarin kullanilmadigini, yazinin temel kurallarinin uygulanmadigini,
yanlis harf anatomisi ve harf araliklar1 kullanilarak okunurluk sorunu yaratildigini, olmayan yazi
karakterlerinin kullanildig1 goriilmektedir. Uluslararas1 dolasimda da kullanilan, yol yapimi nedeniyle
lizeri karalanarak kapatilan trafik levhasinda gerekli bosluklarin kullanilmadigi, uyarici dijital hiz
gostergelerinin yonlendirme dizgelerinin dniine gectigi goriilmektedir.
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Resim 9. 50. Uluslararasi dolasimda da kullanilan trafik levhasi.
(Fotograf Cekimi: Okmeydani, Istanbul, 2014)

City’s Aligveris Merkezi Dig Cephe Tabelalari’ni inceledigimizde farkli yeni bir kullanim boyutu
olarak LED Ekran uygulamasi goriilmektedir. Kentin onemli tarihi dokularina sahip Nisantasi
sokaklar1 arasinda karsimiza c¢ikan bu dev ekran goriintiisiiniin, fazla hareket ve 1sik kullanimi
nedeniyle tarihi doku ile karsitlik olusturarak uyumlu olmadigi belirlenmistir.
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Resim 10. City’s aligveris merkezi dis cephe tabelalari.
(Nisantast, Istanbul, 2013 )
Kaynak: http://image.frompo.com/91d045f3a2025c9ad54b54aedf3d18cc
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Irwin’e (2002) gore cevresel grafik tasarimin igerisinde yer aldigi bilgilendirme tasarimi “Insanlar igin
dil tasarlamaktir”. Yapilan ¢aligma ile insanlar i¢in diinyay1 anlama ve algilama konusunda bir tiir dil
gorevi gorecektir. Bir bagka deyisle iginde yasadiklar1 diinyanin dilini bu yolla anlayabileceklerdir. Bu
baglamda sahada ii¢ boyutlu tasarim iireten tasarimciya mesaj ve teknoloji kullanim alanlari ile ilgili
gevresel grafik tasarim sorumluluklart diigmektedir. (Irvin, 2005) Bu boliimde iletisim amagli grafik
tasarimlarin  hedef kitleye ulasmasinda dikkat edilmesi gereken noktalara dikkat c¢ekilmeye
caligtlmistir. Kent meydanlarinda, binalarda, araglarda vb. alanlarda yer alan ¢evresel grafik tasarim
irlinleri, kiiltiirel-sanatsal ve tasarim birikimlerinin iletilmesine katki olusturan, toplum ile
biitiinlesmesini saglayan, biitiinsel bir yapiya sahiptir. (Benzel, 2007:207) Kent ve gevre birlikteliginin
anlam kazanmasi ve bireyin bulundugu mekana aidiyet hissetmesi i¢in gerekli tasarim ve estetik
degerler kosullarmin saglanmas1 gerekmektedir. Iletinin kurdugu gorsel etkilesimde en Onemli
degerler arasinda, mekanda anlamsal kurgu ve atmosfer gelmektedir. Cevresel grafik tasarim
irlinlerinin ¢ogaltilarak hedef kitleye asamasinda kurulan iletisimin gorsel kimliginin 6nemi hayatin
her alaninda ortaya ¢ikmaktadir.

SONUC

Hayatin her alaninda gorsellesme siirecinin yasandigi yirmi birinci ylizyilda modern kent yasaminin
gecirdigi evreler, mekanda gorsel iletisim araglart ile yansimaktadir. Kentte goériinen ve gdsterilen
arasindaki iliski 6nemlidir. Dijitallesme hizli ulagilabilirlik ve dikkat c¢ekicilik saglasa da herseyin
daha hizli ve anlik tiiketilmesine yol agmaktadir. Dijitallesme siireci, tek tip ve birbirinin ayni olma
ozelligini de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda c¢alisma, dijital LED tabelalarin kent kimligine
etkileri konusunda gorsel anlamda kentin bu tek diizeligini temel alarak sorgulamasi noktasinda
degerlendirilmigtir. Etkilesim temelli kent yaklasimiyla degerlendirilen gorsel iletisim ortami
lizerinden tanimlanan kurallar dogrultusunda segilen Ornekler ile uygulama ¢alismasi
gergeklestirilmistir. Soruna ve nedenselliklerine genis kapsamli bir ¢izgide bakilmistir. Kent kimligi
irdelenirken, dijitallesme siireci ile karst karsiya kalan tarihi eserlerin, eklektik yapilar1 irdelenmistir.
Stirekli degisip gelisen bu dinamik olusumun fiziksel ve sosyal katmanlarini birlikte okumak
gerekmektedir. Kentsel tasarimda kullanilan grafik tasarim 6geleri {izerinden yapilan alan ¢aligsmalari
ele alinmis, “reklam ve tanmitim tabelalar1 ile doniisen LED tabela” ornekleri baglaminda yer
verilmistir.

Sonug¢ olarak analizler irdelendiginde Ozellikle tabelalarin belediyeler tarafindan onay alinmadan
uygulanan ornekler de goriilmektedir. Tabelalar kendi iginde ticari firmayr ya da kurumu temsil
ederken iyi bir gorsel kimlikle temsil edilmesine ragmen yan yana gelirken ortaya ¢ikan biitiinsel
goriiniime de ayni zamanda dikkat edilmelidir. Herbiri birbirinden farkli goérsel kimlik tasarimlarinin
yan yana gelislerinde de gorsel anlamda sorun yaratabilecegi unutulmamalidir. Burada yerel
yonetimlere gorev diismektedir. Belirli uygulamalarla bu alanlarda tesvik saglanmalidir. Kurumlara
gorsel kimlik baglaminda detayli bir kimlik hazirlanmalidir. Tabelanin metrekaresine goére alinan
vergilerin uygulamalarda yapilan iyilestirmelere gore azaltilmasi saglanmalidir.

Giin 1s1ginda net goriintli saglayan, 300 yazi karakteri ve font ekleyebilme 6zelligi, yilize yakin farkli
animasyon ozelligi, hareketli gif, jpeg ve logo ekleyebilme 6zelligi, istenilen reklami istenildigi zaman
degistirebilme ozelligi ile bilgisayar iizerinden kontrol edilebilen yeni nesil led teknolojilerinin
kullaniminin tek tiplesmeye, siradanlasmaya neden olmamasi i¢in tasarim asamasinda gerekli zaman
dilimi ayrilmali, temel tasarim Kkriterleri ¢er¢evesinde tasarlanmalidir. Kurum rengi, tipografisi
belirlenmeli, yazi ve tipografi kurallari, harf araliklari, x- yiikseklikleri gibi temel tipografi kurallar
uygulanmalidir. Renklerin oncelikli oldugu projelerde, renk dalgaboyu tolerans: diisik LED'ler
kullanilmalidir. LED dizinleri 6niine renkli lenslerin kullanilmasi esnasinda LED dalga boyu ile renkli
lensin dalga boyu esit olmalidir. Aksi halde farklilik 11k kaybina sebep olmaktadir.

Alan tespit calismalari ile kentte yer alan dijital tabela 6gelerine iliskin, gorsel analizler yapilarak
karsilasilan sorunlar saptanmistir. Kent algis1 ve bellek kaybi konularinda farkindalik yaratilmaya
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calisilmig, c¢evresel yasam Kkalitesi standardi saglanmasi amaglanmistir. Bilgilendirme tasariminin
kapsamina giren yonlendirme, bilgi verme, tanimlama, mekan duygusunu artirma gibi islevleri olan
cevresel grafik tasarimin amaci ve alanlardaki nitelik arayisi orneklerle incelenmistir. Tasarlanan
mekanin hangi tiir birimlerin denetimi altinda bulundugu ve kurum kimligi ile yapilan tasarimin
tutarlilig1 irdelenmeli, bdylece giiniimiiziin kamusal mekanlar1 korunmalidir. istanbul’da yasanilan bu
degisimi anlamak ve diizeltmek igin yerel yonetim ve hareketlerle isbirligi iginde olmak
gerekmektedir. Bu sayede hedef kitleye ulasacak mesaj ya da bilgi iletimindeki karsilasilabilecek
sorunlar giderilecek, ¢evresel grafik tasarimin etkinlik alani olan mekanlarda iki boyutlu tasarimda
yapilandan farkli olarak tigiincii boyuta, dijitallesmeye gecis ve dlgekteki degisim sorunsali ortadan
kaldirilacaktir.
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OZET

Calismada 18.yy. Osmanli Donemini Konu Alan Epik Film Anlatisinin Karakter ve Mekan
Tasarimimin Olusturulmasi Siirecinde Minyatiir Sanatinin Rolii ortaya konmustur. Calisma ile epik
film igin karakter ve mekan tasariminin olusturulmasi siirecine epik anlati anlayisi ile tretilmis
minyatiir sanatinin katki saglayabilecegi Ozellikler belirlenmistir. Calisma Ornegimizi Levni
Abdiilcelil Celebi’nin 18.yy. basinda ortaya koydugu minyatiir sanatinin 6nemli 6rneklerinden olan
Kebir Musavver Silsilename isimli eseri ve eserindeki karakter ve mekan biitiinlesmesini en iyi
sekilde gosteren dort portre segilmis ve secilen bu portreler lizerinden sosyal gostergebilimsel bir
¢oziimleme yapilmistir. Portre tasvirlerinin betimlemelerinde géze ¢arpan ozellikler epik kahraman
olarak Sultanlarin portrelerinin mekan i¢inde (saray) dekor nesneleriyle birlikte konumlandirilmalar
ve gerek sultanlarin giysi ve aksesuarlarinda gerekse i¢ mekan dekor nesnelerinde kullanilan doneme
0zgii dokumalarin ve siisleme sanatlarinin belirleyici 6zellikleridir. Minyatiir portrelerindeki epik
tasarim (karakter ve mekan) 6zelliklerinin filmin sahne tasarimina sinema sanatinin bi¢im ( teknik )
ozellikleri gozetilerek yansitilmaya calisilmasi epik filmin doneme 6zgii unsurlar1 ve dolayisiyla epik
gergekligi 6n plana ¢ikartmadaki islevini arttiracaktir. Bu nedenle epik film i¢in senaryo yazimi
oncesi arastirma siirecinde epik anlati 6zelligine sahip sanat alanlarinin (minyatiir, edebi metinler v.s.)
ozellikle karakter ve mekan tasarimi ozelliklerinin incelenmesi ve epik gercekligi 6ne ¢ikarmada
etkili unsurlarin filmin sahne tasarimina uyarlanmasi sanatlararasi etkilesimin gerekliliginin bir
gostergesidir.Epik film anlatilarinda epik gergegi vurgulayabilmek amaciyla sanat alanlar1 arasindaki
etkilesimin gergeklestirilebilmesi i¢in epik anlati yapisina sahip gorsel ve yazili sanat alanlarina 6zgii
bir sanat okurlugunun (¢6ziimleme-yorumlama) ve miimkiinse yazarligmin (uygulama)
gergeklestirilmesi gerekli olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Epik Film Anlatisi, Epik Karakter Tasarimi, Epik Mekan Tasarimi, Minyatiir
Sanati, levni

THE FUNCTION OF MINIATURE ART IN CHARACTER AND SPACE
DESIGN OF THE 18TH CENTURY OTTOMAN PERIiOD EPiC FILM
NARRATIVE:THE EPiC DESIGN FEATURES OF FOUR SULTAN
PORTRAITS IN KEBIiR MUSAVVER SILSILENAME BY LEVNI

ABSTRACT

The aim of this study is to demonstrate the place of miniature art in making character and space
design of 18th century Ottoman period Epic Film Narrative. It has been examined contributions of
miniature art in making character and space design for epic film in this study. It has been applied
social semiotics technics on four Sultan portrait showing character and space in integration selected
from Kebir Musavver Silsilename by Levni. It is important to express the weavings and ornaments of
clothing and accessory of Sultans and weaving and ornaments of interior in the space in portrait
miniatures . Using the features of epic design in miniatrures will increase reality in epic film design.
To examine character and space design of Art areas (miniature, literary texts e.t.c.) including epic
narrative in the research phase for Scenerio is indicator of the requirement interaction between the
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arts. To provide with the interaction between the arts for getting epic reality is necessary arts literacy
relating visual and written art areas having epic narrative.

Key Words: Epic Film Narrative, Epic Character Design, Epic Space Design, Miniature Art, Levni

GIRIS

Bu c¢alisma 18.yy. Osmanli Dénemini Konu Alan Epik Film Anlatisinin Karakter ve I¢ Mekan
Tasarimimin Olusturulmasi Siirecinde Minyatiir Sanatinin Rolii’nii ortaya koymak i¢in yapilmistir.
Bu calismayla epik film igin karakter ve mekan tasariminda epik anlati yapisina sahip sinema ve
minyatiir sanati1 arasindaki etkilesimin yeri ortaya konmaya c¢aligilmistir.

Donemin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri, tarihsel olaylart ve sanat anlayisi hakkinda bilgiler veren
minyatiir sanatina 6zgii eserlerin tasarim Ozellikleri ile bunu besleyen tema ve konular epik film
anlatisinin énemli veri kaynaklarini olusturmaktadir. Osmanli Dénemi minyatiir sanatinin 6zellikle
karakter ve mekan tasarimi Ozelliklerinin sinema ve resim iliskisi gdzoniine alinarak epik film
olusturma siirecine katkilarinin irdelenmesi 6nem tasiyan bir konudur. Calismada Oncelikle sanat
alanlarindaki epik anlatilarda karakter ve mekan tasarimlarinin &zellikleri incelenmis daha sonra
Osmanli Donemi Minyatiir Sanatindaki Epik Anlati Tasariminda karakter ve mekanin 6zellikleri
konusu ele alinmistir.

Minyatiir sanatiin tasarim Ozelliklerinin epik film anlatisina olan etkilerini irdeleyebilmek igin
caligma Ornegimizi Levni Abdiilcelil Celebi’nin 18.yy. basinda ortaya koydugu minyatiir sanatinin
onemli orneklerinden olan Kebir Musavver Silsilename isimli eseri ve eserindeki karakter ve mekan
biitiinlesmesini en iyi sekilde gdsteren dort portre se¢ilmistir. Levni’nin padisah portreciligi tiiriinde
onemli bir yere sahip olan bu eseri, portrelerdeki epik anlati karakterinin epik mekanla
biitiinlesmesini ayrintilartyla veren bir 6zellige sahip olmasi dolayisiyla segilmistir. Caligma igin
segilen portrelerde yer alan karakter ve mekan tasarimlari {izerinde sosyal gdstergebilim teknigi ile
analiz yapilmistir. Bu nedenle ¢alismada ele alinan portrelerdeki epik anlatinin igerigine yonelik bir
¢Oziimleme yapilmustir.

SANAT ALANLARINDAKI EPIK ANLATILARDA KARAKTER VE MEKAN
TASARIMLARININ OZELLIiKLERI VE SANATLARARASI ETKILESIM

Sinema ve resim arasindaki iligki, sinemanin 6nceki sanat dallarinin ussal bir devami olmasi gergegi
ve Ozellikle resmin konu edinilen modelleri ve esyalar1 mekanda 6zgiirce yerlestiren, onlara hareket
ve yon veren Ozellikleri irdelendiginde daha iyi anlasilmaktadir (Miikerrem 2012: 14). Buna gore
anlat1 tiirleri agisindan bakildiginda, ge¢miste tarihi olaylarin kahramanlarini yiicelten ve ona gore
tarihsel gercekligi betimleyen anlati olan epik anlati yapisina sahip olan sinemanin yine ayni anlati
yapisina sahip resim alanindan hem tema ve konu hem de tasarim ag¢isindan yararlanmasi kaginilmaz
olmaktadir. Epik anlatinin iginde iiretildigi toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi, tarihsel siireci ve sanat
anlayis1 ic¢inde sekillendigi gbdzoniine alindiginda epik anlatiya sahip bir sinemanin yine ayni
toplumda iiretilmis epik anlatiya sahip resimle bag kurmasi gergekei bir yaklasim olacaktir

Epik film anlatisinin olusturulmasi siirecinde karakter, mekan ve olay1 tasarlamak i¢in senaryo
oncesi hazirlik asamasinda konuyla ilgili birincil kaynaklara ( goérsel metin, edebi metin, resmi tarihi
metin, yapilar v.s.) bagvurmak 6nem tasiyan bir konudur. Cogunlukla dénem filmleri,tarihsel filmler
ve belgesel filmlerin anlati1 yapisini olusturan epik anlati yapisindaki dramatik kurulum iginde 6nemli
bir tarihi olayin 6znesi olan kahra-mani isleyen ve Oykiilestiren sahne tasarimi iginde Mekan ve
karakter tasarimi 6nemli bir ye-re sahiptir. Epik anlatinin dogasi geregi kahramani 6ne ¢ikaran ve
kahramanin 6zelliklerini vurgulayan kahramanla dogrudan ilgisi olan kisi ve nesneler kahramanla
olan iliskinin diize-yine gore sahnede yerini alir. Buna gore epik anlati kahramanini olusturmada
kahramanin baglantili oldugu maddi-fiziksel ¢evrenin diizenlenmesi énem tasiyan bir konudur. S6z
konu-su maddi fiziksel ¢evre olusturulurken kahramanin ve kahramanla biitiinlesmis onunla iliski-de
olan c¢evresindeki Kkisilerin goriinlimiinii olusturan O6gelerin (giyim, ,kullandiklar1 aksesuar ve
nesneler) ve bu 6gelerin verdigi anlami giiclendirmek tizere i¢inde yer aldiklari mekanin goriiniimiint
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meydana getiren dekor nesnelerinin 6zelliklerinin kahramanin ve kahramanin i¢inde yer aldig1 tarihi
olayin one ¢ikan o6zelliklerini vurgulayacak sekilde ortaya konmasina calisilir. Epik anlati tasarimlari
icin doneme 6zgii ger¢ek hayatta kullanilan giysi , akse-suar ile mekan yapist ve nesnelerinin bigim,
renk ve dokumalarmin sembolik anlamlarinin dikkatle incelenmesi gerekir. Epik anlatinin
disavurumculuk 6zelligi sanat alanlarindaki karakter ve mekan tasarimlarinda yansimalarini
bulmaktadir. Epik anlati tasariminin gorselligi 6ne plana ¢ikaran tavri, anlatida epik gergegin ortaya
konmasinda gorsel 6gelerin 6nemini vurgulamaktadir.

Epik anlatt yapisin1 tasiyan tim gorsel sanat ve edebiyat alanlarinda tasarimda gergegin
betimlenmesini saglayacak uygulama sekilleri (sadelestirme-iisluplastirma-sematize etme yalin hale
getirme) 6n plana ¢ikmaktadir. Ister epik bir filmde olsun isterse epik anlatiya sahip bir resimde olsun
bu isluplastirma ve stilizasyonun varligi tasarim siirecinde kendini belli etmektedir. Film dahil tiim
bu alanlarda varolabilen epik anlatilar i¢in yapilan tasarim larda (giysi , dekor, ses, 151k v.s.) ger¢egin
yalin bigimde, belirgin temel ozellikleriyle verilmeye ¢alisilmasi 6nem tasir. Epik tiyatro
yaklasiminin modern doénem kurucularindan olan Brecht’in tasarimlarinda yanilsamaya yer
verilmesine ragmen yanilsamanin 6l¢iisii miimkiin oldugunca azaltilmaya ¢alisiimistir ( Nutku 2007:
159-163 ). Boylece gercegin seyirciye belirgin temel 6zellikleriyle verilmesi ve bunun igin de belli bir
Olclide tasarimda iisluplastirmaya gidilmesi saglanacaktir. Epik tiyatroda gergekligi elde etmek igin
dogal olanin gercek hayattaki niteligini oldugu gibi koruyup sanatsal giizellik feda edilmemekte,
sanatin isledigi gerceklik ger¢ek diinya ile ilinti kuran bir gerc¢eklik olarak varolmaktadir (Brecht
1994: 14-18 ). Sahnede stilizasyonun amaci dogal’in vurgulanmasi, toplumun bir pargasi olan
seyircilere Toplum i¢in neyin 6nem tasidigimin gosterilmesidir (Brecht 2011: 11, 137 ). Buna gore
sanat¢inin diinyasi kendi i¢inde mantiksal bir diinya olmayip, gergek diinyayla olan ilintisi ile varolan
bir diinyadir. Burada olusturulan sahnenin seyircide ger¢ek bir sahne oldugu yanilsamasini (illiizyon)
da uyandirmamasina dikkat edilerek kurgulanmasina ¢aligilmasi gerekir. Stilizasyon sanat ile doga
arasinda bir sentez olusturup gercegi One ¢ikaran belirgin simgesel 6zellikleri ile vurgulamaya olanak
saglayarak yanilsamay1 dnlemeye yardimct olur.

Sinema kuramcist Godard’da Brecht gibi anlatida yasamin taklidine (mimesis) daya-nan bir
gergekligi degil yasamin Oziine bagli gergekligi savunur (Parkan 1994:38). Burada yasamin suretine
yonelik bir gergeklik yerine yasamin kendisine yonelik bir gergeklik sdz-konusudur. Bu anlayisin
gostergesi belirgin bir sekilde sahne tasariminda da kendini goster-mektedir. Bir sanat alani
anlatisindaki karakter, olay ve mekanlar donemin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve siyasal yasantisinin
vurgulayici, 6ne ¢ikan ozelliklerine uygun bir sekilde yeniden iiretilerek ortaya ¢ikarlar. Yeniden
iiretim konusunda Tarkovski’nin saptamasi 6nemlidir. Tarkovsky, konusu 15.yy.’da gegen bir filmine
yonelik yaptig1 degerlendirmede ge¢mis yiizyilin neye benzedigini anlamak i¢in her tiirlii kaynaga,
yazilt belgeye, mimariye ve ikonografiye bas-vurmanin gerekli oldugunu, ancak buna ragmen
bugiiniin bakisagisiyla o dénemin yeniden insa edilmesinin gerektigini vurgulamaktadir (Tarkovski
2008 : 63-66). Ona gore film anlatisi i¢in 15.yy bugiiniin perspektifinden yeniden insa edilmezse
seyirci filmdeki kostiimlere, ¢evre diizenlemesine, mimariye bakip kendini miizede sanabilecektir. Bu
baglamda Tarkovsky, Brecht ve Godard’da oldugu gibi yasamin/doganin ya da gergekligin 6ziinii
ortaya ¢ikarttiktan sonra bunun iizerine filmin kendi dogasina uygun bir sekilde yeniden inganin
miimkiin olabilecegini belirtmektedir. Bu durum ge¢mis ¢aglarin toplumsal yasantilarini konu edinen
ve anlat1 yapisi tasiyan tiim ¢alisma alanlar1 (sanat ve medya) i¢in gegerli olmaktadir.

OSMANLI DONEMIi MINYATUR SANATINDA EPiK ANLATI TASARIMI : KARAKTER
VE MEKANIN OZELLIiKLERI

Osmanli minyatiirii kurgusu i¢inde saray yasantisini ifade eden epik anlatilar-da tarihi bir karakterin
ve onlarin yakin iliski iginde bulunduklari figiirlerin kendilerini ¢ev-releyen bir i¢ mekan iginde
gosterilmesi ve tarihi figiir ile ¢evresindeki kisilerin ve mekanin da ¢esitli dokuma ve siislemeler
icinde betimlenmesi olduk¢a sik rastlanan bir olgudur. Os-manli déonemine 6zgii ger¢ek yasantida
giysi, dokuma ve siislemelerin kisi, mekan ve olayla-rin betimlenmesinde ve toplum iginde
konumlandirilmasinda onemli bir etkiye sahip oldugu giliniimiize gelen pek ¢ok resmi ve resmi
olmayan kaynakla da destek bulmaktadir. Epik anla-tinin bir 6zelligi olan gergegin One ¢ikan
yonlerinin sematize edilip yalinlastirilmasi kurali minyatiir sanatinda da karsiligin1 bulmakta, gegmis
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doneme 6zgii dokuma ve siislemelerin 6ne ¢ikan yonleri anlatidaki karakter, mekan ve olaylarin
betimlenmesinde vurgulan-maktadir. Epik anlatida kahramani ve 6znesi oldugu tarihi olayi 6ne
¢ikaran karakter ve mekan tasarimina yonelik anlayis, cogu zaman gergek hayatta Osmanli donemi ve
¢agin diger toplumlarinda (bat1 ve dogu) goriilen karakter ve mekana yonelik yasantilarla benzer
ozellikler gostermektedir. Epik anlati dogasi geregi uzantilarini yasanmis gergekliklerde bulmaktadir.
Epik anlatida karakter ve mekanin dig goriiniim 6zellikleri sembolik bir anlama sahip olup burada dis
goriiniimiin dis diinya gergekligini dogrudan kaba bir sekilde yansitarak ortaya cikartilmasi degil
karakter ve onunla biitiinlesmis mekan1 gergek hayatta tarihi olayda oynadiklari role uygun bir sekilde
one ¢ikarip o donem toplumu igin lizerinde uzlasi saglanan bir anlama sahip olan 6zelliklerinin
isluplastirilip detaylandirilarak olusturulmasi amaglanmaktadir. Ayni sekilde Osmanli doneminde
ger¢ek hayatta kahramana ve G6znesi oldugu tarihi olaya isaret eden giysiler ve aksesuarlar ile
mekanin yapisi ve nesneleri ve tim bunlart var eden dokumalar ve siislemeler kahramana ve tarihi
olaya 6zgii bilgi veren ve iletisimi saglayan, sembolik anlam yiiklii araglar olarak goriilmektedirler.
Aslinda epik anlati olusturulurken doneme hakim ger¢ek hayattaki anlayis ve atmosferin 6ziiniin ve
sembolik dilinin sanat diline aktarilmasi ya da c¢evrilmesi sézkonusu olmaktadir. Ancak epik
anlatinin iginde iretildigi toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi, tarihsel siireci ve sanat anlayisi i¢inde
sekillenmesi nedeniyle Osmanli dénemini konu alan epik anlatilarin da kendine 6zgli bir tasarim
mantigina sahip oldugunun bilinmesi 6nem tasiyan bir konudur. Epik anlatinin disavurumculuk ve
dis diinya gergekligini tisluplastirma 6zelligi Osmanli sanatinin epik anlatilarinda goriilmekle beraber
anlatiy1 olusturan karakter, mekan, zaman, olay gibi 6gelerin 6zelliklerinin dis diinya gergekligindeki
birebir karsiliklarinin aranmadigi, bu ogelerin olusumunda oOne ¢ikan oOnemli  &zelliklerin
ayrintilarinin  biitiinle iliskisini koruyarak verildigi ve buna goére bu oOgelerin sematize edilip
sembollestirilerek bir ¢esit natiiralist-realist anlayigin gelistirildiginin bilinmesi gerekli olmaktadir.
Tim bu 6zellikler, Osmanli donemi epik anlati yapisina sahip sanat alanlarinin (edebiyat, minyatiir,
tezhip, dokuma, ortaoyunu v.s.) belge olma niteligine sahip bir deger tasidigini da ifade etmektedir.
Osmanli minyatiiriinde saray yasantisi ve savaslarin yanisira toplumsal ve ekonomik yasamin
ayrintilarini igeren tasvirlerin ve giindelik yasami belgeleyen bir tiir natiiralizmin ve realizmin 6n
plana ¢iktig1 gormekteyiz. Bu natiiralist-realist anlayis ¢ercevesinde Osmanli minyatiirlerinde yer
alan nesne, mekan, figiir, zaman ve olay ile sosyo-kiiltiirel siiregleri simgeleyen 6geler konumlar1 ve
diger yapilarla olan iligkileri itibariyle dis diinyadaki durumu oldugu gibi temsil etmemekte ve resim
diizleminde bulunduklari yere genel imgeye olan katkilar1 nedeniyle konumlandirilmaktadirlar (
Tiikel 2005: 64-65; Tiikel 2006: 569-570 ).

Osmanli minyatiirlerinde dokumalar ve siislemeler ¢ogunlukla hem karakterlerin tizerindeki giysi ve
aksesuarlarda hem de i¢ mekani olusturan dekoras-yon nesnelerinin yapisinda (hali, perde, yastik-
minder, ortii, divan gibi) karsimiza ¢ik-maktadir. Dokuma ve sii-slemelerin teknik olarak yapim sekli,
lizerindeki desenler, rengi ve kullanim sekli gibi unsur-lar, dokuma ve siislemenin iiretildigi toplumun
sosyo- kiiltiirel nitelikleri, tiretilme donemleri ve kullanim amaglar1 hakkinda bilgi vermektedir. Gorsel
ve sosyal gostergeler olarak tiim bu unsurlar gergekte doneme 6zgili saray yasantisinin maddi kiltiir
varligint olusturan ve dolayi-siyla maddi kiiltiirii sekillendiren manevi kiiltiir (yasant1 bigimi,
aligkanlik, gelenek, kural, deger v.s.) hakkinda bilgi veren Kkiiltiir O6gelerdir. Dogadan ve
geleneklerden etkilenerek olustu-rulmus bu dokuma ve siislemelerin, dénemin anlayisina uygun bir
sekilde sembolik bir nitelik tasimak iizere gelistirildigini soylemek miimkiindiir. Ozellikle Osmanli
sarayina yonelik dokumacilikta 6n plana ¢ikan ipekli dokumalar iplik tiirline bagli olarak deger
kazanmakta, renk, desen gibi unsurlar dokumanin degerini artirmakta ve dokuma ipligine altin telin de
katilmasi ipekli dokumayir daha da zenginlestirmekteydi (Bilgi, 2007:11-12). Kaftan yapiminda
kullanilan ipekli dokumadan yapilma en degerli kumaslar arasinda yer alan ¢atma, kemha, seraser,
degerli tagh giysi aksesuarlar, mekan i¢inde kullanilan degerli ipekli dokumalar (ortii, yastik, perde,
hali v.s.) ve tiim bunlara eslik eden siislemeler (motif, altin veya giimiis telle desenleme, maden
islemeciligi, v.s.) sarayin ihtisamini temsil eden sembolik bir 6zellik tagimaktaydilar. Dokuma ve
siislemelerin doneme 06zgii olusturulma amaglarinin ve islevlerinin bilinmesi, bunlar iizerinden
donemin sosyo-Kkiiltiirel yapisi, sanat anlayisi ve tarihsel olaylari hakkinda bilgi edinilmesine olanak
saglayabilecektir.
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LEVNI’NIN ALBUMUNDE BULUNAN PORTRELERIN EPIK ANLATI TASARIMI
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Osmanli minyatiir sanatinin bir tiirii olan padisah portreciligi Fatih doneminde baslamis ve 20.yy.’mn
basma kadar siirmiistiir ( Irepoglu 1999:76 ve 78). Levni Abdiilcelil Celebi 18.yy. basinda ortaya
koydugu minyatiir sanatinin 6nemli 6rneklerinden olan Kebir Musavver Silsilename isimli eserindeki
(Topkap1 Saray1r Miizesi Kitapligt A 3109 kodlu) yirmi {i¢ Sultanin boy portresini (bagdas kurarak
divan iizerinde oturan ve taht {lizerinde oturan) donemin sanat anlayisit ve bakisagisiyla ortiisen bir
sekilde betimlemistir.

SULTAN III. AHMET PORTRESI’NDE KARAKTER VE MEKAN OZELLIiKLERI

Resim 1. Sultan III. Ahmet Portresi

Levni’nin bu portresinde epik karakter olan Sultan’in, mekanin ve mekan i¢indeki dekor nesnelerinin
gorliniimlerinde ilk goze carpan unsurlar, dokumalar ve bezemeler olup bunlar doneme 6zgii gercegi
ortaya koymada onemli sembolik gorsel gostergelerdir. Minyatiir anlatisinda tespit edilen maddi
kiiltiir 6geleri epik gergekligi ifade eden ilk gostergeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sultan’in bas giysisi olarak kullandig1 sarigmin tepesinde bulunan yelpaze bigimli tiiylii tic degerli
tagh sorgug, iistii dokuz tane altin telden yapili caprast ile kapatilimis, kisa kollu, giimiis renkli, kiirk
astarli kaftan, kaftanin iginde goriinen entarinin iizerindeki altin iglemeli kemer ve kemerin arkasina
yerlestirilmis atin islemeli hanger ve her iki ser¢e parmagindaki altin islemeli tasl yiiziikk Sultanin
konumunu etkileyici bir tarzda ifade eden giyim unsurlaridir. Tasvirlerde kullanilan altin renkli
yaldizlar altini, giimiis renkli yaldizlar ise giimiigii temsil etmektedirler. Altin telin dzellikle
dokumalarda isleme ve desen olusturmada kullanilmasi saray yasantisina 6zgili ihtisami veren bir
uygulamadir.

Tasvirdeki mekan 6zellikleri Sultanin giysi ve aksesuarlarmin sembolik anlamini desteleyen ihtisamli
bir goriiniimii olustururlar. Resmin arka planindaki (tahtin arkasindaki duvar diizlemi) ¢ini izlenimini
uyandiran diizlemin tizerindeki geometrik bezeme anlayisi, donemle ilgili siisleme anlayigini ifade
etmektedir. Ayrica dekor nesneleri olarak tahtin désemesinde ve yerdeki hali lizerinde goriilen stilize
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edilmis ¢icek ve yaprak motifleri yine o dénemde siislemeye ve siislemede kullanilan ¢igek ve yaprak
motiflerinden olusmus desen kompozisyonlarina verilen 6nemi ifade etmektedir. Tasvirde tahtin sirt
ve yan kismindaki déseme yiizeyinde goriilen desenlerde kullanilan altin yaldiz, gercekte doseme
dokumasindaki desenlerin yapiminda altin telin de kullanildigina isaret eder. Ayrca halidaki hatayi ve
stilize edilmis karanfil taht siislemesiyle uyum icindedir. Dekor nesnelerinin desenlerinde giil,
stimbiil, lale, karanfil gibi ¢iceklerin iisluplagtirilmis bigimleri ve tahtin sirt kisminda semseler i¢cinde
giil, gonca ve lalenin dogal goriiniimiinde kullanimi, epik ger¢ekligin doneme 6zgii goriiniimleridir.

SULTAN 1. SELiM PORTRESI’NDE KARAKTER VE MEKAN OZELLIKLERIi

si tan . Selim Portresi

Bu portrede doneme Ozgii gergekligi yansitan unsurlar arasinda Sultan’in, mekanin ve mekan
icindeki nesnelerin birarada ahenkli bir diizen i¢inde bulunusu ve kullanilan dokumalarin ve
siislemelerin varligidir. Minyatiir anlatisinda dis goriiniime dair edinilen bilgiler, epik gergekligin
ortaya koydugu bilgilerdir.

Sultan’in bas giysisi olarak sariginin ortasinda ve iki yaninda bulunan tiiylii degerli tagh {i¢ sorgucun
yer aldigi serpusu, beyaz astarli altin telle desenlenmis ¢in bulutu motifli zeytuni entarisinin
iizerinde, Ustlinde altin telden yapili alt1 tane ¢aprast bulunan mavi kiirk astarli kirmizi renkli uzun
kollu kaftan1 doneme 6zgii Sultan giyiminin ihtisamini veren giyim unsurlaridir. Sultanin giysisinin
aksesuarlar1 olarak kemeri, kemerin igine soktugu hangeri ve elinde tuttugu sesberi altin islemeyle
yapilmistir ve lizerinde degerli renkli taglar bulunur.

Mekanin diizeni ve 6zellikleri Sultanin giysi ve aksesuarlarinin sembolik anlamini tamamlamakta ve
etkileyici bir hale getirmektedir. Resmin arka planinda yer alan mercan renkli drapeli perde resime bir
hareket kazandirmakta, Sultanin sirtim1 dayadigi minder ve haliyla birlikte i¢ mekan atmosferi
olugturmaktadir. Lal rengi minderin iki yaninda ve ¢in bulutu (kaplan sirt1) desenli limoni divan
ortiisiiniin ilizerinde bulunan motifler yine siisleme geleneginin dnemini gosterir. Tasvirde duvar
diizleminde kullanilan altin serpme de mekanin degerini ve dnemini vurgulayan unsurlardan biri
olarak goriilmektedir.
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SULTAN 1. SULEYMAN PORTRESI’NDE KARAKTER VE MEKAN OZELLIKLERIi

AT

Resim 3. Sultan I. Siileyman Portresi

Portrede epik karakter olarak Sultan’in goriinimii ile mekan ve mekan ig¢indeki nesnelerin
gorliniimlerinin birarada ahenkli bir diizen i¢inde bulunusu ve bu diizende rol oynayan dokumalar ve
siislemelerin ahenk saglayici islevi doneme 6zgii gercekligi ortaya c¢ikaran unsurlardir. Minyatiir
anlatisinda gerceklige dair tespit edilen hersey epik karakter Ozelligini tasir ve epik gercekligi
olusturur.

Sultan’in bas giysisi olarak kullandig1 ortada ve iki yana yerlesik tliyli degerli tasli {i¢ sorgugdan
meydana gelen sarigi; deve tiiyli renkli, kisa kollu, kiirk astarli, iist kisminda yedi altin telden
dokunmus caprastli kaftani; altin telin kullanildigi serpme desenli ¢in bulutu motifli fistiki entarisi
donemin Sultanina 6zgii etkileyici giyim tarzini olusturur. Ayrica Sultan’in entarisinin iizerindeki
altin islemeli kemer, kemerinin i¢inde goriinen altin iglemeli hanger ve ser¢ce parmagindaki tasl altin
yliziik giysisinin ihtigamini arttiran 6zelliklerdir.

Tasvirdeki mekanin ozellikleri Sultanin giysi ve aksesuarlarinin ihtisamli goriiniimiinii pekistiren
unsurlardir. Fonda yer alan altin serpme desenli duvar diizlemi iizerinde goriilen drapeli perde
ayrintisi, i¢ mekan atmosferini yaratmada ve devingenlik olusturmada etkili bir kompozisyon 6gesi
olugturur. Menekse renkli yastik iizerindeki stilize edilmis hanger yapraklar ve hatayi goriiniimlii
cicek bezemesinden olusan siisleme ile turuncu renkli divan ortiisii lizerindeki birbirine baglanmis
altin kontiirlii (dis hatlar1 altin telle dokunmus) madalyon seklinde motifler yine doneme ozgii
siisleme unsurlarina isaret eder.

SULTAN II. MUSTAFA PORTRESI’NDE KARAKTER VE MEKAN OZELLIiKLERIi
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esim 4. Sultan II. Mustafa Portresi

Bu portrede Sultan’in, mekanin ve mekan igindeki nesnelerin goriiniimleri epik anlatinin 6zelligine
uygun olarak donemin gercekligini betimlemektedir. Karakter ve mekanin ahenkli birlikteliginde
dokumalar ve siislemeler 6nemli rol oynamaktadirlar. Tasvirde epik anlatinin Osmanli minyatiir
sanatinin sembolize etme anlayisi i¢cinde kazandig1 betimleme 6zelligini gérmekteyiz.

Sultan’in bas giysisi olarak kullandig1 tepesinde tiiylii degerli tashh tek biiylik sorgu¢dan olusan
sari1g1; i¢i siyah kiirk astarli , listli altin telden yapili alt1 tane caprastin kapattigi kisa kollu mavi renkli
kaftani, kontiirleri altin telle islenmis, stilize edilmis hanger yaprakli ve hatayi benzeri desenden
olusmus zeytuni renkli entarisi ve elinde tuttugu altin serpme desenli mendili Sultana konumunu
vurgulayan etkileyici bir goriiniim kazandirmistir.

Tasvirin arka planinda goriilen ¢ividi ve mercan renkli dikey bordiirlii zar olarak isimlendirilen duvar
perdesi ile birlikte lal rengi yastitk ve kimyoni renkli divan Ortiisii i¢ mekan atmosferini
olugturmuslardir. Divan ortiisiiniin iizerindeki i¢ kontiirleri altin telle islenmis madalyon motifinin
icinde yer alan hatayi benzeri siisleme ve yastigin tizerindeki iri ¢in bulutu benzeri bezeme doneme
0zgii desen anlayisi ile iiretilmistir.

SONUC

18.yy. Osmanli Dénemini Konu Alan Epik Film Anlatisinin Karakter ve i¢ Mekan Tasariminin
Olusturulmasi Siirecinde Minyatiir Sanatinin Rolii’nli ortaya koymak amaciyla yapilan bu ¢alismada
epik film i¢in karakter ve mekan tasariminin olusturulmas: siirecine epik anlati anlayis ile {iretilmis
minyatilir sanatinin katki saglayabilecegi 6zellikler ortaya konmustur.

Calisma 6rnegimizi Levni Abdiilcelil Celebi’nin 18.yy. basinda ortaya koydugu minyatiir sanatinin
onemli orneklerinden olan Kebir Musavver Silsilename isimli eseri ve eserindeki karakter ve mekan
biitiinlesmesini en iyi sekilde gosteren dort portre secilmis ve segilen bu portreler iizerinden sosyal
gostergebilimsel bir ¢oziimleme yapilmistir. Levni’nin padisah portreciligi tiiriinde Snemli bir yere
sahip olan bu eseri karakterin mekanla biitiinlesmesini ayrintilariyla veren bir 6zellige sahip oldugu
icin secilmistir.
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Portre tasvirlerinin betimlemelerinde gbéze ¢arpan Ozellikler epik kahraman olarak Sultanlarin
portrelerinin mekan iginde (saray) dekor nesneleriyle birlikte konumlandirilmalart ve gerek
sultanlarin giysi ve aksesuarlarinda gerekse i¢ mekan dekor nesnelerinde kullanilan déneme 6zgii
dokumalarin ve siisleme sanatlarinin belirleyici 6zellikleridir. Tasvirlerde yer alan karakter ve
mekanlarin gesitli degerli dokuma ve siisleme sanatlar1 birlikteligi ile betimlenmesi donemin saray
yasantisinin ihtisamini vurgulayan 6nemli 6zelliklerindendir. Epik karakteri betimlemede kullanilan
siisleme sanatlar1 arasinda yer alan Sultan’in giysilerini olusturan degerli ipek kumaslardan (kemha,
seraser, ¢catma v.s.) yapilan kaftanlar ve entariler, kaftanlarda kullanilan kiirklii astarlar ve kaftanin tist
kismini kapatan altin telli ¢aprastlar; degerli tasli sorguclu sariklar, giysi kumaslarinin {izerindeki
islemeler ile giysi aksesuarlardaki maden islemeciligi (taslt altin yiiziik, altin kemer, altin hanger ve
sesber, sorgug v.s.) ve tiim bu unsurlarda kullanilan motif ve kompozisyonlar doneme 6zgii siisleme
unsurlarindan en Onemlilerini olusturur. Epik mekani betimlemede kullanilan siisleme unsurlari
arasinda ise ¢ogunlukla mekan duvarlarinda yer alan ¢ini islemeciligi, zemindeki yer ¢ini karo
islemeciligi, mekandaki taht ve divan désemelerinin ve perde, yastik, ortii ve halilarin dokumalar1 ve
islemeleri ve tiim bu unsurlarda kullanilan renk, motif ve kompozisyon birlesimleri énemli yer
tutmaktadir.

Donemin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri, tarihsel olaylar1 ve sanat anlayisi hakkinda bilgiler veren
minyatiir sanatina 6zgii eserlerin tasarim ozellikleri ile tema ve konular1 epik film anlatisinin 6nemli
veri kaynaklarini olugturmaktadir. Minyatiir portrelerindeki epik tasarim (karakter ve mekan)
ozelliklerinin filmin sahne tasarimina sinema sanatinin bi¢gim ( teknik ) ozellikleri gozetilerek
yansitilmaya calisilmasi epik filmin doneme 6zgili unsurlar1 ve dolayisiyla epik gercekligi on plana
¢ikartmadaki islevini arttiracaktir. Bu nedenle epik film igin senaryo yazimi Oncesi arastirma
siirecinde epik anlatt 6zelligine sahip sanat alanlarinin (minyatiir, edebi metinler v.s.) 6zellikle
karakter ve mekan tasarimi ozelliklerinin incelenmesi ve epik gergekligi 6ne cikarmada etkili
unsurlarin filmin sahne tasarimina uyarlanmasi  sanatlararasi etkilesimin gerekliliginin  bir
gostergesidir.

Epik film anlatilarinda epik gergegi vurgulayabilmek amaciyla sanat alanlari arasindaki etkilesimin
gergeklestirilebilmesi igin epik anlati yapisina sahip gorsel ve yazili sanat alanlarina 6zgii bir sanat
okurlugunun (¢6ziimleme-yorumlama) ve miimkiinse yazarligmin (uygulama) gerceklestirilmesi
gerekli olmaktadir.
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OZET

Tiirk kiiltiiriinde mizah gerek sdzlii gerekse de basili sekliyle hep var olagelmistir. Ornegin, Nasreddin
Hoca, Karagdz ve Hacivat sozlii gelenegin en biiyiik temsilcileri iken Nef’i, Nabi, Sair Esref, Neyzen
Tevfik de hiciv-yergi ustasi olarak tarihte yerini almistir. Osmanli Imparatorlugu dénemi ve
Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra mizah, halkin sikintili giinlerinde kurtarict olmustur. Toplumun
siyasi ve ekonomik inis ¢ikislarini anlamak i¢in mizah 6nemli kriterlerden biridir. Mizah, zaman
zaman iktidarlar tarafindan tahakkiim araci olarak goriildiigli i¢in ¢izerler baski altina alinmaya
caligilsa da giinlimiizde mizah, internette, sokakta iiretilmeye, paylasilmaya devam etmektedir. Bu
arastirmanin amaci; Tirk mizahini tarihsel dénemlere gore incelemek ve dijital mizahin kimler
tarafindan yapildigini, Z kusagmin gorsel mizahi, basili mizaha tercih etme sebeplerini, caps’lerin
(captured images) genglere neden daha cazip geldigini ortaya c¢ikarmaktir. Arastirma igin literatiir
taramast yapilmis, bilgi toplama ydntemi olarak ikincil kaynaklara (giiniimiizde yayinlanan mizah
dergileri, mizah dergilerinin internet sayfalar1 ve sosyal medya hesaplari, sanal mizah kahramanlarinin
sosyal medya sayfalari vb.) bagvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mizah, karikatiir, dijital mizah, internette mizah, caps.

TRANSFORMATION FROM HUMOUR MAGAZINES TO SHARED
HUMOUR:
HUMOUR IN INTERNET

ABSTRACT

Humour was always present in the Turkish culture both in verbal and printed form. For example,
Nasreddin Hodja, Karagdz and Hacivat were the greatest representatives of the oral tradition, whereas
Nef'i, Nabi, Poet Esref, Neyzen Tevfik were the masters of satire. Humour has been the savior of the
people in troubled times during the Ottoman Empire period and after the establishment of the
Republic. Humour is one of the important criteria to understand the political and economic ups and
downs of the society. Although there are attempts to suppress illustrators from time to time since
humour is seen as tool of domination by the governments, today, humour continues to be made and
shared on the Internet and in the streets. Purpose of this study is to investigate the Turkish humour
based on the historical periods and to reveal who makes the digital humour, reasons for the Z
generation to prefer visual humour instead of printed humour and why captioned images are more
appealing for the young people. A literature review was conducted for the study, and secondary
sources were utilized for data collection (such as contemporary published humour magazines, the
Internet pages and social media accounts of these humour magazines, humour related websites, social
media pages of virtual humour characters and so on.).

Keywords: Humour, Caricature, Humour in Digital Media, Humour in Internet, Captioned jmages.

GIRIS

Mizah, sozlii donemde kusaklararasi anlatilarak aktarilmis, basili donemde ise mizaha sadece dergiyi
satin alanlar erisebilmistir. Internet ve bilgisayar teknolojileri, karikatiiriin iiretim asamasinda
c¢izerlerin igini kolaylastirdig1 gibi iiretilen karikatiirlerin diinya ¢apinda dolagima girmesine yardimcit
olmustur. Web 1.0 doneminde karikatiirler e-postalar aracilig1 ile insanlar arasinda paylagilmistir. Web
3.0 doneminde ise tasarim programlarimin artmasi ve kullanimlarinin gorece kolaylasmasi Y ve Z
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kusaklarinin mizahi1 yaratmak ve bulmak i¢in internete yonelmesine sebep olmustur. Artik basit bir
caps yapmak Microsoft Word programinda yazi yazmak kadar kolaydir. Mizahi artik sokakta duvara
yaz1 yazan kisi, o yazinin fotografini ¢ekip internette paylasan bir diger kisi, internette gordiigii yaziyla
ilgili caps yapan {iniversite 6grencisi de iliretmektedir. Akilli telefonlar, ¢esitli tasarim programlari,
sosyal medya ve internet sayesinde mizahin yapilis sekli doniisime ugramaya baslamistir.
Televizyonun radyoyu tamamen 6ldiirmedigi, internet gazeteciliginin, gazeteleri saf dis1 birakmadigi
gibi elbette ki internet mizahi da basilan dergilerin tirajin1 diisiirse de sonlandirmayacaktir.
Calismada donemlendirmeler, Tiirk siyasi tarihinin kilometre taslarina gore belirlenmistir. Oncelikle
her dénemin siyasi olaylar1 ve yagsanan toplumsal olaylari a¢iklanmis, ardindan da o donemde mizahin
nasil yapildigi aktarilmistir. Cilinkii dergilerin varliklarini siirdiirebilmesi ile siyaset arasinda yakindan
bir iliski vardir. Zira birgok dergi, alinan siyasi kararlar sonucunda kapatilmistir. Anadolu’da Mizah
Donemi’nden 2010 yilina kadar olan boliim, literatiir tarama ile aydinlatilmaya ¢alisiimistir. 2010-
2014 yillar1 arasinda mizah ve Gilniimiizde Basili Mizah Dergileri ve Sosyal Medyada Mizah
bo6liimiinde literatiiriin yani sira internet sitelerinin se¢imi, hayali karakterlerin sosyal medya
sayfalarinin se¢imi i¢in su yontem izlenmistir: Google ve Yandex arama motorlarina, ayni zamanda
anahtar kelimelerin i¢inde olan “dijital mizah, internette mizah, caps” kelimeleri yazilmasi sonucunda
ilk ti¢ sayfada c¢ikan internet siteleri konu edilmis, Ornek gorseller her donemin bitiminde
yansitiimistir. Giinliimiizde Basili Mizah Dergileri ve Sosyal Medyada Mizah boliimiinde dergilerin en
son tiraj1 ile sosyal medyada begeni ve takip sayilar1 karsilastirilmak istenmis; kiinyelerine bakilarak
dagitim sirketleri tespit edilmis ancak dagitim sirketleri tiraj bilgilerini {igiincii kisilerle kesinlikle
paylasmadiklarini belirtmislerdir.
Bu baglamda ¢alismanin hipotezleri asagidaki gibidir:

* 7 kusagi ile birlikte mizah internete kaymuistir.

¢ Internet ve sosyal medya ile birlikte mizah, gizerlerden ve basili mizah dergilerinden bagimsiz

sekilde gelismektedir.

LITERATUR

Dilimize Arapca’dan gelen mizah sozciigii Ingilizce’de humour olarak ifade edilir (Firlar ve Celik,
2010: 165). Ingilizce humour sdzciigii Fransizca humeur’dan gelmektedir. Fransizca’da humeur
s0zcligli mizag demektir. Senyapili’ya goére mizah kelimesi tam olarak humour’u karsilamamaktadir.
Tirkge’de kullanilan anlami ile mizah giilmece, niikte, fikra, hiciv, alay, espri manalarinda
kullanilmaktadir (Senyapili, 2003: 87). Mizah ile ilgili tanimlara bakildiginda hepsinin ortak
kullandig1 so6zciik: Giilmedir. Giilmecenin amaci okuyani, dinleyeni ya da seyredeni giiliimsetebilmek
iken mizahm amac1 giiliimsetmeye ek olarak diisiindiirmektir (Firlar ve Celik, 2010: 165). roni ise
Yunanca eiron (zeka) kelimesine dayanmaktadir. Bir nevi bilingli cahilliktir, zeka ve incelik gerektirir
(Yazici, 2011: 1312).

Ramiz Gokge’ye gore karikatiir sanatinin kokeni Romalilar donemine kadar uzanir. Latince (caricare)
yani hiicum soéziinden gelmektedir. Buradaki hiicumdan kastedilen elestirmek, carpikliklari gozler
oniine sermek, bir olayin i¢ yiiziinii ortaya g¢ikarmaktir (Senyapili, 2003: 14, 15). Bunun igin de
gormek, bilmek, anlamak, sezmek sarttir. Gokge, karikatiirist olmak isteyenlere su tavsiyelerde
bulunmustur: “Genis bir ansiklopedik malumat. Filin kuyrugundan Churchill’in purosuna, patlicanin
¢igeginden Endonezya bayragina kadar her seyi bilmeden bu meslege girmemelidir” (Senyapili, 2003:
48).

Gilniimiizde mizaha iki farkli islev yiiklenmektedir. Muhafazakar olan yaklagim, yasanan toplumsal
sorunlarin mizahla ¢dziilebilecegine inanirken tam tersi yaklasim ise mizahin elestirel bir giicii
olduguna, iktidar1 sorgulamasi gerektigini diisiinmektedir. Levent Cantek bu iki yaklasim ig¢in
pansuman ve nester metaforlarini kullanir. Mizah ya pansuman gibi toplumsal yarayi iyilestirir ya da
nester gibi aslinda bir sorun olduguna dikkat ¢ekmeye calisir
(www.derinhakikatler.blogspot.com/2011/11/turkiyede-mizahn-anlamlar ).
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Ustiinliik kuramu ile ilgili en ¢ok goriis one siiren ve bu kurami ortaya atan Thomas Hobbes tur. O’na
gore kendimizi karsimizdakinden {istiin gordiigiimiizde bunu bir zafer olarak algilayip karsimizdakine
glilmeye baslariz. Aslinda kendi kendimizi yiiceltirken karsimizdakini kiigiimseriz. Kemal Sunal
filmlerindeki “Saban” karakteri bu kuram ig¢in iyi bir drnektir. Saban’in saflig1 karsisinda kendimizi
ondan iistiin goriirliz ve bu durum ona giilmemizi saglar (Arik , 2002a: 114-116).

Uyumsuzluk Yaklasimi

Beklenmedik, sasirtict bir durumla karsilagsma Kkisilerin bu siirprize giilmelerine neden olmaktadir.
Ornegin sempatik hareketler yapan bir maymun gordiigiimiizde giilimsememizin sebebi onun bir
hayvan oldugunu bildigimiz halde, onu insanmig gibi diisiiniip yaptig1 hareketleri insanla
bagdastirmamamizdan kaynaklanmaktadir (Firlar ve Celik, 2010: 166).

Rahatlama Yaklasimi

Kuramin yaraticilar1 Sigmund Freud ve Herbert Spencer’dir. Kurama goére insanlar bastirilmig
duygularin1 giilerek disa vurur. Ozellikle baskici rejimlerde halkin iktidara karsi en giiglii silahi
mizahtir. Mizah, hayati daha katlanilir hale getirir. Levent Kirca parodileri rahatlama yaklagimina
ornek gosterilebilir (Arik , 2002a: 117, 119).

Tiirk Mizahinda Dénemler

Tirk mizahinda donemler; Anadolu’da mizah, Tanzimat’tan Cumhuriyet’in kurulusuna kadar olan
dénemde mizah, Cumhuriyet’in kurulusundan 1949’a kadar olan donemde mizah, 1950 — 1969 yillar1
arasinda mizah, 1970-1989 yillar1 arasinda mizah, 1990-2009 yillar1 arasinda mizah, 2010-2014 yillar1
arasinda mizah, gilinlimiizde basili mizah dergileri ve sosyal medyada mizah olmak iizere sekiz
baslikta incelenmistir.

Anadolu’da Mizah

Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu dénemine sozlii mizah damgasini vurmustur. Nasreddin Hoca,
Keloglan, Kavuklu ve Pisekar, Karagoz ve Hacivat sozlii donemin isimleridir (Ozocak, 2011: 265,
266). Bektasi fikralari, Halk ve Divan edebiyatindaki taglamalar ve minyatiirciilerin Siyahkalem
caligmalar1 Osmanli mizahinda ¢ok¢a yer almistir (Karlidag, 2011: 304). “Karagdz, halkin ve onun
kiiltiiriiniin temsilcisi iken Hacivat lonca egitiminden gegmis, usul, nizam, edebiyat bilen bir miinevver
portresi ¢izmekteydi. Aslinda Hacivat iktidara dalkavukluk eden, ukala, gizli hesapgi, firsatgi, bilgi¢
goziikken bir tipti” (www.birikimdergisi.com/sayi/166/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-ve-
gulme ).

Iktidarin baskilarina kars1 hiciv en etkili mizah ydntemi olarak kabul gormiistiir. 15. Yiizyilda yasamis
Seyhi’nin Harname eseri hiciv edebiyatinin ilk ve en ihtisamli 6rnegidir (Demirtas, 1949: 371, 374).
Yine Nef’i 17. Yiizyilda yasanan kargasalar karsisinda yonetimi sert, cesur ve pervasizca hicvetmistir
(Selguk, 2006: 234).

Tanzimat’tan Cumhuriyet’in Kurulusuna Kadar Olan Donemde Mizah

Tanzimat’la birlikte yazili basinin 6nemi artmistir. Yasanan toplumsal degisimler, 6zellikle de dogu-
bati ikilemi ¢izerler i¢in 6nemli bir kaynaktir. Politik mizahin agirlik kazanmasi ve halkin karsisinda
iktidarin prestijinin sarsilmasi ilk sansiirii beraberinde getirmistir (Yazici, 2011: 1300) Buna gore
“Genel adaba aykir1 olarak yazi ve siirle, saka ve yergiye ait seylere veyahut edepsizce resim ve tasviri
basan ve bastiran ve yayinlayan kimselerden bir mecidiye altindan bes mecidiye altina kadar para
cezasl ve yirmi dort saatten bir haftaya kadar hapsolunur” (Ceviker, 1985: 1101 Aktaran: Yazici,
2011: 1300).

Donemin ilk mizah dergisi Teador Kasap’in ¢ikardigi Diyojen’dir ve Osmanli yonetimini elestirerek
Mesrutiyet’i savunmustur. Ug¢ kez kapatma cezasi aldiktan sonra 183. Sayidan sonra yasaklanmustir.
iktidar aleyhindeki yaymlari 6nlemek amaciyla 1867°de Ali Kararname ¢ikarilmis ve hiikiimete
yonelik biitiin elestirilerin 6nii kesilmek istenmistir. ‘Golge etme baska ihsan istemem’ sloganiyla
Fransizca, Rumca, Ermenice ¢ikan Diyojen dergisi Ali Kararname’ye dayamilarak sonlandirilmistir
(Cakir, 2006: 161, 163, 171).
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II. Abdiilhamit donemi otuz yil siiren baski1 ve sansiiriin oldugu bir donemdir. Bu sebeple pek ¢ok Tiirk
aydini yurt disinda faaliyetlerine devam etmek zorunda kalmistir. Yurt disinda ¢ikarilan yayinlarla
iilkedeki muhalefet cesaretlendirilmeye calisilmistir. Jon Tiirkler mizahi bu amagla bir silah olarak
kullanmislardir. Hayal, Beberuhi, Pinti, Davul, Tokmak bu dergilerden bazilaridir (Ceviker, 1985:
1102 Aktaran: Yazici, 2011: 1302). 1908’de Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte mizah yayinlari
eski canliligima kavusmus ve sayilari artmistir. Cizerler bu donemde en ¢ok II. Abdiilhamit
karikatiirleri ¢izmistir. En ¢ok ses getiren dergiler Karagéz, Kalem ve Cem’dir (Dumlupinar, 2011: 2,
3). “Batililagmanin getirdigi yeni degerler, hiirriyet, adalet, esitlik gibi kavramlarin irdelenmesi;
kadinin toplumdaki yeri gibi konular karikatiirlerde ¢ok sinirli yer tutar. Adalet, esitlik gibi kavramlar
irdelenirken bu karikatiire ‘terazi’ objesiyle yans1t11r‘nl§t1r” (Yazici, 2011: 1310).
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Gorsel 1: Cem Dergisi Gorsel 2: Karagoz Dergisi Gorsel 3: Kalem Dergisi
Kaynak: www.seyriadem.com Kaynak: www.seyriadem.com Kaynak: www.seyriadem.com

Tanzimat, II. Abdiilhamit ve Mesrutiyet donemlerinde hiikiimetler iktidara gelene dek g¢izerlerle
arasini iyi tutsa da iktidar olduktan sonra karikatiiristlere mesafeli davranmiglardir. Cizerlerin bazilari
iktidarin aksak politikalarini elestirmeye devam ederken bazilari iktidarin s6ziinden ¢ikmamustir (Arik,
2002b: 244).

CUMHURIYET’IN KURULUSU’NDAN 1949°’A KADAR OLAN DONEMDE MiZAH
“Cumhuriyet’in ilk donemi kiiltir ve diisiince hayatt bakimindan oldukg¢a renkli ve Ozgiir bir
dénemdir. Cizgiler dzgiirce yansitilmistir. Bu siire¢, {zmir suikasti tesebbiisii, Seyh Sait isyan1 ve
Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin faaliyetlerinin yonetici elit iizerinde biraktigi olumsuz etki
nedeniyle kesintiye ugramistir. Hiikiimet bu olaylar1 6ne siirerek biitiin yayin hayatini siki1 bir denetim
altina almistir. Mizah basini harf devriminin etkisiyle yeni yaziy1 takip edemeyen birgok okurunu
gecici bir siire kaybetmistir” (Dumlupinar, 2011: 4).

Cemal Nadir, Amcabey ile donemin 6nemli isimlerinden olmustur. Sapka, ceket ve pantolon gibi
kiyafet ve aksesuarlarla modernligi temsil eden bir karakterdir. Cemal Nadir esnaf, memur, ev kadini,
emekli vb. gibi degisik kesimleri karikatiirize etmistir. Kendisi igin karikatiirii salondan ¢ikarip halka
ulastiran  kigi deyimi kullanilmistir (www.birikimdergisi.com/sayi/166/toplumsal-elestiri-soylemi-
olarak-mizah-ve-gulme ).

Akbaba dergisi 1922 yilinda ¢ikmis 1928 yilina kadar yaym hayatina devam etmistir. Harf inkilab1
nedeniyle satislar diistiigli i¢in 208. Sayidan sonra yaymlanamamistir. Yayin kadrosunda Yusuf Ziya
Ortag, Orhan Seyfi Orhon, Peyami Safa, Ramiz Gok¢e, Vala Nurettin olan dergi 1933 yilindan sonra
tekrar yayin hayatina donmiistiir (Inugur, 1992: 42, 43). Akbaba dergisi yaym hayati boyunca
hiikiimetlerle hig ters diismemis, siirekli dirsek temasinda olmus, iktidarlardan mali yardim gérmiistiir.
Tirkiye’deki en uzun Omiirlii ve devamlilig1 olan mizah dergisidir
(www.derinhakikatler.blogspot.com/2011/11/turkiyede-mizahn-anlamlar ).

Kadrosunda Aziz Nesin, Sabahattin Ali, Rifat Iligaz ve Mim Uykusuz’un oldugu Marko Pasa dergisi
1946 yilinda yayin hayatia baslamis, on birinci sayidan sonra yasaklanmistir (Inugur, 1992: 215-
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216). Diger mizah dergileri kadin erkek iliskileri, glindelik sorunlar vb. konularla ilgilenirken Marko
Pasa iktidar1 yolsuzluk yapmakla, biirokrasiyi hantallikla suglayarak sert sekilde elestirmistir. Bu
donemde tiraji altmis bin civarina kadar yiikselmistir (Arik , 2002b: 248, 249). Yayinin
yasaklanmasinin ardindan Merhum Pasa, Bizim Pasa,Yedi Sekiz Hasan Pasa, Malum Pasa vb. adlarla
yayin hayatina devam etmistir. En son sayis1 10 Temmuz 1950°de yaymlanmistir (inugur, 1992: 216-
217).

Pazartest panlert qikar Sigasl mizab gesetest
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Giirsei.:t: Arﬁcabey Dergisi Gorsel 5: Akbaba ergisi Gorsel 6: Hiir Marko Paga Dergisi
Kaynak: www.seyriadem.com Kaynak: www.seyriadem.com Kaynak: www.seyriadem.com

1950 — 1969 YILLARI ARASINDA MiZAH

Demokrat Parti, 1950 yilinda iktidara gelmis ve 27 Mayis 1960 tarihine kadar iktidarda kalmistir.
Ihtilalin ardindan dénemin Basbakani Adnan Menderes, Disisleri Bakani Fatin Riistii Zorlu ve Hasan
Polatkan idam edilmislerdir. Donemin 6nemli mizah dergileri: Tef, Dolmus, Akbaba ve Karikatiir’diir.
Tas ve Karikatiir muhalefetten yana tutum sergilerken Akbaba daha 6nce de ifade edildigi gibi iktidari
savunmustur. Bu dénem, mizah hikayeleri ile de anilmaktadir. Aziz Nesin, Rifat [lgaz, Biilent Oran ve
Yalgin Kaya siirekli olarak mizah hikayeleri yazmistir (Koksal, 2013: 84, 85).

“1960’lar Tiirkiye’si, planli sanayilesmenin hakim oldugu bir ekonomi politika ile yonetildi. Popiilist
iktisat politikalar1 ve kalkinmaci model basina biiyilk okuyucu kitlelerinin gelmesine neden oldu.
Modernlesme ile birlikte gazete/basin okuyucu profili hizla degisiyordu”
(www.birikimdergisi.com/sayi/166/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-ve-gulme ). Sanayilesme,
kdyden kente gog, gb¢ edenlerin yasadigi uyumsuzluk sorunlari bir takim sorunlara neden olmaya
basglamistir.  1970’lerin  mizahinin  ana  konusunu bu  uyumsuzluklar  olusturmustur
(www.birikimdergisi.com/sayi/166/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-ve-

)

Garsel 7: Ta; Earikatﬁ}ﬁérgisi Gorsel 8: Dolmus Dergisi
Kaynak: www.seyriadem.com Kaynak: www.seyriadem.com
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1970-1989 YILLARI ARASINDA MiZAH

1970’li yillar diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de sosyolojik, siyasi, ekonomik, teknolojik
dontistimlerin oldugu yillardir. Gecekondulagma, Kibris Barig Harekati sonucunda Bati ile iliskilerin
gerilmesi, Ermeni terdr orgiiti ASALA’nin Tirk diplomatlart 6ldiirmesi, petrol krizi, enflasyonun
hizli artis1, kayit disi ekonomide artig, O0grenci olaylari, 1970’li yillarin 6nemli olaylarindandir
(Kazgan, 1999: 117, 118). “Bazi o6grenci liderlerinin karsit gruplarca oldiiriilmesi ve bunlarin
faillerinin bulunamamasi, devletin adalet gii¢lerine beslenen giiven duygusunu zayiflatmis, sag ve sol
kesimler arasinda ugurumlar meydana gelmistir” (Inugur, 1992: 422).

12 Eyliil 1980 darbesinin ardindan siyasi parti liderleri, milletvekilleri tutuklanmis, ¢ok sayida kisi
iskence gormiistiir. Turgut Ozal’in kurdugu Anavatan Partisi, 1983 secimlerinden %42.9 oy oraniyla
tek basima iktidar olarak ¢ikmayi basarmistir. 24 Ocak 1980 tarihinden sonra fiyatlar artmis, gelir
dagilimi bozulmus, dis borglar biiylimiis, bankerler iflas etmistir. Ekonomi ara¢ olmaktan ¢ikarilip
amagc haline getirilmis, bireyci toplum anlayisi egemen hale getirilmistir (Cavdar, 2008: 263-287).

1960’11 yillarin sonunda Haldun Simavi tarafindan ¢ok fotografli ve renkli, gorsel 6gelerin agirlikta
oldugu Giinaydin Gazetesi’ni ¢ikarir. Gazetenin bir milyon tiraj yapmasinin ardindan Giin adli bagka
bir gazete daha ¢ikarir ve Oguz Aral bu gazetede mizah sayfasi yapmaya baglar. Girgir, sayfa olarak
baslar, eke doniisiir ve ardindan bagimsiz bir dergi olur (Senyapili, 2003: 170, 171). Giinlimiiz popiiler
mizahinin temelleri Girgir ile atilmistir dense yanlis olmaz. Girgir, mizahm Kitlesellesmesini
saglamistir. Okuyucu kitlesi 6grenciler olan derginin ¢izerleri de genglerdir ve genglerin sorunlari
¢okea konu edilmistir. (Arik, 2003c: 94, 95). “Erotik igerige, erkek egemen bir iisliba sahiptir,
cinsiyet¢i, homofobik, yabanci diismani nitelikler tasir. Dergideki Avanak Avni karakteri gibi geng-
abazan, hafif  argo kullanan erkek kahramanlarin maceralarindan kuruludur”
(www.derinhakikatler.blogspot.com/2011/11/turkiyede-mizahn-anlamlar ). Girgir, Amerikan Mad ve
Sovyet kokenli Krokodil dergisinin ardindan diinyada en ¢ok satilan iigiincii mizah dergisi konumuna
sahip olmustur (Senyapili, 2003: 145). Karikatiirist Sait Munzur, yazinin az, ¢izginin 6n planda
oldugu, evrensel karikatiirler ¢izen Turhan Selguk’u 6verken Girgir’t evrensellikten uzak, esprinin
sadece yazida kaldigi karikatiirler barindirmasi sebebiyle yermistir (Senyapili, 2003: 172). Girgir, 12
Eyliil 1980 darbesinin ardindan pek ¢ok defa kapatma cezalariyla kars1 karsiya kalmis, ¢izerler de para
ve hapis cezasi almistir (Ozocak, 2011: 275). Girgir’m disinda 1970-1979 yillar1 arasinda Salata,
Samata, Carsaf, Firt, Mikrop, Fir¢a (www.seyriadem.com/1970-1979-donemi-mizah-dergileri) ve
1980-1999 yillar arasinda ise Laklak, Gicik, Curcuna, Sifir, Cins, Cuval, Tebessiim, Limon ve Hibir

dergileri ¢ikmistir (www.seyriadem.com/1980-1989-donemi-mizah-dergileri).
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1990-2009 YILLARI ARASINDA MIiZAH

1980’11 yillarda Tiirkiye, diinya kapitalizmi ile biitiinlesmis fakat doviz agig1 kapatilamamis ve borglar
artmaya baslamistir. Yatirimdan feragat edilerek borg faizi 6denmeye calisilsa da gelir dagilimi dar
gelirli ve kiiglik Treticilerin aleyhinde olmustur. Rantiyecilik artmis, mevduat, doviz ve
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gayrimenkullerle zenginlesen bir kesim ortaya ¢ikmistir (Korkmaz, 2009: 145, 146). Medya
sektoriinde de yapisal degisiklikler s6z konusu olmustur. 1990 yilinda kurulan Magic Box Star 1
kanalini, 1992°de Show TV, 1993 yilinda ATV takip etmistir (Karahisar, 2012: 91) Ticari yayinciligin
baslamasiyla bireyci, tiikketim odakli topluma gidis baslamistir. Amerikan kokenli yapimlar ve
taklitleri tiiketim bilincinin yerlesmesine neden olmustur (Korkmaz, 2009: 146, 147). 5 Nisan 1994
yilinda IMF’in uyarilar1 sonucunda 24 Ocak kararlarinin devami sayilabilecek onlemler alinmistir.
Terdr olaylari, askeri harcamalari arttirmigtir. Bu 6nlemler paketi sonucunda licret ve maaslara zam
yapilmamistir. Zonguldak kdmiir ocaklari, Karabiik Demir Celik Fabrikasi, bazi tersaneler ve Petlas’in
kapatilmasi, birgok devlet kurumunun da G6zellestirilmesi giindeme gelmistir. Susurluk olayi, siyaset,
mafya, ticaret ittifakinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Refah-Yol doneminde irticai faaliyetlerin
artmasi sonucunda 28 Subat 1997°de MGK Kkararlar1 bir bildiri ile kamuoyuna sunulmus, 20 Aralik
1999°da ise devlet bes bankaya el koymustur (Cavdar, 2008: 292, 333, 338).

19 Subat 2001 tarihinde yapilan MGK toplantisinin ardindan donemin Cumhurbagkant Ahmet Necdet
Sezer ve Basbakan Biilent Ecevit arasindaki gerginlik bardagi tasiran son damla olmustur. Yasanan
ekonomik kriz neticesinde isten ¢ikarmalar artmis, bankacilik ve finans sektorii daralmistir (Bali,
2011: 340- 343). 3 Kasim 2002’de yapilan se¢im sonucunda Adalet ve Kalkinma Partisi iktidar
olmustur (Cavdar, 2008: 354). Adalet ve Kalkinma Partisi iktidarinda, 2009 yilina dek yasanan 6nemli
siyasal gelismeler sunlardir: 11. Cumhurbaskanligi segimleri, Ankara, Istanbul ve Izmir’de
gergeklestirilen Cumhuriyet mitingleri, 2007 segimleri, terdr sorunu, Kiirt agilimi, Ergenekon ve
Balyoz davalari ile darbe tesebbiisii iddialar1 (Kdksal, 2013: 98).

Yasanan siyasi, toplumsal ve ekonomik olaylar mizahta da karsiligin1 bulmustur. Girgir dergisinin
Ertugrul Akbay’a satilmasi ile Avni dergisi kurulmustur. 1990’11 yillarda gazeteler genellikle mizah
eki de vermigler fakat zaman icinde mizah dergileri kurulmus ve bagimsiz sekilde yayinlarini
siirdiirmiislerdir. Ornegin Limon dergisi, Giines Gazetesi’nden ayrilmistir. 1991 yilindan sonra mizah
dergileri reklam almay1 da birakmislardir (www.aktuel.com.tr/Medya/2013/02/02/mizahta-yeni-cag).
1991 yilinda Limon dergisinden ayrilan bazi ¢izerler Leman dergisini kurmustur. Leman da bir siire
sonra Okiiz, Git ve L-Manyak dergilerini ¢ikararak farkli hedef kitlelere seslenmistir. Leman dergisi,
‘Siirekli Aydinlik Igin Bir Dakika Karanhk’ sivil itaatsizlik eyleminin onciisii olmustur. ilk 151k
kapatma eylemi Leman Kiiltiir binasinda sair Can Yiicel tarafindan yapilmistir (Ozocak, 2011: 277,
278). “Girgir dergisi, anlatim teknigi olarak mizaha sokaktaki adamin dilini katmistir. Sokaktaki
adami daha kanli canli ¢izmistir. Limon ise daha da ileri gidip, sokaktaki adamin ruh réntgenini
¢ikarmistir (Arik, 2003: 97). 2000°1i yillar karikatiirde dijitallesmenin basladigi yillardir. Uykusuz,
Penguen, Girgir, Leman gibi popiiler mizah dergileri ayni zamanda kendi web sitelerinden yayin
yapmaya baglamislardir. Sosyal medyanin da eklenmesiyle okuyucu ve ¢izer arasinda etkilesimli bir
donem baglamistir (Ugan, 2013: 45).

Karikatiirler nedeniyle gazeteler ve karikatiiristler, cogu kez davalarla kars1 karsiya gelmistir. Ornegin
Ertan Aydin 1996°da on ay, 1997°de on bir ay, Dogan Gilizel 1998°de kirk ay, Ahmet Erkanli on bir ay
hapis cezasina c¢arptirilmistir. Leman dergisinde Susurluk kazasi ile ilgili yaymlanan bir karikatiir
sebebiyle yazi isleri miidiirii ii¢ buguk ay hapis cezast almistir. 5 Nisan 2004’te Sefer Selvi’nin
Evrensel Gazetesi’nde ¢izdigi bir karikatiir nedeniyle, donemin Bagbakani R. Tayyip Erdogan ve
danismani Ciineyt Zapsu tazminat davasi agmis; Bagbakan’in talebi hakli bulunmus fakat bu karar
Yargitay tarafindan bozularak talep reddedilmistir. 9 Mayis 2004°te Musa Kart Cumbhuriyet
Gazetesi’nde donemin Bagbakani’nin imam hatip liseleri ile ilgili icraatlarini ipe dolanmis bir kedi
seklinde ¢izmesi sonucunda manevi tazminat davas1 acilmistir (Ozocak, 2011: 275, 287). "Tayyipler
Alemi kapagiyla Basbakan Recep Tayyip Erdogan'i fil, ziirafa, maymun, deve, kurbaga, yilan, inek ve
ordek seklinde gdsteren Penguen mizah dergisine 40 bin YTL'lik manevi tazminat davasi agilmis ve
dava, Ankara 1. Asliye Hukuk Mahkemesi'nde diismiistiir” (www.bianet.org/bianet/medya/57049-
tayyipler-aleminden-penguen-dergisine-dava).
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KARIKATURIST MUSA KART,
"TAYYIP ERDOGAN KAFALI KEDI"
GCIZDIGI ICIN CEZA ALDI...

[ T R PSS - — m : ‘»7 - =2
Gorsel 12: Avni Dergisi Gorsel 13: Penguen Dergisi Gorsel 14: Leman Dergisi
Kaynak: www.seyriadem.com  Kaynak: Y11:2005, Say1: 127 Kaynak: Y1l: 2007, Say1:838

2010-2014 YILLARI ARASINDA MiZAH

2010’dan giiniimiize gelene dek yasanan onemli toplumsal ve siyasi olaylar sunlardir: Gezi olaylari,
Reyhanli’daki patlama, akil adamlar heyetinin kurulmasi, 17-25 Aralik Sorusturmasi, hiikiimetin
Fethullah Giilen ve onu destekleyenleri ‘paralel yap1’ olarak adlandirmasi, paralel yapi ile miicadele
karar1 almasi ve uygulamasi, dort eski bakanin yargilanmasi, kiirtaj sorunu, alkol diizenlemesi,
Soma’da 301 is¢inin hayatin1 kaybetmesi, kisilik haklarini ihlal ettigi gerek¢esiyle Twitter’a erisimin
bir siire engellenmesi, Enerji Bakan1 Taner Yildiz’in, se¢im gecesi yasanan elektrik kesintilerini,
trafoya kedinin girmesi seklindeki ifadesi, TBB Baskani Metin Feyzioglu’nun konusmalarina,
Basgbakan R. Tayyip Erdogan’in tepkisi, R. Tayyip Erdogan’in halk oylamasi sonucu Cumhurbagkani
olmasi ve Cankaya Koskii yerine yeni yapilan Cumhurbagkanligi Sarayi’nda ikamet etmeye baslamasi,
yeni i¢ glivenlik yasas1 vb.

Bu dénemin mizahinda, yasanan siyasi olaylarin etkisi olduk¢a fazladir. Gezi mizahi, sokak mizahi
olarak adlandirilabilecek mizah, profesyonel mizahgilarin bile sapka ¢ikarttigi sozler, iiriinler ortaya
koymustur. Internet aktivizmini kullanan Y ve Z kusagmin yaratilan bu mizahta katkis1 olduk¢a
fazladir.

“Internetin aktivist kullanimi, belli bir amacin savunusu, bu amag¢ etrafinda veya belirli bir eylemi
gergeklestirmek i¢in oOrgilitlenme, amaca yonelik mesajlart bir iletisim kampanyasi g¢ergevesinde
kitlelere iletme, internet lizerinde eylem gerceklestirme, basta sosyal medya olmak iizere genis
kitlelere gercek zamanli bilgi akisi ile ulasmaya imkan taniyan alanlarda veya blog, vlog, podcast,
video, fotograf paylagim siteleri gibi alanlarda gerceklestirilmesi anlamina geliyor”
(www.guernica.tv/digital-aktivizm-mi-aktivizm-mi). Fransiz Ihtilali, elle kopyalanan manifestolar
araciligiyla, 1848 Devrimi matbaalarda gizli basilan bildirilerle basariya ulagsmistir. Giiniimiizde ise
dijital aktivizm hayatin bir parcasi haline gelmistir. Arap Bahar1, ispanya’da Ofkeliler Hareketi (Los
Indignados), Wall Street’i Isgal Et (OWS) gibi eylemlerde ise internetin, sosyal medyanin etkisi
bliyiiktiir (www.guernica.tv/digital-aktivizm-mi-aktivizm-mi).

Sivil itaatsizlik su terimlerle de ifade edilir: Karsi koymama, pasif direnis, siddet disi direnis, siddet
dis1 eylem (Thoreau ve Gandhi, 2012: 123). Gezi Parki’nda gengler tarafindan yapilan mizah da,
siddet dis1 bir eylemidir.

Toplumsal hareketlerin yeni formu olarak da kabul edilen Gezi Parki olaylari, toplumsal bir patlama
olarak kabul edilebilir. Castells’in ag toplumu olarak ifade ettigi kitleler (slaktivistler ve kliktivistler)
sosyal medya araciligi ile orgiitlenmislerdir. Gezi Parki’nda baslayan olaylar Istanbul’un biitiin
sokaklaria, parklarina, hatta baska sehirlere kadar yayilmistir (Yegen, 2014: 88). Tiirk Twitter
kullanicilarinin sayisi #diren geziparki doneminde 10 milyon kullaniciya kadar dayanmistir. Aktif
Twitter kullanicisi olmayan pek ¢ok kisi Twitter’a kayit olarak en az bir mesaj paylasmistir. Gezi
Parki olaylar1 siiresince degisik etiketlerde toplam 23.998.687 mesaj paylasilmistir. Bu Twitter
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mesajlar1 ise toplamda 7 milyar1 askin etkiye ulasmistir (Banko ve Babaoglan, 2013: 17-22). Gezi
Parki olaylar1 sonunda 8 sivil 6lmiis, binlerce sivil yaralanmistir.

Gezi Parki hareketi gencler, Kemalistler, antikapitalist Miisliimanlar, sivil toplum kuruluslari, LGBT,
iniversiteler, doktorlar, 6gretmenler, her kesimden insanin katildigi bir halk hareketidir. Yillardir
apolitize oldugu diisiiniilen genglik, lideri olmadan, umulmadik bir anda, siddet dili kullanmadan bir
sivil itaatsizlik 6rnegi sergilemistir. Gezi olaylarinin basladigi giinden itibaren geleneksel medyanin
suskun kalmasini bir tarafa birakip yaptiklari zekice ve yaratict mesajlarla seslerini duyurmuslardir.

“Tehdit olarak genglik algis1 ve bunun {izerine insa edilen politikalar, gen¢ligi tutarsizlik, biyolojik ve
zihinsel kargasa ile bi¢imlenmis, bir an dnce asilarak toplumsal hayata entegre olunmasi gereken bir
yas donemi i¢indeki toplumsal grup olarak ele alir” (Yiicel ve Likiisli, 2013: 13). Bu sebeple
iktidarlarca siirekli uyma davranisi gostermeleri beklenir. Uymayanlar cezalandirilir. Ornegin, Ankara
Defterdarligi’nda gorevli iki personel Leman, Girgir ve Penguen dergilerinin kapaklarini sosyal
paylasim  sitelerinde  begendikleri ~ gerekgesiyle  ikazen  uyar1  cezasi  almuslardir
(www.t24.com.tr/haber/memurlara-sosyal-medyada-mizah-paylasimi-cezasi/226757). Karikatiirist
Musa Kart, 17-25 Aralik sorusturmasi ile ilgili ¢izdigi bir karikatiir nedeniyle donemin Basbakani R.
Tayyip Erdogan’a hakaret ettigi gerekgesiyle kendisine dava agilsa da Mahkeme sugun sartlari
olusmadig1 gerekgesiyle Kart’in beraatine karar vermistir (..., 2014: 5).

Gezi olaylarinda ve sonrasinda yasanan toplumsal olaylara tepkiler mizah, hiciv kullanilarak, farkli
sekillerde verilmistir. Afislere yazi yazmak, sokak tabelalarinda degisiklikler yapmak, duvarlara,
yerlere yazi yazmak, biitiin bunlar1 fotograflayarak sosyal medyada paylasmak, caps’ler yapmak, halk
tarafindan bilinen tiirkii s6zlerini yergi igeren sdzlerle degistirerek miizige uyarlamak vb.

GEZi OLAYLARI SURESINCE URETILEN MiZAH CESITLERI
Yazilarda ve caps’lerde aga¢ ve kirmizili kadin direnis sembolii olarak se¢ilmistir. ‘Orantisiz zeka’,
‘capuling’ gibi yeni terim ve kelimeler kullanilmaya baslanmistir. Tirkiye’de bircok sehrin
sokaklaria yanstyan yazilarin bir kismi sdyledir:

“Biberi bal eyledik, meydanlari dar eyledik” (Aydin, 2013: 14).

“Huzur isyanda” (Aydin, 2013: 31).

“Korkma la, biziz halk” (Akkus, 2013: 11).

“Biber gazi cildi giizellestirir” (Aydin, 2013: 34).

“Devrim televizyonlardan yaymlanmayacak” (Aydin, 2013: 66).

“Ayni tomada iki kere yikanilmaz” (Akkus, 2013: 115).

“Direnmeye gittim gelecem” (Aydin, 2013: 69).

“Alkolii yasakladin millet ayildi” (Akkus, 2013: 77).

“I¢im yand1, Toma nerede” (Aydin, 2013: 75).

“Sikma demiyorum, hobi olarak yine sik” (Aydin, 2013: 88).

“3 giindiir yikanmiyoruz, toma gonderin” (Akkus, 2013: 13).

“Rabbime sordum, #direngezi dedi” (Aydin, 2013: 104).

“Direnise gittik hocam yok yazmayin” (Aydin, 2013: 118).

“Tomali Hilmi Caddesi” (Akkus, 2013: 22).

“Tomayla 8 giindiir beraberiz, ciddi diisiiniiyoruz” (Aydin, 2013: 120).
“Hak yiyen hack yer, redhack” (Akkus, 2013: 32).

“Revolition Party! Tiim halkimiz davetlidir (pilavll)” (Aydin, 2013: 125).
“Datga direnip duru gari” (Akkus, 2013: 56).

“Burasi senin mi olum Allah’mki..” (Aydin, 2013: 155).

“Adanaliyik ¢capulcunun Allahiyik” (Akkus, 2013: 69).

“Tomalara gogiis geren, iste benim Zeki Miiren” (Aydin, 2013: 162).
“Gazla giizellik olmaz” (Aydin, 2013: 171).

“Tencerem tavam var, ¢apulcuyum havam var” (Aydin, 2013: 170).

Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 84



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC January 2015 Volume 5 Issue 1

Universite dgrencileri de halk tarafindan bilinen tiirkiilerin sdzlerini hiciv iceren sozlerle degistirerek
uyarlamalar yapmistir. Ornegin Bogazi¢i Caz Korosu, ‘Entarisi Ala Benziyor’ tiirkiisiinii su sekilde
uyarlamigtir: (www.youtube.com/watch?v=0u2eNin7Axc).

Capulcu musun vay vay eylemci misin vay vay
Gaz maskesi ala benziyor biber gazi bala benziyor
Benim tomam bana sikiyor

Bulunur bir ¢are halk ayaktadir

Taksim yolunda barikattadir.

Capulcu musun vay vay eylemci misin vay vay
Gaz maskesi bi¢im bi¢gim

Yiirliyorum Taksim igin

Usenme gel halkin igin

Bulunur bir ¢are halk ayaktadir

Taksim yolunda barikattadir.

Capulcu musun vay vay eylemci misin vay vay
Gaz maskesi ¢esit ¢esit

Gezi parki senle yasit

Vur tencere catal kasik

Bulunur bir ¢are halk ayaktadir

Taksim yolunda barikattadir.

Capulcu musun vay vay eylemci misin vay vay.

‘Kizilciklar oldu mu’ tiirkiisiiniin Bogazi¢i Caz Korosu tarafindan uyarlanmis hali su sekildedir:
(www.youtube.com/watch?v=S3woGx5Jc6A).

Capulcular oldu mu?

Meydanlara doldu mu?

Gonderdigin tomalar,

Besiktas'a vardi mi1?

Maskeyi yiizlime, maskeyi taktim yiiziime
Biber gazi yollamis emniyet gdzlerime
Barikat1 asmali, su Taksim'e varmali

Gezi parki giizel ama polisi olmamali.

Gezi olaylar siiresince degisik illerde kullanilan afislerden iki 6rnek soyledir:

a9~ iz ‘L
Gorsel 15: Gezi Parki Afisi Gorsel 16: Gezi Park:1 Afisi
Kaynak: (Akkus, 2013: 39). Kaynak: (Akkus, 2013: 30).

Caps’ler, Gezi olaylar1 boyunca yeni medya ile entegre olan Y ve Z kusagi tarafindan kolaylikla
hazirlanip Instagram, Twitter ve Facebook gibi sosyal paylasim sitelerine yliklenmistir.
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Gorsel 17: Gezi Olaylar1 Caps’i 1 Gorsel 18: Gezi Olaylar1 Caps’i 2
Kaynak: www.twitter.com/incicaps Kaynak: www.twitter.com/incicaps

GUNUMUZDE BASILI MiZAH DERGILERI VE SOSYAL MEDYADA MiZAH

Mizah dergileri, tirajlar1 eskiye oranla diisse de giinlimiizde varligini siirdiirmeye devam etmektedir.
Giiniimiizde internet sitelerinde, sosyal medyada mizah degisik sekillerde yapilmaya devam
etmektedir. Ornegin Incicaps, Facebook ve Twitter hesaplarinda yaptigi caps’lerle, Eksisozliik’te
yapilan tanmimlamalarla, Zaytung, komik haberlerle mizah yaparken birgok kisi de sosyal
medyalarindan bu capsleri paylasarak dolagima sokmaktadir. Baattin, Firat (Koca Kafa), Bizim Ziilkiif
vb. yaratilan hayali karakterler oldukc¢a ilgi gérmektedir. Ornegin Baattin karakteri Facebook’ta
4.760.539 (www.facebook.com/Baho) begeni almistir. Hayali karakterlerle yapilan mizahta sadelik 6n
plandadir. Sadece hayali karakterin goriintiisii ve bir konusma balonu i¢indeki yazidan ibarettir. Bazi
meslek gruplari da Baattin benzeri hayali karakterler yaratmiglardir. Muhasebecilerin ‘hesabini bilen
adam’ Muittin karakteri gibi. Meslek gruplar1 ve sektorlerle ilgili sosyal medyada acilmis onlarca
sayfa bulunmaktadir. Ornegin Hemsire-i Mizah (www.facebook.com/pages/Hem%C5%9Fire-i-
mizah/406880292782774)  Facebook  sayfast  (4182), Tibbi Mizah ve  Paylasim
(www.facebook.com/tibbimizahvepaylasim) Facebook sayfasi (7399) begeni almistir. Islami kesimin,
dini soylemler i¢eren caps’ler paylastigi birgok sayfa vardir. ‘Aile tadinda filtreli mizah’, Yesil Mizah
Facebook sayfasi (www.facebook.com/YesilMizahh) gibi.

Sarj aletimden izin alayimda,
telefon biraz bende dursun.

cikin. Hoca yanlis cevap derse

| kafir olur, bu riski géze
__alamayacaktir.

Gorsel 19: Baattin Gorsel 20: Zilkif
Kaynak: www.facebook.com/Baho Kaynak: www.facebook.com/zulkufabi

Giiniimiizde L-manyak, Hacamat, Bayan Yani, Ot, Naber, Leman, Uykusuz, Girgir, Leman gibi birgok
mizah dergisi yayinlarina devam etmektedir. Dergiler 6zellikle kapaklariyla sosyal medyada yer
altyorlar. Fakat bu durum mizah dergilerinin tirajina yansimiyor
(www.derinhakikatler.blogspot.com/2011/11/turkiyede-mizahn-anlamlar ). Penguen’de ¢izen Cem
Dinlenmis’e gore “Dergiler ¢ok iyi durumda degil, tirajlar ¢ok diistii. Varligi tehdit edecek hale geldi.
Girgir dénemine ulagmasini beklemiyoruz tabi ama iyi gitmiyor. Siirekli dergi kapaklar1 paylasiliyor
ama igerik gdzden kaciyor. I¢ sayfalardaki isler, kapak kadar genis alana ulasmiyor” (Kuru, 2014: 8).

Sadece TRT’nin yayin yaptigi donemde televizyondaki seyredilenler ayni hafta mizah dergilerine
konu olabiliyordu. Bu donemde televizyon, mizah dergilerinin rakibi degil yardimcisiydi. Ozel
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televizyonlarin kurulmasi, iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte hem televizyon hem de
internet, mizah dergilerinin ciddi rakipleri olmustur
(www.derinhakikatler.blogspot.com/2011/11/turkiyede-mizahn-anlamlar ).

Caps’ler internet mizahinin sevilen iriinlerinden biridir. “Diipediiz keyfi davranabilmek caps
felsefesinin gereksinimidir. Bu yiizden de ¢ogu ¢alisma uydurmadir. Ciinkii mutluluk, bilincin insana
dayattig1 agirliklar1 gormezden gelebilme liiksiine sahiptir” (Kullar ve Inci, 2015: 11). Caps’ler,
siyasiler, unliiler, tinlii kisilere monte, temsili caps’ler, hayvanlar, giindemdeki olaylar, toplumsal
sorunlar, kadin — erkek iliskileri, cinsellik, spor, vb. konu edebilmektedir.

incicaps.com /yoldayim geliyorum

“Kitap okumak,
telefonunuzun pil 6mrind ”Q'
uzatir..” -

Alexander Graham Bell

-
MAHSUS YAPMISLARDIR BEN YERMIiYiM
DERKEN BEN

Incicaps.com/e/ 1105289/ incicaps.com/e/1080766/

Gorsel 21: Karsilastirmali Caps Ornegi Gorsel 22: Unliilere ifade Trolleme Ornegi
Kaynak: www.facebook.com/incicaps Kaynak: www.twitter.com/incicaps

Kullar ve Inci’ye gore “Caps, sadece ezici bir giildiirme arac1 degil, ¢ok biiyiik de bir tanitim araci.
Karikatlirler her zaman varligini devam ettirecek. Ancak tiiketimi seven sosyal medya
topluluklarimizin ihtiyaglarini, kesinlikle caps’ler daha iyi karsiliyor” (Onat, 2015: 2). Caps, mizah
i¢in olmasa bile avukatlarin dava dilekgesinde bile kullanilabilmektedir. Ankara Barosu’na kayitli
avukat Tuncay Isik savini  kuvvetlendirmek igin dava dilekgesinde caps kullanmigtir
(www.adaletbiz.com/avukat/avukat-dava-dilekcesinde-caps-kullandi-h16865.html).

Dijital mizah ya da internet mizahi diye adlandirilan bu mizah tiirii, gen¢ler arasinda popiilerligini
siirdiirmektedir. Incicaps gibi caps yayinlayan diger internet sitelerinin ¢ogalmasi, her gegen giin
begeni ve takip sayilariin artmasi, caps yapan kisilerin sayilarinin artmasi, caps yapmanin kolay ve
pratik olmasi internet mizahina yonelimin hizlandiginin isaretleridir.

SONUC VE ONERILER

Mizaha iki farkli islev yiiklenmektedir. Ilki, mizahin yasanan toplumsal sorunlara ¢are olacag savi,
ikincisi de halkin, bir sorun oldugunu fark etmesini saglamasi diger bir ifadeyle rahatini kagirmasi
savidir. Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu doneminde sdzlii mizah; Karagdz ve Hacivat, Bektasi
fikralar1, taslamalar vb. ile dikkat ¢ekmektedir. Tanzimat doneminde yazili basin énem kazanmis,
politik mizahin artmasiyla birlikte sansiir baglamigtir. Osmanli yonetimini elestiren ilk mizah dergisi
Diyojen, Ali Kararname ile tamamen kapatilmistir. II. Abdiilhamit déneminde baski ve sansiir
nedeniyle aydinlar, ¢aligmalarina yurt disindan devam etmislerdir. Mesrutiyetin ilan1 ile mizah kaldigi
yerden devam etmistir. Cumhuriyet’in ilk donemleri kiiltiir ve diisiince hayatt bakimindan oldukga
dzgiir gegmistir. Ancak Izmir suikast1, Seyh Sait isyan1 gibi olaylar 6ne siiriilerek yayin hayat1 denetim
altina alinmistir. Bu donemde alfabenin degismesi mizah dergilerinin satiglarini duraksatmistir.
Donemin en 6nemli dergileri Akbaba ve Marko Pasa’dir. Akbaba, yayin hayati boyunca iktidarlarla
hep dirsek temasinda olmus, ekonomik sikinti ¢ekmemistir. Marko Pasa ise Merhum Pasa, Bizim
Pasa, Malum Pasa gibi adlarla bir¢ok kez kapatilarak da olsa 1950 yilina kadar yayin hayatina devam
etmeye caligmistir.
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On yillik Demokrat Parti iktidarindan sonra 1960 ihtilali olmus ve ardindan Tiirkiye, sanayilesmenin
oldugu bir ekonomi politika ile yonetilmis; go¢, gecekondulasma ve kente go¢ edenlerin uyumsuzluk
sorunlari ddsnem mizahinin ana konularini olusturmustur.

1970’lerde ¢ikan Girgir dergisi, giinlimiiz popiiler mizahinin temellerini atmistir. Bazi g¢izerler
tarafindan Girgir mizahi evrensellikten uzak olusu ve esprinin sadece yazida kalmasiyla elestirilmistir.
Girgir dergisi doneminin en ¢ok satan mizah dergisi olmus, mizahin kitlesellesmesine yardimci
olmustur. 1980 ihtilalinden sonra Girgir ve diger mizah dergileri birgok kez kapatma cezasi almistir.

1980°1i yillarda Tiirkiye, diinya kapitalizmi ile biitiinlesse de ekonomik ve toplumsal sorunlar hizla
artmistir. 1990°I1 yillar medyada biiyiik doniisiimiin yasandigi, 6zel televizyonlarin kurulmaya
baslandigi yillardir. 1994°te yasanan ekonomik sikintilar, 5 Nisan kararlarini, 6zellestirmeleri, iicret ve
maaglarin sabitlenmesi durumunu giindeme getirmistir. 1999 yilinda ise devlet bes bankaya el
koymustur. Biitiin bu gelismeleri 2001 ekonomik krizi takip etmistir. 2002 yilinda yapilan se¢imlerin
sonucunda Adalet ve Kalkinma Partisi iktidara gelmistir. Bu déonemde yasanan ekonomik ve toplumsal
sorunlar konu edilerek ¢izilen karikatiirler nedeniyle gazeteler ve ¢izerler birgok davayla karsi karsiya
gelmistir.

2010 yilindan giiniimiize gelene dek yapilan mizahta yasanan siyasi olaylarin etkisi ¢oktur. internet
aktivizmini kullanan Y ve Z kusagimin Gezi mizahinin ortaya c¢ikmasinda katkisi yadsinamaz
boyuttadir. Mizah bu dénemde bir sivil itaatsizlik 6rnegidir. Toplumsal olaylara tepkiler; hiciv igeren
sozleri duvarlara yazmak, halk tarafindan bilinen tiirkii sézlerini, hiciv igeren sozlerle degistirerek
miizige uyarlamak, caps’ler yapmak seklinde kendini gostermistir.

Glniimiizde mizah, basili mizah dergilerinin yani sira internette oOzellikle gencler tarafindan
iiretilmeye devam etmektedir. Cesitli tasarim programlarinin ¢ikmasi, internet teknolojisinin gelismesi,
kullanimimin kolaylagsmasi, Y ve Z kusaginin internete yatkinligi gibi etkenler mizahin internete
kaymasina yardime1 olmustur. “Z kusag ile birlikte mizah, internete kaymistir” hipotezi bu ifadelerle
dogrulanmaktadir. Ayrica basili dergilerin kapaklari bile internette paylagilmaya baslanmistir. Avantaj
gibi goriinen bu durum aslinda basilan dergiler igin dezavantajdir ¢iinkii internette sadece kapak
sayfalar1 ile var olabilmektedirler. Dergilerin diger sayfalarindaki karikatiirler internette yer
alamamaktadir. Basili mizah dergileri okuyuculari, ¢izerlerle etkilesim kuramazken internet mizahinda
yapilan iriinlere alinan begeniler ve yorumlar ¢izerlere geribildirim saglayabilmektedir. Cizerlere,
okuyuculardan gelen geribildirimler, faydali olmaktadir. Basili dergilerde yapilan mizahi sadece
dergiyi satin alanlar gorebilirken internette yapilan mizah tiim diinyaya hitap edebilmektedir. Kullar ve
Inci’ye gore “Diipediiz ve keyfi davranabilmek caps felsefesinin gereksinimidir” (2015:11). Bu ciimle
caps’lerin gengler arasinda neden hizla yayginlastigi sorusunun cevabini vermektedir. Incicaps ve caps
paylasimi yapan diger sitelerin sosyal medya sayfalarindaki begeni ve takipg¢i sayilari; “internet ve
sosyal medya ile birlikte mizah c¢izerlerden ve basili mizah dergilerinden bagimsiz sekilde
gelismektedir” hipotezini dogrulamaktadir. Basili mizah dergilerinden ilham almakla birlikte gengler,
kendi mizahlarini, kendi argolar1 ve kelimeleri ile liretmeye baslamistir. Mizah artik Youtube, Vine
gibi kanallarla da kendini gdstermektedir. Birgok kisi kendi ¢ektigi kisa videolart bu sitelere
yiiklemekte ve videolarin sayisi giin gectikce artmaktadir. Calisma, ortadgrenim ve iiniversite
ogrencilerini kapsayacak sekilde ve anket yontemiyle desteklenerek Youtube ve Vine ig¢in de
yapilabilir.
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