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Message from the Editor

Greetings Dear readers of TOJDAC,

We are happy to announce to you that our Volume 5, Issue 2 has been published. There
are 3 articles from 3 authors published in this current issue.

Dear readers, you can receive further information and send your recommendations and
remarks, or submit articles for consideration, please contact TOJDAC Secretariat at the
below address or e-mail us to info@tojdac.org.

Hope to stay in touch and meeting in our next Issue.
Cordially,

Editor

Prof.Dr.Rengin Kii¢likerdogan

Istanbul Kiiltiir University Atakdy Campus 34156-Istanbul TURKEY
Tel: +90 212 4984100 ext. 4106,

E-mail: r.kucukerdogan@iku.edu.tr

URL: http://www.tojdac.org
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ZEKA ALANLARI iLE MEDYAYI BILGILENME AMACLI
KULLANMAYA YONELIK
TUTUM ARASINDAKI ILiSKi

Emel OKUR-BERBEROGLU
LIC (Livestock Improvement Corporation), New Zealand
emelokurl 7@gmail.com

OZET

Kiiresellesen diinyada, degisen ve gelisen teknolojiyle beraber insanlar, artik daha fazla medya
araci ile irtibat halindedir. Insanlar, eglenme amacli oldugu kadar bilgilenme amacgli da medyay1
kullanma egilimindedir. Medya, agirlikli olarak yazili materyaller {izerine kurulmus olsa da giin
gectikce, gorsel materyallere verilen 6nem dikkat ¢ekmektedir. Gorsel materyalin onemli
oldugu bir diger alan ise 'zeka'dir. Gorsel- Uzamsal zekasi gelismis olan bireylerin sézlerden
¢ok nesnelerin dig goriiniimlerine, sekil, grafik, harita gibi gorsel unsurlara odaklandiklari, yazili
metinlere nazaran gorsel materyalleri daha kolay yorumlayabildikleri ifade edilmektedir. Bu
caligmanin amaci - Gardner’in Coklu Zeka Kurami goz 6niine alarak - zeka alanlar ile medyay1
bilgilenme amaglhi kullanmaya yonelik tutum arasinda anlamli iliski olup olmadigini
incelemektir. Bu aragtirmada, tarama modeli kullanilmistir. Bireylerin bilgilenme amaglt
medyay1 kullanma tutumlarini belirleyebilmek i¢in 'tutum 6lgegi'nden ve zeka alanlarini tespit
etmek i¢in 'zeka alanlari testi'nden yararlanilmistir. Arastirmanin 6rneklemini, 2008- 2009
egitim- dgretim doneminde Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi Fen Bilgisi
Ogretmenligi Ana Bilim Dali’nda 6grenim goren, 2 ve 3. smif 6grencilerinden toplam 89 kisi
olusturmaktadir. Bu 6grencilerin segilmesinin sebebi, daha onceki egitim hayatlarinda medya
okur-yazarligina dair herhangi bir egitim almamis olmalaridir. Aragtirmanin sonucunda sadece
kisiler arasi/sosyal zeka ile medyayr bilgilenme amagli kullanmaya yonelik tutum arasinda
anlamli iligki bulunmustur (p<0.05).

Anahtar Kelimeler: medya, ¢oklu zeka kurami, sosyal zeka, gorsel- uzamsal zeka

THE CORRELATION BETWEEN INTELLIGENCE AREAS AND
ATTITUDE OF USING MEDIA FOR GROUNDING

ABSTRACT

People, in global world, have more contact with media tools within improving and changing
technology. They are keen on to use media either for entertainment or for information. Visual
tools point out although media is based on written tools. Visual tools are also important for
'intelligence'. The people who have developed visual-spatial intelligence mostly focus on
figures, maps, graphs etc. rather than written documents. The aim of this research — considering
with Gardner's Multiple Intelligence Theory- is to determine whether there is corelation
between intelligence area and attitude of using media for grounding. The scanning model was
used. The researcher used an attitute scale in order to determine using media for grounding and
an intelligence scale in order to determine intelligence areas. The sample group was consist of
89 second and third grades students who have not had media literac education until that time
from Canakkale Onsekiz Mart University It is found that there is only corelation between social
intelligence and attitude of using media for information (p<0.05).

Key Words: media, multiple intelligence theory, social intelligence, visual- spatial intelligence
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GIRIS

'Medya okur-yazarligl', medyadan alinan farkli bilgilerin kabul edilmesi, analiz edilmesi,
birlestirilmesi, degerlendirilmesi ve yeni bilgilerin olusturulmasi olarak tanimlanmaktadir
(Mihailidis, 2008; Real, 2008; Tigga, 2009; Wehmeyer, 2000). Potter (2005) ise medya okur-
yazarligini bir bakis agisi, 'islenmis-bilgi' yapisi olarak tanimlamakta; medya okur-yazarliginin
geleneksel okuryazarligi, gorsel okuryazarligi, bilgisayar okur-yazarligini  kapsadigini
vurgulamaktadir. Clinkii her birey medyadan gelen mesajlari, kendi biinyesindeki islenmis-bilgi
yapist ile birlestirerek bir bakis agis1 olusturmaktadir. Medya okur-yazarlig1 bazi kaynaklarda da
elestirel analiz olarak tanimlanmigtir (Kline, Stewart ve Murphy, 2006; Wood, 2009;Yazgan ve
Kincal, 2009). Scheibe (2004) medya okuryazarhigmin smiftaki uygulamalarinda, elestirel
diisiinmeyi gelistirmek icin medya kaynaklarindaki gorsel oOgelere dikkat c¢ekilmesi
gerektiginden bahsetmistir.

Hendrix (1998), Ogrencilerin yazili medyadan ziyade gorsel medyadan daha c¢ok bilgi
ogrendiklerini; sinema, TV’nin O6grenmeyi diger kaynaklara gore daha c¢ok etkiledigini
belirtmektedir. Medya okuryazarliginin 6nde gelen isimlerinden biri olan Marshall McLuhan
(Morrow, 1980; Thoman, 1998) mesajdan ¢ok, medyanin yapisinin kisi tizerinde etkili oldugunu
belirtmektedir. Ornegin, TV de verilen mesaj, daha kolay algilanir, ¢iinkii hem goze hem kulaga
hitap eder, mesaj elektroniktir (Giddens, 2005; Morrow, 1980; Potter, 2005; Yesil ve Korkmaz,
2008). Medya mesajlarinin algilanmasinda ve degerlendirilmesinde, bireysel farkliliklar (Potter,
2005), toplumsal farkliliklar (Skelton ve Valentine, 1998) ve Innis’in vurguladig1 gibi mesajin
verilme sekli etkili olmaktadir (Giddens, 2005). Oyle ki Habermas, toplumlarin artik mantikli
tartigmalar ile degil, reklamlar araciligiyla degistirilebilecegini belirtmistir (akt. Giddens, 2005).
Bu durumda, medya mesajlarinda 6zellikle gorselligin 6n plana ¢iktig1 gozlenmektedir ki Potter
(2005) medya okuryazarligi kapsami i¢ine gorsel okuryazarligi da almistir. Emery ve Flood
(1998) ile Heinich ve arkadaglari (1999) gorsel okuryazarligi, gorsel mesajlarin desifre
edilmesinde ve yorumlanmasinda kullanilan bir dil olarak tanimlamaktadir.

Gorselligin 6n plana ¢iktig1 diger bir alan1 da 'zeka'dir. Eratay (1993) zekayi, yeni seyleri hizla
0grenme yetenegi olarak tanimlarken; Gardner (1993) bir tiir problem ¢6zme yetenegi olarak
tanimlamistir. Gardner (1993), zekdnm tek bir 1Q sayisi ile agiklanamayacagini, zekanin
yetenekler mozaigi oldugunu belirtmis ve Coklu Zeka Kuramini 6ne siirmiistiir. Bu kurama gore
zeka sabit degildir; degisebilir, gelisebilir ve zeka tek alandan olusmamaktadir. Gardner (1993),
bu zeka alanlarindan birisinin de 'Gorsel- Uzamsal' zeka oldugunu belirtmistir.

Gorsel- Uzamsal zekasi gelismis olan bireylerin sdzlerden ¢ok nesnelerin dis goriiniimlerine,
sekil, grafik, harita gibi go6rsel unsurlara odaklandiklari, yazili metinlere nazaran gorsel
materyalleri daha kolay yorumlayabildikleri ifade edilmektedir (Selguk ve digerleri, 2002).
Lazear’in (2000) “Bir resim, bin sozciikten degerlidir.” goriisii ile Hendrix (1998), McLuhan
(akt. Morrow, 1980), Habermas, Innis’in (akt. Potter, 2005; akt. Giddens, 2005;) medyadaki
mesajin gorsellik unsurunun 6nemine dair goriisii paralellik gostermektedir. Ciinkii medya
mesajlar1 yazili olarak okunabildigi gibi gorsel (Kose, 2009) ya da sesle ilgili mesajlar da
okunabilmekte ve yorumlanabilmektedir (Croteau ve Hoynes, 2003). Potter, (2005)’in
vurguladigr gibi medya mesajlarmin algilanmasinda ve degerlendirilmesinde, bireysel
farkliliklar da etkili ise bu bireysel farkliliklardan birisinin de zeka olabilecegi diisiiniilmektedir.
Dolaysiyla gorsel-uzamsal zekasi gelismis olan bireylerin, medya okuryazarligi yetisinin da
daha gelismis ya da gelisime daha elverigli olabilecegi, dolayisiyla bireyin de medyay1
bilgilenme amagli kullanma tutumunun da olumlu yonde olabilecegi diisiiniilebilir.

Kitle iletisim araglar1 araciligiyla bilgiye ulasmak ¢ok kolay hale gelmistir (Dogan-Kdsebalan
ve Taskopriilii, 2008). Artik o6nemli olan alman bilgilerin, elestirel olarak
degerlendirilebilmesidir (Dogan-Kosebalan ve Tagkopriilii, 2008; Elma ve digerleri, 2009;
Yazgan ve Kincal, 2009). Ancak Thoman ve Jolls (2008), &grencilere elestirel goriis
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yeteneginin kazandirilmasindan dnce O6grencilerin nasil se¢im yapacaklari, zamanlarint medya
kaynaklarina nasil harcayacaklar1 konusunda egitilmeleri gerektigini ifade etmektedir. Kellner
(1998)’in de wvurguladig1r gibi teknolojinin gelismesiyle beraber, yazili medya mesajlarinin
yaninda gorsel medya mesajlarinin da degerlendirilmesi zaruri hale gelmistir. Buradan
hareketle, bireylerin medya kaynaklarini, bilgilenmeye yonelik kullanma egilimlerinde
tutumlarinin; gorsel mesajlar1 degerlendirmede gorsel-uzamsal zekalarinin etkili olabilecegi
distinilmiistiir.

Coklu zeka alanlarina, medya okur-yazarligina, gorsel okuryazarliga dair yapilmis olan
calismalar olsa da (Isler, 2002; Kartal, 2007; Ozdemir, 2006; Sanalan ve digerleri, 2007;
Yazgan ve Kincal, 2009) zeka alanlar1 ile medyayi bilgilenme amacli kullanmaya yonelik tutum
arasindaki iliskiye dair herhangi bir calismaya rastlanmamistir. Bu ¢alismanin amaci, bireylerin
zeka alanlari ile medyay1 bilgilenme amagh kullanmaya dair tutumlari arasinda bir iligski olup
olmadigimi belirlemeye caligmaktir. Buna bagli olarak asagidaki alt problemler iizerinde
durulmaktadir:

1. Bireylerin, medyay1 bilgilenme amagh kullanmaya yo6nelik tutumlart olumlu mudur?
2. Bireylerin zeka alanlarindan aldiklar1 puanlar arasinda iliski var midir?
3. Bireylerin tutum ol¢eginden aldiklari toplam puanlar ile zeka alanlarindan aldiklar

toplam puanlar arasinda bir iliski var midir?

YONTEM

Bu arastirmada, tarama modeli kullanilmistir. Ciinkii tarama modelinde amacg, neden-sonug
iligkisini bulmak degil, var olan durumlar arasinda, herhangi bir iliski olup olmadigini
belirlemektir (Karasar, 2005). Bu arastirma kapsaminda da bireylerin bilgilenme amach
medyay1 kullanma tutumlarini belirleyebilmek i¢in 'tutum oOlgegi' (Dogan-Kdsebalan ve
Taskopriilii, 2008) ve zeka alanlarini tespit etmek i¢in 'zeka alanlari testi' (Selguk ve digerleri,
2002) kullanilmistir.

Arastirmada kullanilan tutum 6l¢eginde toplam on madde yer almaktadir ve 6l¢ek, 5°1i Likert
tipinden olusmaktadir. Olcekteki olumlu soru maddelerinde 'tamamen katilmiyorum' 1,
'katilmiyorum' 2, 'fikrim yok' 3, 'katiliyorum' 4 ve 'tamamen Kkatiliyorum' 5 seklinde
puanlanmistir. Olumsuz soru maddelerinde ise tam tersi bir puanlamaya gidilmistir. Buna gore
tutum Olgeginden en fazla alinabilecek puan 50, en az alinabilecek puan ise 10 olarak
belirlenmistir. Olcegin giivenilirligini test etmek icin yeniden analiz yapilmis ve Cronbach alpha
giivenilirlik katsayist 0.719 olarak bulunmustur. Biiylikoztirk (2007), 6l¢egin Cronbach alpha
degerinin 0.70’in {lizerinde olmasi durumunda, 6lgegin yeterli giivenilirlige sahip oldugunu ve
kullanilabilecegini belirtmektedir.

Coklu zeka alanlarimin tespitine yonelik olan test ise sekiz ayr1 bolimden olusmaktadir. Her bir
alandaki maddeler igin bireylerin, kendilerine en uygun ifadeyi se¢meleri istenmekte ve buna
gore puanlama yapilmaktadir. Olgekteki maddeler 'tamamen uygun', 'oldukca uygun', 'kismen
uygun', '¢cok az uygun' ve 'hi¢ uygun degil' seklinde belirtilen bir dereceleme 0&lgeginde
diizenlenmistir. Buna gore 'hi¢ uygun degil' 0, '¢ok az uygun' 1, 'kismen uygun' 2, 'oldukca
uygun' 3 ve 'tamamen uygun' 4 seklinde puanlanmistir. Puanlama sonunda, zeka alanlarmin
gelismiglik diizeyi agisindan '0-7' arasinda puan alanlar “gelismemis”, '8-15' arasinda puan
alanlar “biraz gelismis”, '16-23" arasinda puan alanlar “orta diizeyde gelismis”, '24-31' arasinda
puan alanlar “gelismis”, '32-40' arasinda puan alanlar “cok gelismis” olarak nitelendirilmistir
(Selguk ve digerleri, 2002). Arastirmada kullanilan 6l¢ek ve test igin ilgili arastirmacilardan izin
alinmistir.

Arastirmanin Orneklemini, 2008- 2009 egitim- 6gretim doneminde Canakkale Onsekiz Mart

Universitesi Egitim Fakiiltesi Fen Bilgisi Ogretmenligi Ana Bilim Dali’nda 6grenim goren, 2 ve
3. siif dgrencilerinden toplam 89 kisi olusturmaktadir. Bu 6grencilerin segilmesinin sebebi,
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daha onceki egitim hayatlarinda medya okur-yazarligina dair herhangi bir egitim almamis
olmalaridir. Verilerin analizinde SPSS 13 paket programi, analiz ¢alismalarinda korelasyon
kullanilmistir. Analizlerde anlamlilik seviyesi 0.05 olarak kabul edilmistir.

Bu calismanin da kendi icerisinde simirliliklart bulunmaktadir. Arastirma, zeka alanlari ile
medya- okuryazarligi arasindaki iligskiye dikkat ¢ekmek amacinda oldugundan dolayi, sadece bir
tarama calismasi diizeyinde tutulmustur ve genellemelere gidilmemistir. Arastirmalarda
(Skelton ve Valentine, 1998; Potter, 2005) belirtildigi gibi bireysel ve toplumsal farkliliklar da
medya mesajlarinin algilanmasini etkilemektedir. Bu arastirmada, bireysel degerlendirme
yapilmamistir. Bir bagka arastirmada bireyler, nitel bakis agisi ger¢evesinde bireysel olarak
degerlendirilebilir.

BULGULAR

Bu arastirmada tutum Olceginden aliman en diisiik puanin 18, en yiiksek puanin ise 45,
ortalamanin ise 31.95+ 5.46 oldugu belirlenmistir. Tutum O&lgeginin genel ortalamasinin 25
oldugu dikkate alinacak olursa 31.95 puan dogrultusunda bireylerin, medyay1 bilgilenme amacli
kullanim ydniinde olumlu tutum sergiledikleri diisiiniilebilir.

E 5 5 é
s T 3 2 g s 3 _ E
N § &5 32 3 0 B 2 g
2 = ) = /M a M £ =
Pearson 1 154 547*  357*  231* 205  .169 612%* - 152
Corelation * *
T[\)] Sig. 149 .000 001  .030 054 114 000 156
2 N 89 89 89 89 89 89 89 89 89
Pearson 154 1 A87* 152 .435%*  412* 357*%  220*  -.007
s Corelation * *
é Sig. .149 .000 .154 .000 .000 .001 .038 .949
§ N 89 89 89 89 89 89 89 89 89
Pearson 547*  487* 1 393*%  467**  433*  347**%  556** _.086
_ Corelation * * * *
g Sig. .000 .000 .000 .000 .000 .000 .000 425
8 N 89 89 89 89 89 89 89 89 89
Pearson 357* 152 393* ] 329%*  473*%  349%*  419*%* (053
) Corelation * * *
'_Mﬁ Sig. .001 .154 .000 .002 .000 .001 .000 .623
§ N 89 89 89 89 89 89 89 89 89
Pearson 231*  435*%  467* 329* 1 S521*%  465%*  459*%* - 208
) Corelation * * * *
_qg) Sig. .030 .000 .000 .002 .000 .000 .000 .051
2 N 89 89 89 89 89 89 89 89 89
Pearson 205 412*%  433*%  473*%  521%* ] 544%*  346*%*  -.093
Corelation * * *
h Sig. .054  .000 .000 .000 .000 .000 .001 387
8 N 89 89 89 89 89 89 89 89 89
Pearson 169 357*%  347*%  349%  465%*  544* ] 356%*  -296%*
- Corelation * * * *
%g Sig. 114 .001  .001 .001 .000 .000 .001 .005
“ 5 N 89 89 89 89 89 89 89 89 89
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Pearson 612%  220%  .556*%  419*%  459%*  346*% 356%* | -.201
Corelation * * * *

= Sig. .000 .038 .000 .000 .000 .001  .001 .059

& N 89 89 89 89 89 89 89 89 89
Pearson -152  -.007 -.086 .053 -208 -.093 - -.201 1

g Corelation 296%*

% Sig. 156 949 425 623 .051 387 .005 .059

= N 89 89 89 89 89 89 89 89 89
**p<0.01 *p<0.05

Tablo 1: Zeka alanlarinin, kendi aralarindaki ve tutum puanlari1 arasindaki korelasyon degerleri

Bireylerin, farkli zeka alanlarindan aldiklari puanlar agisindan sozel zeka ile gorsel, miiziksel,
bedensel, i¢sel zekalar arasinda; mantiksal zeka ile gorsel, bedensel, doga, kisilerarasi, icsel
zekalar arasinda; gorsel zeka ile miiziksel, bedensel, doga, kisilerarasi, igsel zekalar arasinda;
miiziksel zeka ile bedensel, doga, kisilerarasi, igsel zekalar arasinda; bedensel zeka ile doga,
kisilerarasi, igsel zekalar arasinda; doga zekasi ile kisilerarasi, igsel zekalar arasinda ve
kisileraras1 zeka ile i¢sel zeka arasinda iliski bulunmustur (p<0.05, Tablo 1). Bireylerin tutum
Olgeginden aldiklar1 toplam puanlar ile kisilerarasi zekd alanindan aldiklari toplam puanlar
arasinda anlamli bir iligki bulunmustur (p= 0.005, Tablo 1).

SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Bireylerin zeka alanlari ile medyay1 bilgilenme amacli kullanmaya yonelik tutumlari arasinda
bir iliski olup olmadigini arastirmayi amaclayan bu calismada, bireylerin medyay1 bilgilenme
amacl kullanmaya yonelik olumlu tutum iginde olduklart belirlenmistir. Bu arastirmada
kullanilan ‘medyay1 bilgilenme amagli kullanma’ ifadesi, ‘medyadan alinan bilgileri oldugu gibi
dogru kabul etme’ anlaminda kullanilmamistir. Buradaki amag, herhangi bir konu hakkinda
medyayi, ilk olarak bilgilenme amaciyla kullanmaya dair tutumdur. Dogan-Kdsebalan ve
Taskopriili (2008) de yiiksek 6gretim diizeyinde yapmis olduklari ¢alismalarinda, 6grencilerin
medyay1 Dbilgilenme amacgli kullanmaya yonelik olumlu tutum i¢inde olduklarini
belirlemislerdir.

Ozdemir (2006), 4-6 yas arasindaki cocuklar1 kapsayan calismasinda, g¢ocuklarin zeka
alanlarindan elde ettigi puanlar arasindaki iliskiyi incelemistir. Inceleme sonucunda gérsel zeka
ile sozel, mantiksal, miiziksel zekalar arasinda; bedensel zeka ile s6zel — gorsel, miiziksel
zekalar arasinda; icsel zeka ile sozel, mantiksal zekalar arasinda; kisileraras: zeka ile sézel,
mantiksal, miiziksel zeka, i¢sel zekalar arasinda; miiziksel zeka ile mantiksal zeka, arasinda
anlamli iliskiler bulunmustur. Yapilmis olan bu ¢alismada ise s6zel-gorsel/ miiziksel/ bedensel/
igsel, mantiksal- gorsel/ bedensel/ doga/ kisilerarasi/ i¢sel, gorsel- miiziksel/ bedensel/ doga/
kisilerarasi/ i¢sel, miiziksel-bedensel/ doga/ kisilerarasi/ igsel, bedensel- doga/ kisilerarasi/ igsel,
doga- kisilerarasi/ i¢sel, kisilerarasi-igsel zekalar arasinda iliski bulunmustur (p<0.05, Tablo 1).

Gardner’in belirttigi gibi zekanin duragan bir unsur olmadig1 (Biimen, 2005) dikkate alinacak
olursa, elde edilen bu sonuglar, yas ile birlikte zeka alanlarindaki gelisimin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Beynin sol yarim kiiresi, lisan 0grenme, matematik, mantiksal islemler
acisindan daha aktif iken sag yarim kiiresi de duygusal islemlerde, s6zel olmayan diisiincelerde,
uzaysal iliskileri degerlendirmede daha aktif oldugu belirtilmektedir (Campbell ve Reece,
2008). Yukarida belirtilen zeka alanlar1 arasinda iliski olmasi, bu bireylerin beyinlerinin her iki
yari kiiresini de aktif olarak kullandiklarinin gostergesi olabilir. Dolayisiyla, biitiinsel diisiinme
yeteneklerinin daha yiiksek olabilecegi diisiiniilmektedir. Feinstein ve Hagerty (1994) de gorsel
okuryazarligin genel egitim i¢in 6neminden bahsederken, gorsel okuryazarlik i¢in beynin sag
yari kiiresinin daha aktif kullanimi ile bireylerde biitiinsel diisiinmenin gelisebilecegine vurgu
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yapmistir. Dolayisiyla bireylerin yasla beraber, biitiinsel diisiinme yeteneklerinin arttigi ve bu
durumun medya okuryazarlik egitimi i¢in kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

Bireylerin tutum ol¢eginden aldiklari toplam puanlar ile zeka alanlarindan aldiklari toplam
puanlar karsilastirildiginda, sadece kisilerarasi zeka ile tutum puani arasinda negatif yonde bir
iligki bulunmustur (Tablo 1). Bu sonug kisilerarasi zekasi gelismis olan bireylerin, medyay1
bilgilenme amag¢hi kullanmaya yOnelik olumsuz tutuma sahip olduklar1 seklinde
degerlendirilebilir. Kisilerarasi zekasi gelismis bireylerin, sosyal iliskilerinin ve duygusal
zekalarinin da gelismis oldugu ifade edilmektedir (Ozdemir, 2006; Selcuk ve digerleri., 2002).
Dolayistyla bu bireylerin, bilgilenme amagli diger insanlarla irtibata gegmesi ve medyay1 daha
az kullanma egiliminde olmasi1 olagan karsilanabilir.

Diger yandan kisilerarast zeka ile tutum puami arasinda negatif yonde bir iliski var iken bu
arastirmanin da konusu olan gorsel zeka ile medyay1 bilgilenme amacli kullanmaya yonelik
tutum arasinda bir iliski bulunamamistir. Gorsel- uzamsal zekasi gelismis olan bireylerin,
kelimelerden ¢ok resimlere odaklandiklari, yazili materyallere nazaran gorsel unsurlar1 daha
kolay yorumlayabildikleri aktarilmaktadir (Selcuk ve digerleri., 2002). Dolayisiyla gorsel-
uzamsal zekdsi gelismis olanlarin, gorsel okuryazarlik yetilerinin de daha kolay
gelistirilebilecegi disiliniilmiistir. Ciinkii gorsel okuryazarlikta, gorsel mesajlarin desifre
edilmesi ve yorumlanmasi amaglanmaktadir (Emery ve Flood, 1998; Heinich ve digerleri.,
1999). Bagka arastirma desenleri araciligiyla gorsel zeka ile medyayi bilgilenme amagli
kullanmaya yonelik tutum arasindaki iligkinin incelenmesinde yarar vardir.

Gardner (1993) zekayi, bir tiir problem c¢6zme yetenegi olarak tamimlarken aslinda bu
taniminda, bireyin bir tlir ¢dziim tretme yani ireticilik kapasitesine de vurgu yaptigi
diislintilmektedir. Medya agisindan degerlendirildiginde ise Hobbs (1998) medyanin hangi
amacgla (bilgilenme ya da eglence) kullanildigindan ziyade, ‘medya {iretimi’ iizerinde
durmaktadir. Medya iiretiminde bireyler artik, medyadan aldiklar1 mesajlar1 elestirel olarak
degerlendirmenin bir adim &tesine gegerek kendi medya mesajlarini olusturma becerilerini
ortaya koymaya calisacaklardir (Baines ve Dial, 1995; Kartal, 2007). Kisisel bloglar ya da
youtube sayfalart medya iiretimi agisindan 6rnek olarak verilebilir. Farkli arastirmalarda, blog
ya da youtube sayfasi sahiplerinin medyay1 algilama/ elestirel degerlendirme becerileri ya da
ogrencilerin medya tliretimi becerileri lizerine odaklanilabilir.

Ulkemiz agisindan degerlendirildiginde, medya iiretimi {izerine ¢cok fazla arastirma bulunmadigi
gozlenmistir. Tiirkiye’de son yapilan egitim programinda, ‘Medya- Okur-yazarligr’ dersi de yer
almaktadir. Etkili bir egitim programi yapilabilmesi i¢in daha cok arastirmaya ihtiyac
bulunmaktadir. Ozellikle yas ile birlikte, zeka alanlar1 arasinda korelasyon artiyor ise her bir
sinif dénemine dair, ayr1 ayri aragtirmalarin yapilmasi zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Diger
onemli bir konu, sosyal medya aglarinin gencgler arasinda olduk¢a yaygin olmasidir. Bu
arastirma sonucunda ortaya ¢ikan kisilerarasi/ sosyal zeka alani, giiniimiizde sosyal medya
kullaniminda da etkili olabilir. Yas ile birlikte hem gorsel zekast hem de sosyal zekasi gelismis
bireyler facebook, twitter, kisisel blog gibi iletisim aglarin1 yaygin olarak kullanabilirler. Bu
aglar, ayn1 zamanda medya iiretimi i¢in de kullanilmaktadir (Poyntz, 2006). Bireylerin zeka
alanlar1 dikkate alinarak, bu tiir medya iiretme becerilerinin ayrica galisilmasi gereken bir konu
oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii medya {iretimi egitim, moda, politika gibi giindelik
yasantimizda var olan pek ¢ok unsuru yonlendirebilmektedir. Hangi partiye oy verecegimizden
hangi tiir kiyafeti segecegimize kadar hayatimizin igine isleyen bu medya etkisini kontrol altina
alabilenler, gelecege yon verecek olan toplumlar olacaktir.
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ABSTRACT

The main goal and interest in this paper is to explore how visual narrative processes function through
single visual texts as cover photos on official Facebook pages of four major political parties ( Justice
and Development Party ( JDP) a.k.a. AKP, Republican People’s Party ( RPP) a.k.a. CHP, Nationalist
Movement Party (NMP) a.k.a. MHP and Peoples' Democratic Party (PDP) a.k.a. HDP ) represented in
the Turkish Grand Assembly during general election campaign of 2015. The cover photos which
illustrate appeal for vote and support are intended to communicate political competition and elicit
political, ideological support and social responses. Using these cover photos on the Facebook profiles
of these political parties as a sample, the paper reflects on intertexuality and interpellation processes
and how these concepts contribute to further understanding the ways that engaged voters as viewers
become participants and supporters in the narratives generated by these single visual texts. What
narrative processes are in action during an encounter with a visual appeal for vote and support and
how these processes function and how voters as viewing subjects might be able to exchange positions
differently in relation to the visual texts appearing in the Facebook cover photos of the related
political parties are the main questions to be answered and discussed in this study . Using a qualitative
methodology, the study concludes with an overall comparative evaluation of the subject.

Keywords: interpellation, intertextuality, visual narrative, social media, Facebook, political
discourse

TURKIYE 2015 GENEL SECIMLERi SURECINDE DORT TEMEL
SIYASI PARTININ GORSEL ANLATI OLARAK FACEBOOK KAPAK
FOTOGRAFLARI ARASINDAKI METINLERARASILIK VE CAGRI
UZERINE DUSUNCELER

OZET

Bu ¢alismanin temel amaci ve ilgi odagi, gorsel anlati siireglerinin 2015 genel segim siirecinde Adelet
ve Kalkinma Partisi (AKP), Cumhuriyet Halk Partisi (CHP), Milliyet¢i Hareket Partisi (MHP) ve
Halklarin Demokratik Partisi (HDP) gibi Tirkiye Biiyiik Millet Meclisinde temsil edilen dort siyasi
partinin resmi Facebook sayfalarindaki kapak fotograflari lizerinden nasil isledigini degerlendirmektir.
Oy talebi ve destegi cagrisini resimleyen kapak fotograflari siyasi rekabet iletisimi kurma ve
sosyal,siyasal ve ideolojik yanitlar temin etme amacindadirlar. Bu dort siyasi partinin Facebook
profillerindeki kapak fotograflarint 6rnek olarak kullanarak bu calisma metinlerarasili ve cagri
siireclerini ve bu kavramlarin, izleyici konumundaki oy verenlerin tekli gorsel metinlerce iiretilen
anlatim siirecinde birer katilimc1 ve destek¢iye doniismesine nasil katkida bulundugunu anlamaya
calisir. Oy ve destek isteme gorsel gagrisi siirecinde ne tiir anlati siireglerinin devreye girdigi ve bu
siireclerin nasil isledigi ve izleyici 6zneler olarak oy verenlerin ilgili sisyasi partilerin Facebook kapak
fotograflarindaki gorsel metinlere gore nasil pozisyon degistirebildikleri bu ¢alismadayanitlar1 aranan
ve tartisilan temel sorular arasindadir. Niteliksel yontem kullanarak calisma konuyu genel bir
karsilastirma ile sonuglandirir.

Anahtar Kelimeler: ¢agri, metinlerarasililik, gorsel anlati, sosyal medya,Facebook, siyasi soylem
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INTRODUCTION

Cultivated from an immense collection of a knowledge base, throughout centuries people have
exploited a vast number of ways in order to exchange, transfer and store information that serve as a
valuable asset to human heritage. To do this, many different forms were used as a medium. People
acquired the knowledge of the world around them through verbal or written stories in childhood which
were often accompanied by visual language forms. Belova (as cited in Crinall, 2009) states that
within a story—making activity, the visual image is not a sole performer; it is a participant in an
intertextual web of discursive forms and endless meaning-making exercises. It is part of a complex,
fluid experience. Exploring different ways of interacting with narrative Fuery (1995:39) in her study
concluded that meaning and processes of signification are artifices. It is therefore imperative that we
develop methods of analysis in order to see how things come to mean and have signification, rather
than merely what they mean and signify.

POLITICAL DISCOURSE

People actively engage in selecting, interpreting, accepting, resisting and constructing narratives in all
phases of their lives. Doing these provide meaning to themselves as individual viewers and readers of
images and texts. In addition, dominant discourses (such as political ones here) are conveyed through
narrative meaning—making processes constantly and they seek to position us with subjective identities
in that they attempt often successfully, to shape our beliefs and values. Schirato and Webb (as cited in
Crinall, 2009) state that single images, far from offering simple representations, throw up more
complex interpretive challenges for the narrative researcher. This is mainly due to the absence, or
minimal presence of spoken or written text, and lack of obvious duration and direction. According to
Schirato and Webb, the fewer the words accompanying an image, the broader its range of possible
meanings: If a picture paints a thousand words, it is also true to say that it may be read in a thousand
ways, and tell myriad stories, because pictures are always open to personal interpretation, and
relatively inaccessible to any who lack very specific literacies Unlike abstract or obtuse artworks,
documentary photographs, advertising images and posters are more easily read, because they are
coded to deliver an intended message. Even so, as with other forms of narrative inquiry, it is obscured
meanings which most often become the focus of inquiry. The capacity of these textual signs and codes
to form and connect with narrative patterns across micro and macro levels, from the socio— cultural
and political to the individual and personal, offers opportunity for insight into how single image—
objects position subjects. This can affect social behaviours, such as inducing viewers to vote for a
political party. However, in addition to single images, Cohn (2011) states that narratives are an
integral part of human expression and he draws attention to the fact that study of sequential images,
their structure and how people create meaning out of them are rare in literature

INTERPELLATION

Interpellation is a term applied by Louis Althusser to describe the process through which individuals
are recruited into subject positions, thereby creating self-identity (Althusser, 1998). It describes the
process by which ideology addresses the individual. The first stage of interpellation is ‘calling out’ or
‘hailing’. A communication is directed towards a particular audience, an individual or group to
illustrate how interpellation functions in the context of ideology Althousser used the example of the
policeman who shouts "Hey, you there!" At least one individual will turn around (most likely the right
one) to "answer" that call. At this moment, when one realizes that the call is for oneself, one becomes
a subject relative to the ideology of law and crime. The example of the policeman furthermore
suggests that we really have not a choice in this matter. Were we to ignore the call, we would sooner
or later be forced to adhere to it ( Brooker,1999).

People are hailed according to a range of signifying categories, such as age, gender, physical
characteristics and occupation. In responding to the call, the target indicates recognition of the social
position that the communication has ascribed to them. If the response is cooperative, the person is
considered to have adopted the assigned or assumed subjective position. According to Fiske (as cited
in Crinall, 2009) the appeal or hail is the ‘process by which language identifies and constructs a social
position for the addressee’ Interpellation is the ‘larger process whereby language constructs social
relations for both parties in an act of communication and thus locates them in the broader map of
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social relations in general.” Any form of discourse can convey the communication: speech, music,
performance, written text, photographs, artworks, etc.

According to Althusser as a structuralist, the individual should not be regarded a self-conscious,
autonomous being whose actions can be explained by personal beliefs, intentions, preferences and so
on. For him, individuals are rather subjects constituted as a result of pre-given structures. Introducing
the concept of ‘interpellation’ to describe the process by which individuals are constituted as subjects
interpellated (have social identities conferred on them) through ideological states apparatuses from
which people gain their sense of identity as well as their understanding of reality.

As Crinall (2009) cites from Belova meaning production in visual communication is complex and
fluid, and emerges out of the viewing experience as the meaning of images always necessarily lacks
completeness. In this case, when approach interpellation (subjective positioning) and narrative
(meaning—making) processes are approached as forms of organic engagement and connection,
narratives recognizing the fusion of body, thought, image, object, subject and context begin to come
out.

INTERTEXTUALITY

Intertextuality is one of the most commonly used terms in contemporary literary theory. According to
Kristeva, Barthes, Riffaterre, and other pioneers of the field, every text has its meaning only
correlation to other texts; texts as viewed by modern literary theory are lacking in any kind of
independent eaning. The act of reading plunges us into a web of textual relations, a network of other
texts. ( Kalogirou & Economopoulou,2012)

In a broad sense, intertextuality is the reference to or application of a literary, media, or social “text”
within another literary, media, or social “text.” In literature, intertextuality is when a book refers to a
second book by title, scene, character, or storyline, or when a book refers to a social “text” such as a
media, social, or cultural story. This borrowing invites a comparison between the understanding of the
text outside of the book, and its use inside of the book. Intertextuality asks the reader to think about
why the author is choosing that particular literary or social text, how they are including the text in the
book, and to what effect is the text re-imagined by the book, or the book shaped by the text.

Intertextuality in political visual narratives is part of an ordinary world as long as viewers share four
areas of understanding. Most obvious is the contextual knowledge of what the narrator is commenting
upon, whether an immediate social problem or a specific news item. Second, there is knowledge of
how the image or cartoon works, including its visual language of signs (images, symbols, captions,
and quotes), conventions (expectations about what a sign is meant to signify), and rhetorical devices
(caricature and analogies) used to convey satire, irony, and ridicule. Third, allusions to historical
events and personages, or to past cultural texts (e.g., poems, novels, famous quotations, art), are only
successful as the reader is able to access the allusionary base from which the analogies are drawn. And
lastly, there is some understanding of the broader discourse itself that distinguishes political cartoons
from the comics, political or commercial ads, and photojournalism. Lack of any aspect of this assumed
shared memory might render an image opaque. In that sense, intertextuality only works as readers
have access to the assumed memory bank that provides currency for communication. (Werner, 2004)
Sturken and Cartwright (2001:49) state that meaning is constructed through at least three components
not including the image itself or the producer of the image: First one are the codes and conventions
that structure the image and that cannot be separated from the content of the image, second the
viewers and how they interpret or experience the image and finally, the contexts in which an image is
exhibited and viewed. So, the meaning of an image does not lie in its production but in its
consumption. One may employ semiotic analysis to reveal the sign system found within any image -
or how the image serves as a part of a larger sign system.

Interpellation, as Sturken and Cartwright (2001:50) discuss, occurs when images “call out to us” or

connect with us as individuals. An image interpellates someone only if he or she is “a member of a
group to whom its codes and conventions ‘speak' regardless of the varied interpretations with which
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that image may be received from person to person. They use advertising to demonstrate this, stating it
“strives to interpellate viewer consumers in constructing them within the ‘you’ of the ad” Political
images also interpellate their voters in particular ways, hailing them as ideological subjects. As all
images are produced within dynamics of social power and ideology, ideology is the necessary
representational means through which we come to experience and make sense of reality

MEDIA TEXTS AND INTERPELLATION

Schirato and Webb (as cited in Crinall, 2009) defines text as an object that consists of words on pages,
sometimes accompanied by photographs, sometimes extended to other mediums such as film or
television. A text is made of signs that exist in relation to other signs. Shifting the focus away from the
state Althusser’s notion of ideology and interpellation, , and applied it to various kinds of media texts.
In this vein, cultural theorists such as Horkheimer and Adorno (1979:8) have argued that the
homogeneity of mass media interpellate passive subjects. Like Althusser, Adorno and Horkheimer
argue that the proletariat submit to ideologies that interpellate them as passive, and thus comply with
their own domination. Similarly, Gauntlett (2002: 27) describes how “interpellation occurs when a
person connects with a media text: when we enjoy a magazine or TV show, for example, this
uncritical consumption means that the text has interpellated us into a certain set of assumptions, and
caused us to tacitly accept a particular approach to the world.” Here, Gauntlett seems to echo Adorno
and Horkheimer’s argument that media consumers unquestioningly accept a medium’s subject
positioning of them as passive viewers. This structuralist framing will be countered by later theorists
who will argue for more agency for interpellated subjects.

THE STUDY

METHODOLOGY

Through interpellation, Althusser’s primary interest is how ideology is used effectively and imposed
through this process, however this study’ concern is about the relationship between interpellation and
narrative by focusing on elements such as interpellation and intertextuality that facilitate (visual)
narrative process in images used on Facebook pages of four major political parties during election
their campaign of 2015. The viewer ,already situated as a subject in this process, is hailed, or
appealed to, and subsequently interpellated into becoming a voter and thus a fan, supporter,
contributor. As interpellation is possible only when intertextuality exists, intertextuality is assumed to
deserve a great attention. Instead of the story told, how the voters or supporters as viewers are
positioned by, and implicated in the narrative processes of these photos should is once again main
concern of this study. In these Facebook cover photos, the hail or appeal is delivered visually and
textually through political slogans. People are hailed to ‘vote * or © support’ and thereby positioned
and subjectified as able subjects, capable of lending support and assistance to vote for the (favoured )
political party.

For that reason, a qualitative and descriptive method of comparative analysis in order to see how
things come to mean and have signification was used. In doing so, concepts of interpellation and
intertextuality were reassessed accordingly to explain some of the processes where viewers are either
implicitly or explicitly positioned and compelled to respond, and also how they contribute to
identifying meanings which reach beyond commonly their perceived and received political
understanding and readings in visual and textual platforms.

TOOLS

SOCIAL MEDIA

Means of interactions among people in which they create, share, and/or exchange information and
ideas in virtual communities and networks are called social media. In other words, social media is the
collective of online communications channels dedicated to community-based input, interaction,
content-sharing and collaboration. Websites and applications dedicated to forums, microblogging,
social networking, social bookmarking, social curation, and wikis are among the different types of
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social media. Facebook, Twitter, Instagram, Foursquare, YouTube and Vimeo can be given as some
of the most common applications with a trademark.(“Social Media”’Def: Whatls.com)

FACEBOOK

Created in 2004 by Mark Zuckerberg and being the world's largest social network, with more than 1
billion users worldwide , Facebook is a popular social networking website that makes it easy for
registered people to keep in touch with friends, family and colleagues online and free of charge.
Today, not only individuals but all the institutions and associations use Facebook for various purposes.
Available in 37 different languages, Facebook includes public features such as groups, events and
pages. The reason why Facebook pages of the four political parties were chosen for the study lies in
the fact that these pages display a hectic profile especially during election campaigns and thus they
allow their visitors to enjoy a number of activities such as post, share, comment about the political
party especially followers have become an active platform. Plus, Facebook is the most widely used
social networking

FORMER ELECTIONS BEFORE 2015 GENERAL ELECTION

When its coalition partner MHP called for early elections in the summer of 2002, Democratic Left
Party (a.k.a. DSP) was forced to enter early elections, before the results of the wide economic reforms
could be felt. As a result, none of the coalition parties were able to pass the 10% national threshold in
the November 3 elections in 2002.

Founded in 2001 by members of a number of existing conservative parties, Justice and Development
Party won the general election victories in 2002 and following 2007 and 2011, winning 34.3%, 46.6%
and 49.8% respectively. Having almost won a Two-thirds majority of the 550 parliamentary seats in
2002, the party won 341 seats in 2007 and 327 in 2011. The party currently forms a third-term
majority government since 18 November 2002, having had their electoral success mirrored locally in
the municipal elections of 2004, 2009 and 2014 (Democratic Left Party (Turkey),( n.d.). In Wikipedia)
The Turkish general election of 2015 is on June 7, 2015 to elect the 550 members of the Grand
National Assembly. The election is the 24th general election in the history of the Turkish Republic and
the elected members are to form the 25th parliament of Turkey. After 2001, Democratic Leftist Party
(DLP) a.k.a. DSP lost election, Justice and Development Party won power and it has been ruling the
country since then (Turkish general election, 2015, (n.d.). In Wikipedia)

JUSTICE AND DEVELOPMENT PARTY (JPD)

The Justice and Development Party (Turkish: Adalet ve Kalkinma Partisi), abbreviated JDP in English
and AK PARTI or AKP in Turkish, is a social conservative political party in Turkey. It has developed
from the tradition of Islamism, but has officially abandoned this ideology in favour of "conservative
democracy". The party is the largest in Turkey, with 312 members of parliament. Its leader, Ahmet
Davutoglu, is Prime Minister, while former party leader Recep Tayyip Erdogan is President (Justice
and Development Party (Turkey),( n.d.). In Wikipedia

The Slogan: They Talk ; JDP Acts
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Image 1. JPD’s cover photo on its official Facebook page
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Actions speak louder than words. This is what JDP draws attention to throughout its campaigns by
reminding and recalling what has been achieved as a political part in power since 2002. As the cover
photo reads, “visitors to the page are interpellated to support through on strong wording bearing the
signifying colors of JDP. What is meant by “They” appears to have an intertextual connotation
implying opposition parties, groups or persons. Strong emphasis on the pronouns of “They” and “Us”
is a very common categorization found in similar typical political discourse. However, absence of
“you”, is part of the hidden discourse where citizens who are eligible to vote are subjectified as
“you”. Next to this is the image strongly asking for “ Yea” for a license to do more if it comes to
power again. The visual narration in this wording is indeed linked to a set of sequential images and
texts used in this campaign that have been exhibited on billboards or posted in social media.The
slogan is also hashtagged as signification of mention in social media.

THE REPUBLICAN PEOPLE'S PARTY

The Republican People's Party (Turkish: Cumhuriyet Halk Partisi, CHP) is a Kemalist and social-
democratic political party in Turkey. It is the oldest political party of Turkey and is currently the Main
Opposition in the Grand National Assembly. The Republican People's Party describes itself as "a
modern social-democratic party, which is faithful to the founding principles and values of the
Republic [of Turkey]". Also the party is cited as "the founding party of modern Turkey" (Republican
People's Party (Turkey). (n.d.), In Wikipedia).

The Slogan: “ A liveable Turkey is coming”

Using circular image in red and white-party’s colours, the Republican People's Party reiterates that
under the current rule, the country is in many forms hard to live and get by for the people. The text
situated in the middle of the circle signifies the target strategy: “ A liveable Turkey” . That is, people
are interpellated to support the party through a political discourse that implies an intertextuality
addressing to the texts or images that signify unfavourable living conditions and circumstances under
the current —opposition party’s rule as RPP claims.

[55% g PR astins RN

o sanacakiTurkye.com ‘
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COMING

x
Image 2. RPP’s cover photo on its official Facebook page

THE NATIONALIST MOVEMENT PARTY

The Nationalist Movement Party (alternatively translated as "Nationalist Action Party"; Turkish:
Milliyet¢i Hareket Partisi, MHP), is a Turkish far-right political party. The party is also informally
known as the Grey Wolves, referring to its unofficial paramilitary youth wing.] In the 2011 general
elections, the party polled 13.01% (5,585,513 votes) and won 53 seats, retaining its status as the third
largest group (Nationalist Movement Party. (n.d.). In Wikipedia).

The slogan: Walk with us Turkey
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Image 3.NMP’s cover photo on its official Facebook page

The Nationalist Movement Party is the only political party that used its chairman (Devlet) Bahceli and
party symbols- the three crescents in the cover photo. The image apparently poses an imperative type
of interpellation with little reference to intertextual elements in uttered during the election campaign.
Chairman’s image and the text lying beneath him constitute a bound and dependent intertextuality.
Like in the cover photos of other three parties, the emphasis on the use of pronouns is also observable
in NMP’s calling attention to themselves as a party.

THE PEOPLES' DEMOCRATIC PARTY

The Peoples' Democratic Party (Turkish: Halklarin Demokratik Partisi (HDP) is a left-wing political
party in Turkey, acting as the fraternal party to pro-Kurdish Democratic Regions Party (DBP). It was
founded in 2012 as the political wing of the Peoples' Democratic Congress, a union of numerous left-
wing movements that had previously fielded candidates as independents to bypass the 10% election
threshold. The party operates a co-presidential system of leadership, with one chairman and one
chairwoman. As of 22 June 2014, these chairpersons are Selahattin Demirtas and Figen Yiiksekdag
respectively (Peoples' Democratic Party (Turkey).(n.d.). In Wikipedia).

The Slogan : We, to the Parliament

ooege

HDPgenelmerkez:
www.hdp.orgir

EDPgenelmerien:

Image 4. PDP’s cover photo on its official Facebook page

As being the only party struggling to bypass the 10% election threshold, People’s Democratic Party’s
main concern and focus is on the interpellation (call) for a support from people to help achieve this.
Another noticeable feature is the style where the Turkish pronoun “we (biz)” was written with an
apostrophe and re-pluralized. Two forms of “ we” used intend to give two different messages: First,
We” without an apostrophe signifies the party and its supporters (mainly left-wing people of Kurdish
origin).Second, adding the plural suffix to “ the pronoun “ we” with an apostraphe this time is meant
to signify all the ‘peoples’ regardless of any ethnic origins. There is an intertexuality between the
pronoun “we” without an apostrophe and the one with the apostrophe in that meaning into meaning
was maintained in metaphorical way. Furthermore, as a universal signifier for peace, the slogan
framed by two parallel bars with two olives leaves on both sides is a visual narrative that can be
construed as an interpellation for a pacific atmosphere that the party strongly puts emphasis on as a
part of the conjectural future action plan after years of conflicts.
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CONCLUSION AND DISCUSSION

As Hernandez-Guerra (2013) points out that a political discourse contains some features that must be
constant in them to be recognized and understood by the audience as such but, at the same time, must
fulfill the purpose of transmitting the message aimed in that venue with a personal and original style.
This is commonly done through layers of direct or subtle content. This view is also supported by
Belova (2006:47) in which she suggests that visual encounter would perhaps be better described as an
event whose meaning is created in movement and dialogue between the image, author, viewer, and
circumstance of perception or a wider discourse.

As in the case of a political campaign like the one here, the discourse is created through visual and
textual slogans where voters or supporters start an intertextual dialogue that is likely to lead to a wider
discourse. The sample cover photos here show that interpellation and intertextuality were maintained
over the emphatic use of pronouns of “they” and “we” (JDP, NMP and PDP) issuing an appeal to the
voters as viewing subjects to exchange positions in the political discourse with a broader sense of
visual reminder in the political timeline of the country. While olive leaves used by PDP is the only
symbolic visual element signifying peace at large, NMP’s three crescents as its official emblem is the
only ideological element found. Hashtag found in JPD’s slogan is the only iconic visual element that
probably targets especially Y generation who are very comfortable with social media use.

Based on the interpretation of the visual and textual data, it can inferred from the study that every text
and visual bearing the elements of signification as the signified and the signifier has a message. That
message can be construed as interpellation, an appeal to its reader or viewer within a number of texts
making an intertextual discourse. Political discourses also benefit from these concepts like the ones in
the study. How voters as the readers or the viewers of this political discourse will respond to this some
ideological some social appeal lies in the great expectations of both sides.

The study had to be kept limited to four major visual and textual elements for two reasons: First, it is
believed that most of other related visuals and texts were generated from the ones involved in this
study. Second, the number of such visuals and texts reached such huge numbers(plus individually
created ones) during the campaigns that the scope of the current study could hardly handle and
process that amount of information.
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OSMANLI DONEMIi’Ni KONU ALAN DONEM FiLMLERI
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OZET

Bu c¢alismanin amaci, Osmanli D6nemi’ni konu alan dénem filmi anlatisinin olusturulmasi siirecinde
doneme 6zgii minyatiir ve edebi metinlerden olusan minyatiirlii elyazmalarinin birincil kaynak olarak
islevleri ortaya konmustur. Calismada oncelikle epik anlati ve gergeklik iliskisi hakkinda bilgi
verilmis, daha sonra Osmanli donemi epik film anlatisi tasarimi igin birincil kaynaklara ulagsma
gerekliligi ve minyatiirlii elyazmalarmin birincil kaynak olma 6zellikleri irdelenmis, 16.yy Kiyafetii’l-
Insaniyye fi Sema’ili’l-Osmaniyye isimli minyatiirlii el yazmasinin segilen 6rnekler {izerinden birincil
kaynak olma durumu incelenmistir. Calisma bu yoniiyle elestirel litaratiir degerlendirilmesinin ve
sosyal gostergebilimsel metin ¢oziimlemesinin yapildigi betimsel bir ¢alismadir. Osmanli dénemi
minyatiirlii elyazmalari i¢inde bulunan minyatiirler ve edebi metinler epik anlati yapisina ve epik
gergeklige sahip eserlerdir. Bu durum minyatiirlii elyazmalarinin, Osmanli dénemi epik filmi
senaryosunun olusturulmasi siirecinde ge¢cmis doneme ait bilgiler veren birincil kaynak olarak
incelenmesini, {izerinde metin ¢éziimleme teknikleri ile ¢alisilmasini olanakli kilmaktadir. Osmanli
donemi epik filmi anlatisinin olusturulmasi siireci i¢in senarist ve yonetmenlerin Osmanli Dénemi’ne
0zgii minyatiir ve edebi metin i¢eren anlati temelli sanat eserlerini okuma ve dolayisiyla ¢éziimleme
bilgi ve becerilerini kazanmalar1 6nem tasiyan bir konudur. Edebi metin incelemelerinde el
yazmasinin Tiirkge ¢evirisine ulasilamadigr durumlarda senarist ve yonetmenlerin edebi metnin dili
olan Osmanli Tiirk¢esini ve elyazmalarint okuma bilgi ve becerisine sahip olmasi sdzkonusu
metinlerin anlati yapilari izerinde analizler yapmalarina olanak taniyacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Donemi, Donem Filmi, Epik Anlati, Epik Karakter, Epik Mekan ,
Gergeklik, Minyatiirlii EI Yazmalari

THE FEATURES BEING PRIMARY SOURCES OF MANUSCRIPTS
WITH MINIATURE IN THE OTTOMAN-PERIOD FILM NARRATIVE
MAKING PROCESS:

BENEFITING FROM THE NARRATIVE STRUCTURE IN
MINIATURE AND LITERARY TEXT IN MANUSCRIPTS

ABSTRACT

This study put forth the functions of Manuscripts with miniature including miniature and literary text
as primary sources for Ottoman - period film narrative making process. The study consits of the units
on the relationships between epic narrative and reality, Accessing to primary sources for Ottoman
Empire Period Epic Film Narrative, the features of Manuscripts with miniature, an analysis on
manuscript, Kiyafetii’l-Insaniyye fi Sema’ili’l-Osmaniyye. It is used critical literature review and
social semiotics as medhods in this study. Miniatures and literary texts in Ottoman Empire period
Manuscripts with miniature have epic and epic reality. This situation requires to be used text analysis
methods on manuscripts. Scenarists and directors at cinema area must have the knowledge and skills
to analyze miniatures and literary texts within manuscripts for Ottoman Empire period film narrative
making. If Turkish tranlation of the manuscrits isn’t available, Scenarists and directors to know
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Ottoman Turkish that is the language of Ottoman period manuscripts is to provide them to analyze on
texts.

Key Words: Ottoman Period, Period Film, Epic Narrative, Epic Character, Epic Space, Reality,
Manuscripts with miniature

GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, Osmanli Dénemi’ni konu alan dénem filmi tiiriiniin anlatis1 olan epik anlatinin
olusturulmasi siirecinde doneme 6zgii minyatiirlii elyazmalarinin birincil kaynak olarak islevlerini
ortaya koymaktir. Calisma ile sdzkonusu elyazmalarinda yer alan Minyatiir ve Edebi Metinlerin
Anlatt yapisinin Ozelliklerinin agiklanmasi ile bu oOzelliklerden donem filmleri anlatisinin
olusturulmasi siirecinde yararlanilmasina katkida bulunma hedeflenmektedir. Minyatiirlii el
yazmalari, genellikle tarihte gecen onemli bir olay, bu olayin kahramani ve 6nemli kisileri hakkinda
hem edebi metin hem de edebi metni destekleyen minyatiirler yoluyla agiklamalar yapan betimsel
epik anlatimlardir. Osmanli Déneminde 6zellikle Fatih Sultan Mehmed Devri’nden itibaren minyatiir
sanatinda yogun Dogu etkilerinin (6zellikle Timurlu Herat Okulu etkisi altinda Siraz iislubu)
azalmaya basladigi, Bat1 ve Dogu’nun etkisi altinda Osmanli donemine 6zgii bir minyatiir kimliginin
olusmaya baslamasiyla erken dénem Osmanli minyatiiriiniin bigimlendigi ve daha sonra sirasiyla
ortaya ¢ikarilan 6zgiin sluplarla Osmanli minyatiiriiniin Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan
Stileyman Doneminde yiikselise gegtigi, II1.Selim ve III.Murad zamaninda ise kendine 6zgili Klasik
Osmanli Uslubu’nun gelistigi bilinmektedir (Mahir 2012: 39-50 ve 97-119). Osmanli Dénemi’ne
0zgii minyatiirlii el yazmalarinin konular1 ise genellikle edebiyat, tarih (sehname-6nemli tarihi
olaylar-, gazavatname-savaslar-), silsilename (Osmanli padisah soyu), surname (saray diigiinii), dini
konular (Peygamberler tarihi), bilim, gésterim amagcli, doga ve kent goriiniimleri, albiimler (portreler)
olarak tasniflenebilmektedir .

Genel olarak epik anlatida 6nemli tarihsel bir kisilige sahip olan kahramanlarin rol oynadiklar1 tarihi
olaylara odaklanan ozelliklerinin (giysi, aksesuar, arag-gere¢ v.s.) One ¢ikarilmasi ve kahramanla
dogrudan ilgisi olan kisi, mekan ve nesnelerin kahramanla olan iliskilerinin diizeylerine gore anlatida
konumlandirilmalar1 sz konusu oldugundan epik anlatidan ge¢miste yasanan gercekliklere dair
bilgilerin elde edilmesi de miimkiin olabilmektedir. Epik anlatiya sahip sanatlar birbirinden estetik ve
konu agisindan yararlanabildikleri gibi gegmis donem gergekligine dair bilgiye ulasma ihtiyact bilim
dallarin1 da ilgilendiren bir durum oldugundan epik anlati temelli sanat ortamlarinin bilimsel amagh
incelemelere tabi tutulmasi da miimkiin olabilmektedir. Cogu Osmanli Dénemi el yazmalari da
geemis donemlere 6zgii kahramanlik dykiilerini, kahramanlar1 ve bunlarla baglantili tarihsel olaylari,
sosyal ve Kkiiltiirel yasant1 bigimlerini ortaya koyduklarindan igerik ve bigim yonleriyle epik anlati
niteligini tagimaktadirlar.

Osmanli déonemi’ne 6zgii epik film anlatis1 olusturulurken tasarim siirecinde ve 6zellikle karakter ve
mekan tasariminda ge¢mis doneme Ozgii gercegin tasarima yansitilmasi arayisi sirasinda onemli bir
arastirma siireci yasanacaktir. Konusu ge¢cmis ¢aglara 6zgii olan film yapimi sirasinda senaryo yazimi
oncesi arastirma siireci agsamasinda 6zellikle gegmis ¢aglar1 temsil eden birincil kaynaklara ulagsma
ihtiyac1 6nem tagiyan bir konudur. Bu birincil kaynaklar ge¢mis donemlerden giiniimiize kadar
ulasmig tiim resmi yazili (tarihsel kayit, anlasma v.s.) ve resmi olmayan yazili (ani, hikayeler)
kaynaklar, li¢ boyutlu nesnel (yapilar, arag-geregler v.s.) kaynaklar ve sanatsal (resim, edebiyat v.s.)
kaynaklardir. Gegmis caglardaki ¢ogu donemlere ve konulara 6zgii birincil kaynaklara ulagsmada
sorun yasanmakta,  bunlarla ilgili ulasilabilen kaynaklarin ¢ogu yetersiz olup agiklayici
olamamaktadir. Bu nedenle geg¢mis donem gergegini ararken, donemin kosullarini ve yasanti
bigimlerini betimleyen diger kaynaklarin yaninda sanat eserlerine de ulasmaya ¢alismak zorunlu bir
durum olmaktadir.

Bu ¢alismada 6ncelikle Osmanli Dénemini konu alan dénem filmi anlatisinda epik anlati ve gergeklik

iligkisi hakkinda bilgi verilecek, daha sonra donem filmi anlatis1 tasarimi i¢in birincil kaynaklara
ulasma gerekliligi ve minyatiirlii elyazmalarmin birincil kaynak olma 6zellikleri irdelenecektir. Daha
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sonra c¢alismada Kiyafetii’l Insaniyye fi Sema’ili’l-Osmaniyye isimli minyatiirlii el yazmasinin,
segilen Ornek {izerinden degerlendirilmesi  yapilacaktir. Caligmada  elestirel litaratiir
degerlendirilmesinin yaninda el yazmalart anlatilarinin epik gergeklik Ozelliklerinin ortaya
¢ikartilmasi i¢in bir anlati ¢éziimlemesi uygulamas: da yapilmistir. Gerek resimde gerek se edebi
metinde anlatinin igerik ve bi¢cim unsurlarindan igerik 6gesi ele alinmistir. Gorsel metinde anlatinin
icerik kisminin karakter ve mekan &geleri, edebi metinde igerik kisminin karakter 6gesi ve her iki
metindeki igerigi belirleyen tarihsel ve sosyo-kiiltirel arka plan  6gesi calisma birimlerini
olusturmustur. Bu 6geler lizerinde ise sosyal gostergebilimsel teknikle inceleme yapilmis ve boylece
el yazmasi anlatist ile epik gergeklik iliskisi irdelenmistir. Anlatinin igerik 6gesini, karakter,
mekan,zaman, mesaj, tarihsel ve sosyo-kiiltiirel arka plan olusturmakta, bigim 6gesini de anlati
tasarimi 6ge ve ilkeleri ile anlatt kurgusu ve estetik meydana getirmektedir. Calismada karakterin dis
goriiniimiini olusturan giysiler , giysi aksesuarlari (bas giysisi ve giysiyi tamamlayan diger nesneler)
, dokumalar ve bezemeler ile portrelerin i¢inde yer aldigi i¢ mekanin goriiniimiinii olusturan dekor ve
icinde yer alan nesneler, dokumalar ve bezemeleri sosyal anlam igeren gostergeler olarak ele alinmas,
ancak bu gostergelerin anlamlari dénemin tarihsel ve sosyo-kiiltiirel gergeklikleri dikkate alinarak
¢oziimlenmeye ¢aligilmistir. Anlati caligmalarinda, anlatinin tiirii, konusu ve 6zelliklerine gore tarih,
sosyoloji, antropoloji  gibi birgok bilim dalmin kavram,veri ve tekniklerinden de
yararlanilabilmektedir. Anlat1 yapisi, tiirii ve konularinin karmagik dogasi bu alanda disiplinlerarasi
caligmalarin yapilmasini zorunlu kilmaktadir.

DONEM FiLMi ANLATISINDA GERCEKLIiGi ARAYIS VE EPiK FiLM

Gegmis donem ve caglari konu alan donem filmi anlatisinda 6ne ¢ikan epik anlati 6zellikleri
nedeniyle donem filmleri genellikle epik film olarak adlandirilmaktadir. Donem filmi ya da epik film
anlatisi, konusu geregi ge¢mis ¢ag toplumlarinin one ¢ikan destansi kahramanlik oykiilerini ve
dolayisiyla, bu hikayelere konu olan 6nemli kahraman-kisi, mekan, nesne ve olaylar1 estetik ve kurgu
ile sentezlenmis bir ger¢ekligin Onciiliigiinde ortaya ¢ikartarak betimler. Bu nedenle anlatida, dram
tiirline 0zgii yanilsamay1 saglayici araglara yer verilse bile her zaman anlatinin gergegi vurgulayan
yoniniin 6n plana ¢ikartilmasina ¢alisilir. Epik destan anlati temelli bir yapiya sahip olmasina ragmen
tarihi ve sosyo-kiiltiirel gergeklige yaklagmakta, kendine has kurguyla donemin 6ziinii vermektedir
(Cobanoglu 2011: 13-24).

Gegmis caglardaki toplumlarin 6ne ¢ikan tarihi kigilikleri/kahramanlar1 ve onlarla baglantili,
mekanlar1 ve olaylart konu edinen epik filmlerde estetik kaygi ve kurgu nedeniyle gergeklikten ¢esitli
derecelerde uzaklasma miimkiin olabilse de epik anlatinin 6zelligi geregi burada gergegin degisik
diizeylerde de olsa temsil edilmeye calisilmas1 amaglanmaktadir. Ozellikle Antikcag, Ortacag ve
Yenigag gibi gecmis ¢aglara 6zgil epik anlati olusturma siirecinde gerceklikler hakkinda bilgi edinme
asamasinda ¢ogu zaman ge¢misten giiniimiize dek ulasan yazili resmi metinlerin (anlagmalar,
fermanlar, tarihsel olaylar1 anlatan resmi metinler / kitaplar) ve giiniimiize kalan yap1 ve nesnelerin
yetersiz olmasi, savas ve siyasal olaylarin disinda kalan toplumun sosyal ve kiiltiirel yasantisina,
giindelik hayat kural ve degerlerine dair bilgilerin elde edilmesinde daha fazla gii¢liik yasanmasi,
geemise dair bilgi veren kaynaklari karsilagtirarak gercekligi bulma gerekliligi, zorunlu olarak
arastirmacilar1 toplumsal yasanti hakkinda dolayli yoldan da bilgi edinmeye, yani, bir anlatiya sahip
donemin edebi ve gorsel sanat eserlerine de bagvurmaya yonlendirmektedir. Bu anlati temelli
eserlere yonelme ihtiyaci, sadece bir epik filmin olusturulmasi siirecinde degil, sanattan edebiyata,
sosyal bilimlerden fen bilimlerine dek ge¢mise dair konulari inceleme konusu yapan tiim alanlarin
caligmalarinda duyulmaktadir (Bilkan 2009: 97-98).

Film, edebiyat, resim, tiyatro, sinema gibi bir anlati yapisina sahip sanat alanlarindaki ge¢mis ¢aglara
doniik (Antikcag, Ortagag, Yenicag v.s.) Oykiilestirme ¢alismalarinda ¢ogu zaman segilecek ya da
olusturulacak karakter, olay ve mekanlarin, gegcmis zamanda ger¢ek hayattaki karsiliklart bazen kesin
olarak bulunmakta, ama ¢ogu zaman da kismi ya da belirsiz olmaktadir. Giinlimiize ulasan kanitlara
gore anlatilarin gergeklikle olan baglantilar1 kuvvetli ya da gorece olarak diisiik olabilmektedir.
Donem filmleri i¢in epik anlati yapisi olusturulurken karakter, mekan ve olay Orgiisiiniin sahip
olacagi niteliklerin gegmis donemde az ¢ok karsilik buldugu gercekligin 6ne ¢ikan vurgulayici temel
ozelliklerini tagiyarak betimlenmesi 6nem tastyan bir konudur.
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DONEM FiLMi ANLATISI iCiN BiRINCiL KAYNAKLARA ULASMA GEREKLILiGi VE
MINYATURLU ELYAZMALARI

Epik anlati kahramanlik oykiilerinde basrol oynayan kahramanlar ve kahramanin dogrudan ilgisi
bulundugu kisi, mekan, olay ve nesneler lizerine kurgulandigi i¢in anlatinin kahramani 6ne ¢ikaran
kisiliginin, beceri ve yeteneklerinin, dis goriinimiinii betimleyen tiim 6zelliklerinin ger¢ege uygun
bir sekilde vurgulamaya ¢alismasi beklenir. Epik anlati yapisinin dogasi geregi bir yoniiyle gergekligi
yansitmayl amag¢lamasi, epik anlati tasarimlarinda karakter, mekan, nesne, giysi, aksesuar gibi
unsurlarin déneme 6zgii gercek hayatta kullanildiklarr sekliyle bigim, renk, desen ve dokumalara
sahip olmasinmi gerektirmektedir. Bu durum epik anlati yapisina sahip eserlerde yer alan tasarimi
olusturan 6gelerin sembolik anlamlarinin dikkatle incelenmesini zorunlu kilmaktadir.

Bu incelemenin yapilabilmesi i¢in doneme 0zgii kahraman, kisi ve tarihi olaylar ile bunlarla
biitiinlesmis giysi, aksesuar, mekan ve nesneler hakkinda ¢esitli kaynaklardan bilgi veren giiniimiize
kadar ulagsmis materyallere ulagilmasi gerekir. Bu materyaller ayni zamanda ge¢mis doneme 6zgii
bilgi veren kanitlardir. Giinlimiize gelen materyaller birincil kaynaklar olup goérsel, yazili, ii¢ boyutlu
nesne ve yapilar halinde bulunmakta, ancak c¢ogu zaman diizensiz, eksik ve yetersiz olarak
ulagmaktadirlar. Bu kaynaklar arasinda resim ve dolayisiyla gegmis doneme Ozgii minyatiirler,
glinlimiize ulasan bilgi saglayict gorsel kanitlar olarak degerlendirilmektedir. Ayni sekilde yine
onceki c¢aglara 0zgii edebi metinler de yine ge¢mis donemi bize anlatan yazili kanitlar ele
alimmaktadir. Burada 6nemli olan iginde anlat1 barindiran kaynaklardan gergek yasantiya dair bilgileri
elde ederken anlatida gercegin estetik ve kurgu senteziyle sunuldugunun bilinmesidir. Anlat1 igerikli
kaynaklarda kimi zaman gergek kimi zaman da estetik 6ne plana ¢ikmaktadir. Buna gore anlati
caligmalarindan gergeklige dair bilgiler elde edebilmek i¢in anlatinin birbiriyle baglantili bigimsel ve
igeriksel yoniiniin ¢6ziimlenmesi ve buna gore anlatiy1 olusturan gergek, estetik ve kurgu 6gelerinin
ayrigtirilarak  belirlenmesi gerekir. Big¢imsel ¢6ziimlemede anlatinin yapilandirildigi kaynagin
(sinema, resim, tiyatro, edebiyat v.s.), anlati tiirlinlin (drama, epik, lirik v.s.) ve anlatinin
olusturuldugu dénemin sanat anlayisiin kendine 6zgii niteliklerinin belirlenmesi gerekir. Ozellikle
anlatinin yapisi ve 6geleri lizerinde anlatinin olusturuldugu doneme 6zgii sanat anlayisinin ve kiiltiirel
ozelliklerin etkisi 6nemlidir. Buna gore bi¢imsel yonden Tiirk epik film anlatilarinin yapist ile
donemin diger toplumlarina 6zgii epik film anlatilar1 arasinda farkliliklar olabilecektir. Bu durum
diger anlat1 tiirleri olan drama ve lirik anlatilar igin de aynidir. igeriksel ¢oziimlemesinde ise amag,
anlatinin konu ve temasinin irdelenmesinin yaninda anlatinin kaynagi, tiirii ve doneme 6zgili sanat
anlayisinin verdigi olanaklar i¢cinde dykiilestirme araglar1 olarak rol oynayan karakter, mekan, zaman
ve olaylarin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel, psikolojik v.s. ger¢ekliklerle olan bagin1 ortaya
koyabilmektir. Estetik kaygilarla bazen anlatinin gergeklik yonii kurgusal diizenleme ile arka planda
kalmakta, bazen de gerg¢egin on plana ¢ikmasi igin estetik ve kurgusal diizenlemenin 6nemi gorece
olarak azalmaktadir. Buna gore gercegi, estetik ve kurgunun i¢inden ayiklayabilmek i¢in anlatinin
bi¢gimle igeriginin etkilesimini dikkate alarak farkli bilim dallarina ve sanat alanina 6zgli metin
¢oziimleme tekniklerinin uygulanmasi gerekir. Metin ¢dziimleme teknikleri arasinda yer alan
soylembilimsel, gostergebilimsel, toplumbilimsel, ruhbilimsel, etnografik, ikonolojik, yapisal
¢Oziimlemelerin her biri gergegin bir yoniinii ortaya koydugundan tekniklerin miimkiin oldugunca
birlestirilmesi ger¢egin biitliniinii gorebilmek adina 6nem tasiyan bir durumdur. Her ¢oziimleme
teknigi anlati yapisinin bi¢imi ve igerigine yonelik kendilerine 6zgii ilke, metod ve dolayisiyla
kriterler ortaya koyarlar. Osmanli Dénemi’ni konu alan epik film anlatisi tasarimi igin déneme 6zgii
gesitli birincil kaynaklar {izerinde c¢oziimleme teknikleri kullanilarak yapilan degerlendirmeler
sonucunda toplumsal yasantiyla ilgili sosyal, kiiltiirel, siyasal, cografya, tip gibi pek ¢ok alana 6zgii
gergekligi ifade eden bilgilere ulasilmasi miimkiin olabilmektedir.

Sanat alanlarinin epik anlati yapilar1 oncelikle iretildikleri toplumun genel sanat ve sosyo-kiiltiirel
anlayiglar1 ¢ergevesinde kurgulanirlar. Epik anlatinin hangi toplumun hangi sanat alaninda
kurgulandiginin bilinmesi 6nemlidir. Genellikle bir toplumun tiim sanat alanlarinda goriilen epik
anlatilar o toplumda biiylik benzerlikler tasirlar.
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Osmanli Donemi minyatiirlii elyazmalar1 epik anlati yapisina ve dolayisiyla epik gergeklige sahip
eserlerdir. Elyazmalarinin bir kismi1 tezhiple siislenmis hat yazilariyla viicud bulan edebi metinlerden
olusmakta, bir kismi1 da bu yazili edebi metinler ile gogu zaman metinlerin agiklamalarini destekleyen
betimlemelerin yapildigt minyatiirlerden meydana gelmektedir. Osmanli Doénemi minyatiirlii
elyazmalarinda saray yasantisini ve 18.yy’dan itibaren de saray disindaki toplumsal yasantiyr da
ilgilendiren siyasal, yonetimsel, dinsel, sosyal ve Kkiiltiirel olaylar metin ve resimler araciligi ile
betimlenmistir. Osmanli Donemi sultanlari1 6nemli tarihsel bir kisilige sahip kahramanlar olarak ele
alimmakta ve buna gore bu kahramanlarin 6ne ¢ikan 6zelliklerini vurgulayan kahramanla dogrudan
ilgisi olan kisi, nesne ve mekanlar kahramanla olan iligkinin diizeyine gore minyatiir sahnesinde
konumlandirilmaktadir. Buna gére minyatiirler diger epik anlati alanlarinda oldugu gibi 6nemli figiir
ve mekan (i¢ ve dis mekan) nesnelerini one ¢ikaran kendine 6zgii bir tasarim mantigina sahiptir.
Osmanli Dénemi minyatiir sanat1 6zgiin drneklerini vermeye basladig1 15.yy’dan Batililasma akimi1
sonucunda Avrupa resmi kurallarinin etkisine girdigi 18.yy. sonu ve 19.yy. basina kadar gelisimini
sirdiirmekle beraber, 19.yy.’da Bati etkisinde yeni resim gelenegininin olusmasi ile 6nemini
yitirmeye baslamis ve bu nedenle Osmanli sultanlarinin minyatiiriin epik sahnelerinde goriilme
durumu 19.yy’a kadar siirmiistir (Mahir 2012: 181-186)*. Genellikle el yazmalari, yazildig1 ve
tasvirlendigi dénemin Sultanlar1 ile ilgili konular1 kapsamakla birlikte bu el yazmalarinda donemin
Sultanindan 6nce padisahlik yapan diger sultanlarin kahramanliklarina da yer veriliyordu. Padisah
portreciliginde de el yazmasi (silsilename, kiyafetname v.s.) ya da albiimde yer alan Sultan portreleri
[.Osman ile portrelerin yapildigr dénemin Sultanina kadar olan tiim Sultanlar1 kapsiyordu (And 2004:
145-160). 19.yy’dan itibaren Osmanli Doénemi’nde Sultanlarin ve tarihi olaylarin, saray igi ve
disindaki giindelik hayatin ve bunlarin disinda beliren yeni konularin yeni resim anlayisinin
natiiralist-realist kurallar1 ile betimlendigi goriilmektedir. Osmanli minyatiirii anlatisinin tasarim
mantig1 diger dogu minyatiirlerinden farkli olarak siirsel duygusalligi besleyen imgesel bir dekoratif
siislemecilik yerine sert ve yalin sematizmin 6ngoriildiigii bir realite kavrayisini ortaya koymaktadir
(Tansug 1997:36). Ayrica yine Osmanli minyatiirleri, dini temalarin egemen oldugu Ortagag Bati
minyatiir anlayisindan ve Batinin sonraki ¢aglara 6zgii dis diinyanin nesnel goriiniimlerini ele alan
kat1 natiiralist yaklasimindan farkliliklar tasiyip kendine 6zgii bir realist bir anlayis gostermektedir
(Tikel 2010: 107-108). Osmanli minyatiirlerinde Ortagagda ve diger dénemlerde dini konularin
yaninda tarihsel olaylara ve toplumsal ve kiiltiirel yasantiya dair olaylar da betimlenmekte olup
tasvirlerde yer alan nesne, mekan, figiir, zaman ve olay ile sosyo-kiiltiirel siiregleri simgeleyen 6geler
/yapilar konumlari ve diger yapilarla olan iligkileri itibariyle dis diinyadaki durumu oldugu gibi temsil
etmeyip, resim diizleminde bulunduklar1 yere genel imgeye olan katkilari nedeniyle konulmuslardir.
Buna gore Osmanli minyatiirleri gerek konusu gerekse tasarim mantigi agisindan diger Dogu ve Bati
oplumlarinin minyatiir sanatlarindan farkliliklar tasimaktadir. Bu nedenle minyatiirii belge olarak
analiz etme girisimlerinde, Oncelikle minyatiir sanatinin hangi toplumda hangi tasarim anlayisiyla
iiretildiginin tespit edilmesi dnem tagir. Minyatiire 6zgii genel tasarim mantigimin anlasilmasindan
sonra minyatiir anlatisinin uygun metin ¢éziimleme tekniklerinin sentezci bigimde uygulanmasi ve
gercegin ayiklanmasi olanakli hale gelecektir.

Anlatt temelli kanitlar i¢inde birincil kaynak olarak isleve sahip olan edebiyat iiriinleri de gergegin
anlasilmasinda 6nemli veri saglayan yazili belgeleri olusturmaktadir. Fleischer’e gore tiim anlati
kokenli kanitlar ve 6zellikle edebi nitelikteki kanitlar, arsiv belgelerinin kisisellikten armmis kati
verilerine anlam kazandiran yumusak kanitlardir (Fleischer 2013:2-3). Giinlimiizde, ge¢mise dair
ger¢egi ararken giliniimiize ulasan tiim bilgi saglayict kanit sayilabilecek belgeleri inceleme
zorunlulugu bulunmaktadir. Bu belgeler arasinda edebi nitelikteki belgeler de anlati temelli
olmalarindan dolay1 gesitli tekniklerle ¢oziimlenmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Osmanli Donemi
eski Tiirk edebiyatinda nazim (siir-divan siiri) ve nesir (diizyazi) tiiriinde eserler verilmis olup bilgi
saglama amacli olusturulan elyazmalarinda daha ¢ok orta nesir ve sonra da sade nesir drnekleri
goriilmekle beraber siislii nesirin de karma olarak kimi elyazmalarinin bas ve giris kisimlarinda
bulundugu tespit edilmektedir (Iz, 2011: I1I-XII). Sade nesirde halkin konustugu dil (halk dili) esas
olup siislii nesirde ise Farsga ve Arapga’nin etkisi ile olusturulan divan siirindeki bigim ve soz
sanatlariin ¢ogunun benimsenmesi s6z konusu olmaktadir. Orta nesir ise halkin konusma dilinden
epeyce ayrilmakla birlikte burada siislii nesirde oldugu gibi s6z sanatlari ile hiiner gésterme amaci
gilidiilmemis, bir konunun anlatilmasi yazar i¢in ama¢ olmustur. Orta nesir, diiz yazida kimi zaman
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nazim (siir) tiiriiniin de kullanilmasina olanak tanimakta ve eski edebiyatin her tiiriinde ¢ogunlukla
gorilmektedir.

Eski Tiirk edebiyatina 6zgii el yazmasi metinler de epik anlatiya dayali metinler olarak ele
almmaktadir. Epik anlatinin 6nemli bir kahramanlik olayinin 6znesi olan kahramani ve olay1
yiicelten, kahramanla ilgili olan tiim giysi, aksesuar, mekan, nesne ve diger kislere 6zgii nitelikleri
one ¢ikarma amacini tastyan niteligi, ¢ogu el yazmasinin edebi diline de hakimdir. Elyazmalarindaki
epik metinlerden gerg¢ege dair bilgiler elde edebilmek i¢in bu me-tinlerin yapilarini iyi anlamak ve
yapilarina uygun metin ¢éziimleme tekniklerini uygulamak onem tasir. Buna gore, 6ncelikle metin
yazim tiirlinlin (nazim-nesir) ve doneme Ozgii edebiyat tiriiniin (hiinername, seyahatname,
silsilename, gazavatname, surname, kiyafetname v.s.) belirlenmesi ve bundan sonra ¢éziimleme
tekniklerinin belirlenerek sentezci bir sekilde uygulanmasi gerekir.

KIYAFETU’L-INSANIYYE Fi SEMA’ILI’L-OSMANIYYE ISIMLi MINYATURLU EL
YAZMASININ SECILEN MINYATURLU METIN ORNEGi UZERINDEN BIiRINCIiL
KAYNAK OLMA OZELLiGiNiN DEGERLENDIRiLMESi

1601°de Sultan III.Murat Dénemi’nde metinlerini Seyyid Lokman’in yazdigi ve minyatiirlerini
Nakkas Osman’mn yaptigi Kiyafetii’l-Insaniyye fi Sema’ili’l-Osmaniyye isimli minyatiirli el
yazmasinda Osman Gazi’den donemin sultani Sultan III. Murat’a kadar olan 12 sultanin tarih
sahnesinde onlar1 6ne ¢ikaran 6zellikleri hakkinda bilgi, hem duruslarini, kiyafetlerini ve bulunduklari
i¢ mekani betimleyen portreler yoluyla hem de bu portrelerle baglantili agiklamalar yapan edebi
metinler yoluyla verilmistir (Lokman 1601: 173-185). S6z konusu el yazmasinda bulunan minyatiirler
ve agiklayict edebi metinler (orta nesir tiirli ) bigim ve igerik 6zellikleri ile epik anlati 6rnegi olarak
goriilmektedirler. El yazmalarinda Nakkas Osman’in minyatiirlerinde goriilen natiiralist anlayisin ve
padisah portreciligi konusundaki olusturdugu islubun etkilerini diger donemlerin sanatgilart ve
eserleri iizerinde de gormekteyiz. Unlii nakkaslardan Levni’nin 18.yy’da tasvirledigi “Kebir
Musavver Silsilename® isimli padisah portreciligi tiiriiniin bir 6rnegini olusturan sadece portrelerden
olusan eserde de kendi olusturdugu yeni iislubu gérmekle birlikte bunun iizerinde Nakkas Osman’in
mekan ve karakter goriiniimleri konusundaki ikonografik semasinin ve betimleme kaliplariin
etkilerini de ayirdedebilmekteyiz(irepoglu 1999: 76-80).

Osmanli Doneminde 6zellikle Fatih Sultan Mehmed Devri’nden itibaren minyatiir sanatinda Dogu
etkilerinin (6zellikle Timurlu Herat Okulu etkisi altinda Siraz iislubu) azalmaya basladigi, Osmanli
donemine 6zgii bir minyatiir kimliginin olugsmaya baglayarak erken donem Osmanli minyatiiriiniin
bigimlendigi goriilmektedir (Mahir 2012: 39-50). Daha sonra verilen el yazmasi eserlerle sirasiyla
Osmanli minyatiiriiniin Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siilleyman Dd&neminde yiikselise
gectigi, I1.Selim ve IIl.Murad zamaninda ise Klasik Osmanli iislubunun gelistigi bilinmektedir.
Osmanli Dénemi’ne 6zgli minyatiirlii el yazmalarinin tiiriinii genellikle konular1 belirlemekte olup bu
konular edebiyat, tarih (sehname-6nemli olaylar-, gazavatname-savaslar-), silsilename (Osmanli
padisah soyu), surname (saray diigiinii), Peygamberler tarihi,bilim, gésterim amagli, albiimler (portre)
v.s. olarak tasniflenebilmektedir (Mahir 2012: 97-119 ve 151-154). Bu konular arasinda &zellikle
padisah portreciligi ile ilgili eserler el yazmalari (kiyafetname, silsilename v.s.) i¢inde veya albiim
icinde tek portre (metinsiz) olarak goriilebilmektedir. Calismamizin 6rnegini olusturan eser, el
yazmasi i¢inde yer verilen padisah portreciligine bir 6rnek olup ayni zamanda Osmanli Dénemi’nde
kisinin dis goriiniisii lizerinden karakterini ve huyunu ¢ikarma sanati olan kiyafetname adi verilen bir
tiirlin de 6rnegini olusturmaktadir. Nakkas Osman’in genel anlamda minyatiire kazandirdig1 gercekei,
yalin ve sembolize edilmis anlatim dilinin 6zellikleri minyatiirde klasik bir natiiralist-realist {islubun
gelismesine sebep olmus ve bu islupla olusturdugu eserleri diger donemlerin anlayisi ve eserleri
lizerinde yogun bir etki giiciine sahip olmustur. Bu nedenle ¢alismanin uygulama boéliimiinde Nakkas
Osman’in realist Gislubunu ortaya koydugu eserler arasinda en iyi orneklerden birisini teskil eden
Kiyafetii’l-Insaniyye fi Sema’ili’l-Osmaniyye isimli minyatiirlii el yazmasi eser ¢alisma 6rnegi olarak
ele alinmistir. Bu eser i¢inde Fatih Sultan Mehmet tarihte Yeni¢ag’in kapilarini agan 6nemli bir
kisilik oldugundan el yazmasi eser iginde Onemli bir epik anlati kahramani olarak inceleme
ornegimizi (vaka-olgu) olusturmustur.
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MINYATURLU ELYAZMADA YER ALAN SULTAN MEHMED HAN’IN (FATIH)
PORTRESI’NDE EPiK GERCEKLIK

Sekil 1. Sultan Mehmed Han’in (Fatih) Portresi

Kaynak: Seyyid Lokman. 1601. “Kiyafetii’l-Insaniyye fi Sema’ili’l-Osmaniyye , Diizenleyen:Tiirk
Tarih Vakfi, 1999, Istanbul, s.182

Fatih Sultan Mehmed bu tasvirde, ge¢miste icinde bulunulan dénemin anlayisma (15yy ortalar1 ve
16.yy ) uygun bir sekilde tarihte dnemli bir karakter olarak konumunu 6ne ¢ikaran ve vurgulayan
uygun dokuma ve bezemelerden olusan bir giysi ve i¢ mekan-dekor tasarimi i¢inde resmedilmektedir.
Bu giysi ve i¢c mekan dekor nesneleri doneme 6zgii sosyal gdstergeler olarak sembolik bir isleve
saiptirler. Epik resmin 6zelligine uygun olan kahramanin yiiceltilmesi 6gesini burada da gérmekteyiz.
Resimde giysinin kumagini1 resmederken kullanilan altin yaldiz, bu kumasin gercekte klaptan(altin
telle desenleme)’la dokunmus degerli bir ipekli kumas (kemha, seraser, v.s.) ya da kumasgin tiimiiniin
altin tellerle dokundugu bir seraser kumas oldugu izlenimini vermektedir. Sultanin giydigi kizil
kahverengi kaftaninin dokumasi iizerindeki tasarimda semselerin (giines seklinde tarama-boyama
yolu ile yapilan gobekler) igindeki lotuslardan (niliifer ¢igeginin iisluplastiriimis sekli) ¢ikan altin
yaldizla boyanmis palmetlerin (kivrik uzun ¢izilen “el yaprak” seklindeki stilize bezeme) kendi
aralarinda madalyon motifini olusturdugu goriiliir. Resimde kaftanin igine giyilen lacivert renkli
mintanin iizerinin altin yaldizli ¢in bulutlar ile bezenmis oldugu ve birbirine bagh stilize palmetlerin
olusturdugu baklava sekillerinin yer aldig1 goriilmektedir. Tiim bu dokuma desenlerinde goriilen altin
yaldizla boyama gergekte kumasin altin telle dokundugunu ifade etmek icin gergeklestirilmistir.
Resimdeki dokuma bezemesinde goriilen lotus, palmet, madalyon motifleri doneme hakim siisleme
unsurlaridir. Osmanli Donemi’nde 15.yy’da Osmanli mimarisinin renkli ¢ini siislemelerine hakim
olan motif gruplarindan Cin kokenli motifler esliginde narin saplar {izerine yerlestirilmis Lotuslarin
15.yy’in ikinci yarisindan itibaren kaplar, ciltler, kitap siislemeleri ile halilar ve kumaslarin
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bezemelerinde kullanildigi goriilmektedir (Atasoy 2001: 227,235). 16.yy’in sonlarina dogru
dokumalardaki tiim stilize ¢i¢ek lislubu 6gelerinin etkileyici ve serbest bir siisleme sekline doniistiigii
anlagilmaktadir. Palmetlerin stilizisyonundaki gelisim i¢in de 16.yy’in izlenmesi gerekir (Keskiner
2007: 102). Padisahlarin ¢igek bezemeli degerli dokumalardan olusan kiyafetleri giyme gelenegi ve
dokumalar {izerinde natiiralist ¢icek {iislubu uygulamalar1 giiniimiize gelen giysi ve dokuma
orneklerinden ve minyatiirlerdeki tasvirlerden anlasilmaktadir (Atasoy 2011: 89-98).

Tasvirde Sultan’in bas giysisi olarak resimlenen sariginin siislemeden uzak sade yapist (bliyiikligi,
bicimi ve rengi v.s.), Sultan’in o doneme 6zgii daha ¢ok saray icindeki giinliik hayatta kullandig:
giyim tarzini gosteren sembolik bir nitelige sahiptir. Sultan’in bag giysisi ve bunun yaninda giysinin
diger unsurlarinin (kaftan, kaftan i¢i mintan, giysi bezemeleri ve rengi, ayakkabi, kullanilan araclar
v.s.) Ozellikleri ( biiyiikliigii, bicimi ve rengi v.s.) i¢cinde bulunulan sosyal ortama gore farklilasarak
Sultan’in konumunu etkileyici bir tarzda ifade etmesine olanak saglayacak sekilde sade ya da
ihtisamli (stislemeli) olmaktadir. Osmanli doneminde genel olarak giysi dzel olarak da bas giysileri
bulunulan ortamin (i¢ ya da dis mekan) ozelliklerini belirlemede ve ifade etmede Onem
tagimaktadirlar. Ayrica Sultanin ellerinde tuttugu mendil ve giil ise zerafetin sembolii olan
gostergelerdir.

Ayrica resimde i¢ mekan dekor nesnesi olarak sultanin oturdugu divanin désemesinin bezemesinde
uygulanan altin yaldiz da ger¢ekte dosemenin dokumasinda altin tellerin kullanildigini ve désemenin
degerli bir dokumadan (klaptanli kemha, seraser v.s.) olustugunu gostermektedir. Yine resimde
sultanin oturdugu i¢ mekanin arka planindaki duvar diizlemine bakildiginda bir kemerli nis dniinde
Sultan’in konumlandirildigi ve buna gore kemerli nigin saltanat tahtini simgeledigi goriiliir. Bunun
yaninda arka planda gerek kemer simgesi iizerindeki bezemeler gerekse kemerin siitunlar1 arasindaki
mavi renkli diizlem iizerinde yer alan bordiir deseninin ¢ini izlenimini uyandiran bezemesi donemin
mekan i¢i bezeme ve siisleme anlayisini ifade eden sembolik unsurlardir. Kanuni Sultan Siileyman
zamanin izleyen donemlerde 6zellikle sarayda kullanilan esyalarda (taht désemesi, minder, divan,
hal1 v.s.) ve i¢ mekanin yapisinda (kubbe, duvar ¢inisi v.s.) yapilan bezemeler ve ¢igekle siislenme
gelenegi saray yasantisinin karakteristik 6zelligini ortaya koymaktadir (Atasoy 2011: 100-117).16.yy.
¢ogu ¢igcek ve yapraklarin Kara Memi okulunun natiiralistik ve yar1 natiiralistik iisluplastirma anlayis1
ile stilize edildigi bir donemdir (Keskiner 2007: 98-121). Bu dénemin isluplastirilmis ve sematize
edilmis ¢igekleri ve yapraklarinin biraraya getirilmesiyle olusturulan desenler bundan sonraki
zamanlarda da Osmanli doneminin desen arsivinde 6nemli bir boliimii olusturmus ve kumas, hali,
giysi, arag-nesne, i¢ mekan yiizeyleri gibi pek c¢ok alanda bu bezeme ve siisleme Ornekleri
gorlilmistiir. Sultan’in i¢ mekan i¢inde 3/4 liikk profilden ¢izilmesi, portre resimciligindedonemin Bati
islubunun etkilerini ortaya koymaktadir. Bunun yanisira tasvirde ayaklarin toplanarak oturulma
bi¢cimi de Osmanli Dénemi yasantisina 6zgii bir durus bigimini ifade etmektedir.

MINYATURLU EL YAZMADA YER ALAN SULTAN MEHMED HAN’IN (FATIH)
PORTRESINI BETIMLEYEN EDEBiI METINDE EPiK GERCEKLIK

Sekil 2: Sultan Mehmed Han’in (Fatih) Portresini Betimleyen Edebi Metin
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Kaynak: Seyyid Lokman. 1601. “Kiyafetii’l-Insaniyye fi Sema’ili’l-Osmaniyye , Diizenleyen:Tiirk
Tarih Vakfi, 1999, Istanbul, s.184

Metinde Bas Giysisini Betimleyen ilk Kismin Transkripsiyonu:

“...ve sarugi dedesi Celebi Sultan Mehmed iislubundan diizenlii miikevver danismend miicevvesi gibi
tac tizre dilkes ve miidevver olub andan sonra selatin-i Osmaniyye gayr-1 uslib kullanub iiskiif-1
zerrin gilmana mahsis olub hagmet ve tantanalari yerine bin izdiyad buldi...”

METINDE BAS GiYSIiSiNi BETIMLEYEN iLK KISMIN GUNUMUZ TURKCESI’NE
CEVIRISi

“ ...ve sarigl, dedesi Celebi Sultan Mehmed’in tarzindan daha bir diizenliydi, ilim adamlarmin
taktiklar1 sarik gibi tac {izerine sarilmis idi; bunda sonra, biitiin Osmanli padisahlar1 bu tarz sarik
kullanarak, altin tiskiifii sadece gorevliler takmislar, kendilerininki tantanadan uzak sade kalmistir...”

Edebi metinde sultanin bir bas giysisi olarak kullandig1 sarigi hakkinda agiklayici bilgi verilmistir.
Sarik genel olarak dénemin giyim bigimini ifade eden sosyal bir gosterge olmakla birlikte sarayda
Sultan’mn kullanimi s6z konusu oldugunda sembolik bir nitelige biiriinmektedir. Metinde Sultanin
sar1@1 ilim adamlarinin taktiklari sariga benzetilerek sarigin sade bir nitelik tagidigr ifade edilmek
istenmistir. Osmanli Dénemi divan edebiyati iginde edebi metinlerde 6zellikle gergegi betimlemeye
calisan epik metinlerde bir 6zelligi vurgulamak igin benzetme sanatlarindan sik¢a yararlanildigi
gorilmektedir.

Sarik sade niteligi ile padisahlarin saray i¢indeki &zellikle gilinlilk yasamdaki kiyafetlerinin bir
aksesuarini olusturmakla birlikte saraydaki divan toplantilari, resmi kabuller ve torenler s6z konusu
oldugunda sarayin deger ve onemini vurgulayabilmek i¢in degerli taslarla siislii, iri sorguclu daha
ihtisaml1 bir yapiya sahip olabilmektedir. Sarayda sarigin sade yapisinin sultanin kendisinden sonra
gelen sultanlarda da goriildiigiinii s6z konusu el yazmasindaki metinler ve minyatiirlerden tespit
etmekteyiz. Ozellikle Celebi Sultan Mehmed’den 6nce sultanlarin bas giysilerinin daha biiyiik ve
gorece olarak daha dikkat g¢ekici olduklar1 elyazmasinda hem gorsel hem de yazili olarak
betimlenmistir.

Edebi metinde yazilan bas giysisi ile ilgili agiklamalar, sultanin portresinde goriilen bas giysisi tasviri
ile desteklenmektedir. Bu durum ayni el yazmasinda farkli sanat alanlarinin (minyatiir ve edebi
metin) sanatkarlarinca  olusturulan metinler arasinda bir bagin oldugunu gostermektedir. El
yazmasinda yer alan bu gorsel ve yazili metinler kendi bigim &zelliklerine uygun bir sekilde epik
gergegi betimlemislerdir.

SONUC

Bu calismada Osmanli Dénemi’ni konu alan donem filmi anlatisinin olusturulmasi siirecinde déneme
0zgii minyatiir ve edebi metinlerden olusan minyatiirlii elyazmalarinin birincil kaynak olarak iglevleri
ortaya konmustur. Calismada elestirel literatiir degerlendirmesi ve sosyal gostergebilimsel metin
okumasi yapilmigtir. Calisma sonucunda s6zkonusu minyatiirlii el yazmasinin epik gergeklige kendi
anlat1 yapisina uygun olarak hem minyatiirler hem de edebi metinler yoluyla ulasmay1 amagladigi
saptanmistir. Elyazmasinda sembolik anlama sahip birer sosyal gosterge olarak karakter ve mekan
ogelerine yonelik yazili metnin verdigi detay ve gorsel metnin olusturdugu aciklik ve anlasilirlik epik
ger¢egin daha iyi bilinmesini saglamaktadir. Bu durum dénem filmi ya da epik film senaryo yazimi
oncesi hazirlik asamasinda 6zellikle karakter ve mekan tasarimi siirecinde senarist ve yonetmenlerin
elyazmalarinin hem goérsel hem de yazili metinlerindeki karakter ve mekan tasarimi kurgularindan
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birincil kaynak olarak yararlanmalarina olanak saglayacaktir. El yazmasi anlatisi ayni zamanda
donem filmi ya da epik film anlatisinin olay 6rgiisii, tema / konusunun ve olay akisinin olusturulmasi
asamasinda da zengin veriler saglayan birincil kaynak konumunda bulunmaktadir.

Epik anlatinin bir yoniiyle gerc¢ekligi yansitmayi amaglayan yapisi, anlatinin tasarimini olusturan
karakter, mekan, nesne, giysi, aksesuar gibi unsurlara ait bi¢im, renk, desen ve dokuma gibi
ozelliklerin gegmiste ilgili donemin sosyo-Kkiiltiirel yasantisinda ifade edilmeye ¢alisildiklar sekliyle
tasarimda yer almalarini gerektirmektedir. Bu durum epik anlati yapisina sahip eserlerde yer alan
tasarimi olusturan 6gelerin sembolik anlamlarinin dikkatle incelenmesini zorunlu kilmaktadir.

Osmanli Dénemi’ni konu alan epik filmin senaryo Oncesi hazirlik asamasinda gergege uygun
senaryolar olusturulabilmesi i¢in gegmis donem yasantilar1 hakkinda bilgi veren giliniimiize ulasmis
birincil kaynaklara ulasma zorunlulugu bulunmakta olup bu kaynaklardan anlati1 temelli olanlar biiyiik
onem tasimaktadir. Gegmis donemle ilgili konular hakkinda bilgi veren tarih kitaplarina, resmi
belgelere, ii¢ boyutlu nesne ve yapilara v.s. her zaman ulasilamamaktadir, ulasilanlar ise ¢ogu zaman
yetersiz kalabilmektedir. Ge¢misten giinlimiize gelen birgok anlati temelli sanat eserleri ise ge¢mis
yasantiya 0zgii pek ¢ok konuda bilgiler veren, kanit niteligine sahip birincil kaynaklar olarak
karsimizda durmaktadir. Ozellikle epik anlatiin dogasi geregi toplumsal gergekligi bir yoniiyle
artyor olusu bu anlatiya sahip sanat alanlarinin kanit niteligine sahip birincil kaynaklar olarak
goriilmesini de saglamaktadir.

Osmanli Dénemi minyatiirlii elyazmalar1 (Hiinername, Sehinsehname, Egri Fetihnamesi, Nusretname
v.s.) iginde bulunan minyatiirler ve edebi metinler epik anlati yapisina ve dolayisiyla epik gergeklige
sahip eserlerdir. Bu el yazmalarinda da ¢alisma konumuz olan Nakkas Osman’in tasvirledigi
Kiyafetii’l-Insaniyye fi Sema’ili’l-Osmaniyye isimli minyatiirlii el yazmasinda oldugu gibi hem
metinler hem de minyatiirler yoluyla sultanlar kendi donemlerinin tarihi olaylari i¢inde ilgili olduklari
ve temsil edildikleri mekan, giysi, arag, nesne, doga gibi unsurlarla epik gergekligi sunmak tizere
betimlenmektedirler. Epik anlatinin 6nemli bir kahramanlik olayinin 6znesi olan kahramani ve olay1
yiicelten, kahramanla ilgisi olan tiim giysi, aksesuar, mekan, nesne, olay ile diger kisilere 6zgii
nitelikleri 6ne ¢ikarma amacini tastyan niteligi, ¢ogu el yazmasindaki minyatiir ve edebi dile de
hakimdir. Bu durum minyatiirli elyazmalarinin, Osmanli Doénemi epik filmi senaryosunun
olusturulmas: siirecinde ge¢mis doneme ait bilgiler veren birincil kaynak olarak incelenmesini,
lizerinde c¢alisilmasini olanakli kilmaktadir. Bu c¢alismalarda elyazmalar1 iizerinde metin
¢Oziimlemelerinin minyatiirler ve edebi metinler iizerinde birgok bilim dalinin perspektifinden
olusturulmus teknikler kullanilarak yapilmasi gerekir. Bir el yazmasindaki minyatiir ve edebi metin
incelemeleri ayri ayri resim ve edebiyat alanlarina 6zgii olarak yapilabildigi gibi el yazmasi
anlatisinin  geregi olan birbirleriyle olan baglantilarinin g6zoniine alinmasiyla birbirleriyle
karsilastirilarak da ayni ¢6ziimleme teknigi i¢cinde ele alinabilirler.

Osmanli Donemi epik filmi anlatisinin olusturulmasi siirecinde anlati temelli elyazmalarinin birincil
kaynak olarak incelenebilmesi ve bu ¢aligmalardan saglikli sonuglar alinabilmesi i¢in 6zellikle sinema
alaninda bu alana 06zgii ¢alismalar yapan senarist ve yoOnetmenlerin Osmanli Dénemi’ne 06zgii
minyatiir ve edebi metin i¢eren anlati temelli sanat eserlerini okuma ve dolayisiyla ¢éziimleme bilgi
ve becerilerini kazanmalar1 6nem tagiyan bir konudur. Déneme 6zgii elyazmalariin ¢ogunlugu hem
minyatiir hem de edebi metin i¢erdiginden sinema tasarimi siirecinde gerek minyatiir okuryazarligi
gerekse Osmanli Tiirkgesi ile yazilmis edebi metinleri okuyup degerlendirebilme bilgi ve becersine
sahip olabilmek biiylik avantaj saglayacaktir.

Doénem filmi tasarim siirecinde Osmanli Dénemi’ne ait edebi metinlerin ¢6ziimlenmesi asamasinda
metnin dili olan Osmanli Tirkgesinin transkripsiyonuna (geviri yazi) ya da Tiirk¢e ¢evirisine
ulagmasi 6nem tasiyan bir konudur. Ancak metinlerin ¢evirilerine ¢ogu zaman ulasilmasi miimkiin
olamamaktadir. Bu nedenle Osmanli Dénemi’ne 6zgii film anlatis1 olusturma siirecinde olabildigince
ulasilabilir kaynagi biraraya getirmeye duyulan ihtiya¢ nedeniyle 6zellikle donem filmleri lizerinde
calisan senarist ve yonetmenlerin Osmanli Tiirk¢esi’ni ve elyazmalari metinlerini okuma bilgi ve
becerilerine sahip olmalart s6z konusu metinlerin anlati yapilart iizerinde analizler yapabilmelerine
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olanak taniyacaktir. Bunun yanisira gerek Minyatiirlerin degerlendirilmesi gerekse Elyazmalarimin
okunmasi sirasinda ihtiya¢ duyuldugunda ilgili uzmanlarin (sanat tarihi uzmanlari, Osmanli Tirkgesi
ve Elyazmasi uzmanlari, Eski Tiirk Edebiyati uzmanlari, geleneksel Tiirk sanatlari uzmanlari, sanat
sosyologlar1t v.s.) bilgi ve deneyimlerinden yararlanilmasi, tasarim siirecinde saglikli analizler
yapilabilmesine katki saglayacaktir.
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