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ABOUT TOJDAC
(ISSN: 2146-5193)

Design, art and communication are evaluated together since they are interdisciplinary fields. It is not
possible to understand design as a mode of communication without considering design theories and design
principles. The design works that do not have an artistic point of view and/or the art works that do not have
design principles and design theories can not exist. In addition to these, art or design is known as a
communication activity. As a result these three fields are intertwined and essential for one another.

Tojdac, which was first published after Visualist 2012 International Congress on Visual Culture at Istanbul
Kiiltiir University, is an online journal that publishes original research papers and solicits review articles on
developments in these three fields. The scientific board consists of the Visualist 2012 scientific committees.

In this context, Tojdac is qualified as an “international peer-reviewed journal”. It is a peer-reviewed
international journal published four times a year. Each volume has a different theme and a guest editor.
Themes and subheads that are chosen under the main topic of “Design, Art and Communication” are
determinants in choosing and publishing articles.

The aim of Tojdac is to create a source for academics and scientists who are doing research in the arts,
design and communication that feature formally well-written quality works. And also create a source that
will contribute and help develop the fields of study. Accordingly, Tojdac’s intentions are on publishing
articles and scientific works which are guided by a scientific quality sensibility.

Peer Review Process

The editorial board peruses the submitted material with regard to both form and content before sending it
on to referees. They may also consider the views of the advisory board. After the deliberation of the
editorial board, submitted material is sent to two referees. In order for any material to be published, at least
two of the referees must approve it. The revision and improvement demanded by the referees must be
implemented in order for an article to be published. Authors are informed within three months about the
decision regarding the publication of their material. All the papers are controlled academically with the
iThenticate program.

Open Access Policy
The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication (TOJDAC) adopted a policy of providing
open access.

Call For Papers
TOJDAC will bring together academics and professionals coming from different fields to discuss their
differing points of views on these questions related to “Design, Art and Communication”.

Main Topics Of Tojdac

* Social Sciences (Communication Studies, researches, applied studies)

* New Media (web 2.0, web 3.0, interactivity, convergence, virtuality, social media, etc.)
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ABSTRACT

This paper touches upon the relevant aspect of modern education, that is the theoretical justification
and designing of the axiological model for studying liberal arts. The historical review presents the
issues of establishment of axiology, defines the conceptual axiological ideas in education and unravels
the concept of “value”. An important question here is the development of a psychological mechanism
for formation of values within a student’s personality during the studying process. As follows from the
ideas of Nikolay Lossky, one of the main aspects of establishment of the value formation mechanism
is the emotional component. The deciding role here belongs to the student’s subjective experience,
which contributes to realization of the axiological approach. Having analyzed the theoretical works on
this issue, we can determine a productive value formation mechanism in the literature and culture
classes, which we believe to be the mechanism of text interpretation based on the reader’s value-
conscious and emotional interaction with a literary piece. Basing on the M.Baktin’s ideas of
dialogicality, it is important to observe an equally rightful value-conscious dialog between the author,
his writing and the young reader in the process of artistic-aesthetic dialog, which is supported by the
development of various types of literary text interpretation. Thus, the interpretation, as a mechanism of
understanding a literary text in aspects of poetics and aesthetics, becomes a mechanism of adopting
eternal values of humanity by an individual through education.

Keywords: axiology, values, eternal values, subject, subjective experience, internalization,
interpretation

GUNUMUZ OKULLARINDA AKSIiYOLOJIiK MODELiI KULLANARAK
EDEBIYAT DERSLERININ KURULUSU MESELESI:
GENELEKSELDEN YENILIKLERE

0z

Bu makalede giiniimiiz pedogojisinin 6nemli olan bir yonii — beseri alanda aksiolojik modelin,
egitimde teorik gerekgesi gozden gecirilyor. Tarihi alanda aksiyoloji feninin gelisimi 6grenildi,
pedogojide konseptual aksiyoloji kavrami ayarlandi, ‘deger’ kelimesinin anlami agiklandi. Onemli
mesele olarak 6grencilerde insani degerleri olusturan psikolojik mekanizmalarin egitim sisteminde
gelismesi belirlendi. N.O. Losskiyin fikirlerini takip ederek, insanin degerleri kabul edip etmemesinde
o6nemli olan ‘duygu’ bileskesi bulundu. Bunda ¢6ziimleyici rol, 6grencinin subjektif tecriibesine ait ve
aktiialitesi, 6grenme siirecinde aksioloji yaklasimi kullanarak gergeklesmesinden ibaret. Bu mesele
ile ilgili kuramsal eserleri analize edip, edebiyat ve ahlak derslerinde degerleri etkili bir sekilde kabul
etme mekanizmasini kurup, biz, eseri yorumlama mekanizmasinin temelinde okur ile yazarin degeri-
duygusal iletisimini gordiik. M. Bahtinin diyalogizm fikirine goére, edebi-estetik diyalog siirecinde,
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yazar ile geng okur arasinda esit hakli iletisim kurulmasi lazim. Buna ise edebi eserlerde degisik janr
kurulmalarin yorumlamasi yardim ediyor. Yorumlama, edebi eseri siirsel ve estetik yonde anlama
mekaniznizmasi olarak, ebedi degerleri 6grenme siirecinde 6ziimleme mekanizmasini yetistiriyor.

Anahtar kelimeler: aksiyoloji, degerler, ebedi degerler, 6zne, oznel deneyim, i¢sellestirme,
yorumlama

INTRODUCTION

Axiology (from Greek axia “worthy” and logos “science”) is a philosophical study of value and the
structure of the value world. It is a science “of values of the world and human, contents of an
individual’s inner world and its system of values” (Ananiev, 1980). “...the world we live in is driven
not only by the unconscious forces, but also, more importantly, by human values... and that the fight
for saving the planet ultimately becomes a fight for values of a higher rank” (Sperry). Sperry justified
the necessity of creating an axiological science, studying the universal values, providing unified
favorable existence of human and the world. The main provisions of axiology, as a study of the nature
of values of the society’s spiritual life and culture, were developed by Russian scholars, such as S.
Anisimov, L. Arkhangelsky, L. Bueva, O. Drobnitsky, A. Zdravomyslov, V. Tugarinov etc. Technically,
the axiological stage in international philosophy is believed to start with the launch of three volumes
of “Microcosmus”, a book by Rudolf Hermann Lotze (1856-1864). The term “axiology” was first used
by Paul Lapie and E. von Hartmann in the early 20" century. They outlined a new and eventually
separate branch of philosophy, dealing with problematics of values, introduced an independent concept
of “validity” (Geltung) as opposed to existence, that does not depend on experience and performs as a
standard of truth in cognition, and, as a result, have started the development of value problems. While
developing this trend, the philosophers of Baden (Wilhelm Windelband, Heinrich Rickert etc.) and
Marburg (Hermann Cohen etc.) Schools of Neo-Kantianism, other than the concept of “validity”, used
the concepts “ought to be” (sollen) and “value” (wert, value, valeur- from Latin Valere “to be
worthy”). They divided the entire real world into reality (existence) and values, which do not exist,
stand outside and above the reality, on the other side of an object and subject, being for the latter only
an objective obligatory validity and “oughtness”. Heinrich Rickert wrote that the essence of values
“lies within their validity rather than their facticity” (Rickert, 1911, p.128). The Neo-Kantians of the
Baden School were the first philosophers to create a systematic theoretical study of value, where the
concept of value have become the most important philosophical category.

By the beginning of the 20™ century, philosophy had outlined its attitude towards values, their
specifics, their part in the life of human and society. The problems of values were also developed by
philosophers-positivists. It refers to the representatives of new realism (Ralph Perry), naturalism (T.
Manro), pragmatism (John Dewey), contextualism (St. Peper) and emotivism (Charles Ogden, Ivor
Richards). Neopositivism (from Bertrand Russell to Ludwig Wittgenstein) defined the axiological
judgements unverifiable and, thus, irrelevant to truth and science.

The axiological vision had discovered the philosophy of Religious Renaissance. It unravels the
spiritual content of universal human values as an internal basis of human unitotality. The Russian
philosophers (from V. Solovyev to Nikolay Lossky) showcased the deep interrelation and organic
unity of triad of the 20" century: Spirit-Freedom-Personality. They saw the axiological origins of
human existence within the divine spirituality rather than in cognizing mind. Nikolai Berdyaev wrote
that “spirituality brings liberation; it brings humanity. Spirit, freedom, personality have a nominal
meaning... There is a way for spirituality to break through into the social life, as all the best of the
social life comes from this source. We have to leave this completely false idea of the second half of the
19" century, that human is a creation of social medium, behind. On the contrary, the social medium is
a creation of human being” (Berdyaev, 1993: 324). According to Nikolay Lossky, “life as a whole is
driven by the love for values (Lossky, 1991: 182). Berdyaev is an advocate of values of individualism.
His philosophy is of personalistic nature. He defends the value of personal freedom. He believes that
“the actual solution of the problem of reality, problem of freedom, problem of personality is a true test
for any kind of philosophy”. Nikolay Lossky wrote about Nikolai Berdyaev the following: “Berdyaev
is particularly interested in problems of personality... it is not a part of society, but on the contrary,
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society is just a part or aspect of a personality. Personality is not a part of cosmos, on the contrary, the
cosmos is a part of human personality” (Lossky, 1991).

In the first third of the 20™ century axiology was actively developed. The true and effective study of
society based on the method of “referring to values” by H. Rickert, that was further developed by Max
Weber and others, was sociology. One of the most prominent sociologists of the 20™ century P.
Sorokin “revolutionized the theory of sociology by subjecting the latter to the values as a main
motivational driving force in society”. He proved that “sociology is predominantly a theory of value”
(Covel, 1979: 49). By the second half of the 20" century axiology had secured its position in the
human science. Before the early 60s axiology was officially banned in Russia as a bourgeois
“pseudoscience”. And only in 1960 the monograph “On values of life and culture” by V. Tugarinov
was published, which initiated the development of the main axiological concepts from the position of
Marxism (Tugarinov, 1960). In 1964, V. Vasilenko released a book called “Value and evaluation”. The
philosophical discussion of the problem of values was held in the Soviet Union for the first time in
1965 (Thilisi). Thus, it was a start for the development of value problems in philosophy, sociology,
pedagogy and psychology.

RESEARCH QUESTION

The axiological approach has become one of the most crucial in pedagogy. It is one of the most
meaningful from the point of humanization of cultural-educational sphere, as well as the social sphere
in its broader meaning. The aspect of axiological justification of culture and education acts as a base
for conceptual foundation of axiological approach to culture and education of M. Duranov, O. Lesher,
A. Saranov, V. Slastenin, L. Ustinova-Baranova and other researchers. The works by A. Asmolov, V.
Kan-Kalik, A. Petrovsky, K. Platonov and others allow us to consider the axiological approach to
studying within the framework of the theory of communication as a type of human activity.

The axiological approach is peculiar to the Aumanistic education, as here person is considered as the
highest value of the society and a goal of the social development in itself. As a result of its application
in education, the axiological approach has led to the idea of humanization of education, which has a
wide philosophical-anthropological and sociopolitical meaning, as the strategy of social movement
depends on its solution, which might either slow the human development down, or encourage it. The
problems of moral education are traditional for the Russian school, however, nowadays it concerns not
as much the digestion of the system of values, acknowledged by all the members of “adult” society, by
students, but rather the organization of the axiological choice in the broad spectrum of values of the
modern civilization (confessional, ethno-cultural, regional, national (state) and others).

Today, the essence of the axiological approach in education is first of all defined by the situation of
evaluation (worldview (political, moral, aesthetic etc., evaluation of occurring events, problem
statement, search for solutions and making decisions and their implementation), which human is
constantly exposed to, defining his attitude to the world and himself. Nowadays, there are several
axiological principles in humanistic education that claim to become principles of other related
sciences, aiming at integration with the humanistic education.

The axiological principles may include the following:

- equality of all philosophical views within the unified humanistic system of values (while
keeping the diversity of their cultural and ethnic peculiarities); - equivalence of traditions and
creativity, acknowledgement of necessity of learning and use of studies of the past and the possibility
of discoveries in the present and future; - equality of people, pragmatism instead of disputes about the
justification of values; dialog instead of ignorance to or negation of each other.

The humanistic education builds its conceptual foundation on the basis of principles and categories of
axiology, justified by the Russian and foreign philosophers. The crucial axiological category is a
category of value. The first and most popular understanding of value is as significance of objects and
phenomena of reality to human, their capability to satisfy his material and spiritual needs. The
concept is most subsequently presented in the works of V. Vasilenko and his supporters (Vasilenko,
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1964). Here, value comes down to a means of satisfying one’s needs, that is to usefulness as positive
significance. The representatives of the second version, most subsequently summarized by I. Narsky,
refer to values only as the highest godly ideals (Narsky, 1976). From this point of view, values are a
goal rather than means, something that is ought to be rather than exists. This concept became most
popular in ethics. Nikolay Lossky defines God as the main and absolute value. “The difficulty lays in
definition of the one absolute positive value, which is God as the Good itself, absolute completeness of
existence, meaningful in itself, justifying it, making it the subject of approval, giving it unconditional
right to be implemented and preference over anything else” (Lossky, 2000). All the values are defined
by the philosopher with categories of “good” and “evil”. Hence, the positive and negative values.
Lossky separates absolute values from relative ones, objective from subjective. The absolute value is
God and the Kingdom of God, which in the psychomaterial world are also expressed through the
categories of “love” and “beauty”.

The third approach unites the initial foundations of the first two. The conceptual foundation is
developed in the works by V. Tugarinov and O. Drobnitsky (Tugarinov, 1960; Drobnitsky, 2002). The
problem of values from the perspective of the theory of social essence of an individual is presented in
the writings of B. Ananiev, A. Bodalev, B. Kruglov, A. Leontyev, R. Rogova and others. The problem
of values is also in the picture of psychological and psychological-educational researches of F. Apish,
G. Borlikov, T. Yevmenova, A. Kiryakova, L. Pokhilko, N. Chuvatova and other authors, who paid
particular attention to the formation and development of needs, motives, aspirations, value system and
personality orientation.

Summarizing the definitions of values, suggested by various scholars, we can say that values are
material or ideal objects, holding significance to the given social subject from the perspective of
satisfying his needs and interests. This generalized formulation may serve as a summary of all these
numerous definitions of values existing in the Russian and western scientific spheres. According to the
philosopher 1. Frolov, “value is a real marker of human behavior, forming people’s living and practical
attitudes”. In turn, derivative from them value orientations are attitudes of an individual towards the
values of material and spiritual culture (Zdravomyslov, 1986, p.197). Overall, value is an
interpretation, interpretative construct, in which the subject expresses his preferences. The nature of
the very interpretation is defined by the philosophy used by the subject. Values are formative units of
an individual s consciousness that define the relative constant attitudes of a person to the spheres of
life: world, other people, himself. This assembly of attitudes essentially forms the moral position of an
individual, which becomes particularly strong with its acknowledgement, with the occurrence of
personal values, considered as conscious general semantic formations (Bozhovich, 1961).

METHODS

MODELING OF THE VALUE FORMATION MECHANISM OF AN INDIVIDUAL IN THE
COURSE OF EDUCATIONAL ACTIVITIES

A relevant problem in pedagogy and education for today is a question of value formation mechanism
of an individual, a mechanism of adopting values by a concrete individual. The formation of value
orientation is a quite complex process that has an essentially nonlinear time span. The process of value
formation does not manifest itself in human behavior at all stages. It is an internal, intimate personal
process of value formation within a human being, a path of his personal self-identification.

While determining the psychic mechanism of value formation within a human consciousness, Nikolay
Lossky writes that “values enter the subject’s consciousness through none other than feelings of the
subject, intentionally directed at them. In connection with the subject’s feelings, they become values
experienced by him” (Lossky, 2000). “They are already connected with the positive and negative
forefeeling even in the preconsciousness”. Lossky predetermined the provision on the important
influence of values on the individual’s concept of “self’. The values themselves are not connected to
the person’s activity, as they only predetermine it and form a life “route”. “The values themselves do
not hold any power that could create aspirations of the subject and his activity; the dynamic moment
of aspiration and activity belongs to the subject himself, the substantial agent himself and no one other
(or rather “nothing”, as the words “one” and “no one” can refer only to substantial agents).
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The formation of value “routes” of a student individual in the process of studying culture and
literature is closely connected to the peculiarities of the students personality structure. A great part in
the development of conceptual foundation of axiological training goes to the concept of “subjective
experience” of a student. Subjective experience is an individual experience of life activity based on the
functional capabilities of the organism, conditions of the educational system and the subject’s own
psychic activity (the complex of individual cognitive, communicative and creative experiences of
capturing the reality) (Yakimanskaya, 1996). It is a life experience saved in the reserves of long-term
memory and capable of updating in suitable conditions (Svinina, 2001).

A. Osnitsky uncovers five interconnected and interactive components of this experience:

1. Value experience (related to formation of interests, moral norms and preferences, ideals, beliefs). It
orients the person’s efforts.

2. Reflection experience (gathered by a person by placing his knowledge about his abilities and
possible transformations in the objective world and within himself against the requirements of activity
and the addressed problems). It helps to bind the orientation with other components of the subjective
experience.

3. First activation experience (referring to preliminary preparedness, immediate adaptation to changing
working conditions, calculation for specific efforts and specific level of success). It orients in one’s
own abilities and helps to adapt the efforts towards the solution of important problems.

4. Operational experience (including general working, professional knowledge and skills, as well as
the skills of self-regulation) combines the concrete means of transforming the situation and one’s own
abilities.

5. Cooperation experience (forming through interaction with other participants of the joint activity)
contributes to joining of the efforts, joint problem solution, presupposes preliminary calculation for
cooperation (Osnitsky, 1996:14-15).

Based on this structure, we can see that such formations in an individual, as values, in psychology
often referred to as personal meanings, play an important part in subjective experience. The nature of
personal meanings changes with the human’s age periods, the individual makes choices in his value
system more assuredly. While developing throughout the human’s entire life, the subjectness has its
objectives in every age stage, its phenomenology and forms of development. The basis of formation of
the value adoption mechanism in education, where the student’s emotions stand as a by no means
unimportant factor, relies on the subjective experience of the student, his development, in terms of
values as well, and “cultivation” of this experience (the term by 1. Yakimanskaya).

The individual system of values forms through inclusion of the individual in culture. From this
perspective, the liberal arts education has a special pedagogic orientation, as well as a special mission
and objectives of axiological nature. The individual becomes a personality during the very process of
cultural education (material and spiritual), as a person is a human, whose combination of properties
allows him to live in society as its rightful and full-fledged member, interact with other people and
perform activities to produce cultural objects. Culture is “a directional human effort which changes not
only the natural environment, the initial object of this effort, but also the human himself” (Artanovsky,
1988: 25). It is “the highest level of improvement, spirituality and humanity of the natural and social
conditions of life and human relationships, assimilated by the living and passed on to the next
generations” (Vyzhletsov, 1996: 25). It is also a phenomenon of human spirit, as an internal essence of
human ideas, symbolically fixed activity of people, illuminated with humane and moral goals (Kagan
1996: 70). According to Semyon Frank, culture is “a combination of ideal values” (Frank, 2000).
Literature is a part of spiritual culture, so the familiarization with the art of words becomes an
important stage in the formation of the system of values within the personality of a human being.
Hence, the importance of developing a special mechanism for adoption of values during the lessons of
literature.

RESULTS
The theoretical data and many years’ experience of Tatarstan’s literature teachers in observation and
analysis of educational work lead us to the following conclusions concerning the implementation of
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axiological approach in education. The main professional objective of a teacher, who follows the
humanistic ideas in pedagogy, is to create an axiological interaction between the two subjects of
education, that are the literary text and the student reader during the lesson using different devices
and working forms. “The literature teacher faces a complex and at least two-sided challenge: firstly, to
make sense of the literary read as an axiological literary formation, carrier of the “emotional value
orientation” (the term by A. Yesin), secondly, make sense of the process of dialog between the student
reader and the literary piece itself as an axiological structure (according to M. Bakhtin). In the
structure of this dialog the subjects of reading dialog (here, the Book and the Reader) are equally
rightful axiological elements. The Reader opens not only the meaning of the literary piece, but of
himself as well; he digests not only the fictional reality of the literary piece, its values and ideas, but
also “digests” the values of his own personality (the process of development and self-development,
self-actualization)” (Golikova, 2014).

Being versatile, the artistic-aesthetic dialog, created during the lessons of literature, must be built on
the basis of value interaction between the “self” and the “other”, crossing distances in aesthetic and
value positions of the two subjects: the Author and the Reader. Thus, it is necessary to skillfully match
the self and the other as natural oppositions in understanding of the writing (Wilhelm Dilthey, Mikhail
Bakhtin, Hans-Georg Gadamer, Paul Ricceur) in the process of analysis and interpretation of the
literary text, comprehension of it during class and outside of it, to create the dialog based on the
transformation of the position I-I into the position I-Thou (M. Buber), which is logically determined
by addressing the subjective life experience of the readers (Buber, 1999).

The phenomenon of value dialog during the comprehension of a literary piece is objectively
implemented through the reader’s interpretation. It is precisely the reader’s interpretation that makes
the dialog between the reader and the literary piece and its author effective and productive and, as we
believe, becomes the main value adoption mechanism during the lessons of literature and culture. The
foundation of this value dialog-interpretation is ‘“the give-and-take of question and answer”
(according to M.Bakhtin and H.-G. Gadamer), where the categories of question and answer are
imbued with individuality of both the author and the reader. Here we rely on the provisions of the
theory of interpretation, developed in the classical and newest researches of this problem (foreign and
Russian): Friedrich Schleiermacher, Wilhelm Dilthey, Hans-Georg Gadamer, Paul Ricceur, Roland
Barthes, Julia Kristeva, Jacques Derrida, Alexander Potebnja, Arkady Gornfeld, Yuri Lotman, L.
Chernets, B. Yesin, E. Tsurganova etc. Interpretation is seen as explanation of a text, “understanding
of the entire meaning of the literary piece, its ideas and concepts” (Yesin, 1998: 164). As opposed to
the scientific analysis of text, interpretation is emotionally colored, which allows the teacher to
implement the value “acquisition” mechanism. Interpretation essentially combines the scientific
understanding of the text, the reader’s emotions and his subjective experience. This psychological
complex leads the reader to the “axiological” understanding of the literary piece, to the value
“acquisition” site. The Literary text interpretation work in each class must conform to the
developmental age of the students. At the same time, it is important to pay attention to the genre of
interpretation. For instance, students’ creative work can be in a form of pastiche inspired by the
already studied literature genres (folk song, ode, epistle, epigram, elegy, letter of a fictional character,
character’s diary, prose poem, travel memoirs, monument for a fictional character). For high school
classes it is suggested to compare the literary styles, genres of different periods (Marantsman, 1998:
24). For lessons of modern literature, it might be quite effective to use the following types (genres) of
interpretation: - scientific (expressed in the works of prominent literary critics), - critical (represented
by literary criticism, both classical and modern), - artistic (comprehension of literature through other
forms of art: painting, music, cinematography etc.), - readers’ (personal outlook on the text, in this
case, of the student reader) (Marantsman, 2003: 22).

DISCUSSION AND CONCLUSION

Thus, the axiological approach in liberal arts education is one of the components of the systemic
activity approach. In order to develop a model of axiological “routes” in studying a specific subject it
is important to understand what a value is. Values are a moving force of personality, a governor of its
behavior. It is necessary to solve the problem of implementation of the value adoption mechanism in
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liberal arts education. The key to design such mechanism is a notion of “subjective experience”. By
virtue of their specific subject matter, the school subjects “Literature” and “World artistic culture”
contribute to the formation of value constructs in the personality structure of a student and the
familiarization of students with the global values of humanity to the biggest extent. The productive
axiological communication with a literary writing in its entirety is supported by the process of
interpretation based on: 1) the emotional activity approach (Paul Ricceur), which we define as co-
creation, 2) the process of self-understanding (Gadamer, 1988).

It is crucial to use various genres (types) of interpretation, as well as consider the hermeneutic
methods, which can be implemented in class through nontraditional devices, such as “Write a letter to
the character”, “Create a picture”, “Describe the color scheme of the text and paint it” etc. We suggest
using these devices at different stages of the lesson: 1) at the stage of setting a directive towards the
perception, “entrance” to the text, 2) at the stage of studying the specific structure of the writing (the
system of images and the image of a specific character, image of the author, composition, style, plot,
the elements outside the plot, poetics of the title) and its non-structural elements (subject, problems,
message), 3) at the stage of final comprehension of the text, summarizing in the process of
understanding (interpretation) of the writing. This approach allows to study literary pieces in school
more effectively with consideration to not only their aesthetic diversity in the unity of form and
content, in the interaction of a part and the whole, but also in the implementation of the axiological
dialogical unity “reader-writing”.

REFERENCES

Ananiev, B.G. (1980). Selected Psychological Works: in 2 vol. Vol.1. Moscow.

Artanovsky, S.N. (1988). The Absolute Value of Personality. Vestnik LGU. 20. 23-31.

Bakhtin, M.M. (1986). [The] Aesthetics of Verbal Art. Moscow.

Berdyaev,A. (1993). The Destiny of Man. Moscow

Bozhovich, L.I. (1961). Personality and Its Formation in Childhood. Moscow.

Buber, M. (1999). Zwei Glaubensweisen. Moscow.

Covel, F. R. (1970). Values in human society. The contributions of Pitirim A. Sorokin to sociology.
Boston.

Drobnitsky, O.G. (2002). Moral philosophy: Selected works. Moscow.

Frank, S.L. (2000). Sochineniya [Essays]. Moscow.

Frolov, I.T. (1983). The Prospects of Man. Moscow.

Frolov, I.T. (1985). On Life, Death and Immortality of Man. Moscow.

Fromm, E. (1993). Psychoanalyse. Ethik. Moscow.

Gadamer, H.-G. (1988). Truth and Method. Basics of philosophical hermeneutics. Moscow.

Golikova, G.A. & Vafina, A.Kh. (2014). Axiological approach in education (Human-Culture-
Literature). Pedagogika I prosveshchenie, 1, 22-29. DOI: 10.7256/2306-434X.2014.1.12098

Kagan, M.S. (1996). The Philosophy of Culture. Saint-Petersburg.

Kogan, L.N. (1984). The Purpose and Meaning of Human Life. Moscow.

Lossky, N.O. (1991). History of Russian Philosophy. Moscow.

Lossky, N.O. (1991). Terms of Absolute Good. Moscow.

Lossky, N.O. (2000). Value and Existence. Kharkov-Moscow.

Marantsman ,V.G. (2003). Objectives and structure of the literature course in school. Literatura v
shkole. 4. 21-24.

Marantsman, V.G. (1998). The Interpretation of Art Work as a Communication Technology. Literatura
v shkole. 8. 91-98.

Narsky, LS. (1976). Western-European Philosophy of the 19" century. Moscow.

Osnitsky, A.K. (1996). Problems of Subjective Activity Research. Voprosy psikhologii. 1. 5-18

Rickert, H. (1911). Sciences of Nature and Sciences of Culture. Saint-Petersburg.

Svinina, N.G. (2001). Students’ Life Experience in the context of Personality-oriented Education.
Pedagogika. 7. 27

Tugarinov, V.P. (1960). On the Values of Life and Culture. Leningrad.

Vasilenko, V.A. (1964). Value and Evaluation Kiev.

Vyzhletsov, G.P. (1996). Axiology of Culture. Saint-Petersburg.

Submit Date: 10.03.2017, Acceptance Date: 13.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/001 393
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

Yakimanskaya, 1.S. (1996). Personality-oriented Education in Modern School. Moscow
Yesin, A.B. (1998). Principles and Devices of Literary Analysis. Moscow.

Zdravomyslov, A.G. (1986). Needs. Interests. Values. Moscow.
Zdravomyslov, A.G. & Yadov, V.A. (1966). Attitude towards Labour and Value Orientations of the

Personality. Sotsiologia v SSSR. 2. 187-207.

Submit Date: 10.03.2017, Acceptance Date: 13.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/001 394
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

KURESEL DUNYA ICIN KURESEL KULTUR: POSTMODERNIZM

Tijen ZEYBEK
Yakin Dogu Universitesi, KKTC
tijen.zeybek@neu.edu.tr

0Z

Bir yandan kiiresellesme kavrami diger yandan postmodernizm kapsayict konulari ve Kkusatici
glindemleriyle sonu gelmez birer tartisma nesnesi olarak giiniimiiz diisiince evreninde hem akademik
diinyayr hem de siyasi ve edebi diinyayr mesgul etmektedir. Bu iki kavramdan biri olan
Postmodernizm ne kavramsal igerigi, ne ismi, ne de sonuglari lizerinde ¢ogu zaman uzlasilamayan bir
olgu olarak ayrica 0zel bir alanda da tartisilmaya devam etmektedir. Bir diger kavram olan
Kiiresellesme (globalitation) olgusu da Postmodernizm kadar olmasa da hem kavramsal anlam1 hem
de yasam pratigimizde yarattigi etkiler, sonuglar bakimindan biiyiik tartismalarin odak noktasindaki
yerini almaktadir. Tartismalar1 bir ¢ok mecrada siirmekle birlikte bu iki olgunun es zamanli siiregler
olarak hem yasam pratiklerimiz iginde hem de anlam diinyamizda -bunun bilincinde olsak da olmasak
da- ¢oktan yerini aldigini s6yleyebiliriz. Biiyiik degisim ve doniisiim hareketleriyle karakterize edilen
modernizm olgusu s6z konusu degisim ve doniisiim siireglerini baslatan kaosun yogunlagmasi ve
siireklilik kazanmasi olarak tarif edebilecegimiz bir baska dinamigin -kiiresellesmenin- etkisi altina
girmistir. Yasadigimiz ¢agin bir 6zelligi haline gelen siirekli degisim, doniisiim ve yenilik-i¢erdigi
anlam bakimindan olumlu ya da olumsuz olup olmadigina bakilmaksizin- insanligin giindelik
yasamini anlamlandirmak i¢in ihtiyaci olan gelenegi hatta rutini yaratmasina olanak tanimayacak denli
hiz kazanmistir. Kiiresellesme etkisine maruz kalmamis haliyle bile “Modernite gelenek-6tesi, ancak
gelenek ve aliskanligin sagladigi kesinliklerin yerini rasyonel bilginin almadigi bir diizendir”(Giddens,
2010). Siirekli yenilik anlaminda kiiresellesme ve postmodernizm gelenegin geleneksellesmesi
olanagini ortadan kaldirarak, ge¢cmisten bagimsiz ve gelecege ilgisiz yeni bir yasam tarzini gliniimiiz
diinyasinda miimkiin olan tek yasam tarzi olarak dayatmaktadir. Siireklilik kazanan ama aslinda
insanin kendi gelisimine ve mutluluguna yonelik kisisel duygu ve diisiince seriiveninin de bir yandan
siirebilmesi i¢in belirli bir tarihsel siire¢ igerisinde yasanip bitmesi ve bir sonra yasanacak olan
gelinceye kadar bir kag neslin gegmesi gereken degisimlerdir bunlar. Sasirtici, sasirtict oldugu kadar
da giivensiz, belirsiz, yorucu ve korkutucu bu postmodern kiiresel diinyanin dinamiklerini anlamak
icin bu li¢ kavrama yeniden ve yeniden -Modernizm, Kiiresellesme, Postmodernizm- yakindan
bakmak, onlar1 glincel yasamin pratigi i¢inde tekrar ve tekrar sinamak gerekmektedir. Her ne kadar
kiiresellesmeciler bize diinii ve yarmi olmayan bir “simdi” de yasamaya ¢abalamaktan bagka bir
segenegimiz olmadigini séyleseler de gelecege giden yol gegmisin kapilarindan gegmektedir. Gelecege
dair bir ufuk gérmek ve yoksa yaratmak miimkiindiir. Bunun bir yolu da gegmise bakmaktir.

Anahtar kelimeler: gelenek, kiiltiir, kiiresellesme, modernizm, postmodernizm

GLOBAL CULTURE FOR THE GLOBAL WORLD:
POSTMODERNISM

ABSTRACT

The notion of globalization and postmodernism are constantly occupying the academic world as well
as the political and literary world as objects of debate with the contents of all life. The conceptual
content of postmodernism has a characteristic that is often not reconciled with its name and its results.
Globalization, on the other hand, is the focal point of great debates in terms of both the conceptual
outcome and the consequences of the effects it creates in life practice. We can say that these two
phenomena take place both in our life practice and in our sense of the world, whether they are
conscious or not. The phenomenon of modernism, characterized by great changes and transformation
movements, is under the influence of globalization, which we can describe as condensation and
continuity, which initiates the processes of change and transformation. Continuous change,
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transformation and innovation, which have become a feature of the age we live in, have gained
momentum not to allow us to create the tradition or routine that we need to make sense of the daily life
of mankind, whether it is negative or not. Even when it has not been exposed to the effects of
globalization, "Modernity is a tradition, but only a place where the rational knowledge does not take
the place of certainty that tradition and habit"(Giddens, 2010). Globalization and postmodernism, in
the sense of constant innovation, have lifted the tradition of tradition from the very beginning,
presenting a new independent lifestyle that is independent of the past and indifferent to the future as
the only lifestyle possible in today's world. These innovations are continuous, but in fact they are the
changes that need to be experienced in a certain historical process for the continuation of personal
emotions and thoughts towards the person's own development and happiness, and a few generations to
be experienced until the next one to be experienced. To understand the dynamics of this postmodern
global world, it is necessary to reconsider the concepts of Modernism, Globalization and
Postmodernism, to constantly test them in the practice of contemporary life, to the astonishing,
surprising, insecure. Although globalizationists have told us that we have no choice but to try to live in
a "now" without yesterday and tomorrow, the path to the future goes past the gates of the past. It is
possible to see and create a horizon of the future. One way is to look back.

Keywords: tradition, culture, globalization, modernism, postmodernism

GIRIS

Bu c¢alismada genel hatlariyla modernizm konusuna deginildikten sonra kiiresellesme ve
postmodernizm iligkisi lizerinde durulacaktir. Kiiresellesme olgusuyla birlikte postmodern diisiincenin
yaygimlik kazanmasi, hayatin biitiin alanlarinda kendini gosterir hale gelmesi ve bunun hangi
toplumsal dinamiklerin etkisiyle meydana geldigi konusu irdelenecektir. Bu baglamda toplumun
ortaklastigi yasam pratikleri olarak gelenek ve kiiltiiriin kiiresellesme olgusu karsisinda nasil evrildigi
sorgulanacaktir. “Kati Olan Her Sey Buharlasiyor” adli kitabinin 2. baskisina yazdigi 6nsézde
Marshall Berman modernizmi soyle tarif eder: “...modernizmi, modern insanlarin modernlesmenin
nesneleri olduklart kadar 6zneleri de olmak, modern diinyada sikica tutunabilecekleri bir yer bulmak
ve kendilerini bu diinyada evde hissetmek i¢in giristikleri ¢abalar olarak tanimliyorum” (Berman,
2003: 11).

Berman’in bu tanimina baktigimizda modernizmin kavramsal anlamina degil onun yasayan insan
lizerinde biraktig1 etkiye odaklandigini goriiriiz. Modern insan modernlesmenin nesnesidir ancak
oznesi de olmak ¢abasi i¢indedir. Bir bagka ifadeyle modern insan1 modern yapan kosullar bir yanda
hiikmiinii stirdiiriirken diger yanda insanin modernizme etki etme, ona su veya bu sekilde miidahale
etme istegi ve ¢abasi da siirmektedir. Buradan modern insanin moderniteyi tiim 6zellikleriyle kabul
eden ve ona razi olan degil onu kendi ihtiyag¢ ve arzular1 dogrultusunda doniistiirme ¢abasi iginde olan
insan oldugunu anliyoruz. Dahasi bu ¢aba, yasanan degisim doniisiimiin yarattig1 derin bir savrulma,
dagilmanin ortasinda siirdiiriilmektedir. Zira bu insanlar modernizmin sadece nesnesi olduklari siirece
kendilerini bu diinyanin yabancis1 olarak hissetmektedirler. Iste bu duygunun kendisidir ki onlari
kendi hayatlariin 6znesi olmaya ve modern diinyay1 yeniden, i¢inde yasadiklari bir ev gibi algilama
¢abasina itmektedir. Berman insanlarin bu yeni diinyada savrulmamak i¢in tutunacak bir yer aramalari
ve burada kendilerini yeniden evdeymisgesine rahat hissetmeleri i¢in giristikleri cabalar toplami olarak
tarif eder modernizmi. Modernlik yeni bir yasam deneyimidir aslinda. Ancak edilgen bir pratige degil
tam tersine edilgenlige karsi direnis i¢inde olan bir pratigin deneyimidir.

Ote yandan Zygmunt Bauman kiiresellesme siireciyle ortaya ¢ikan karmasik bir meseleden soz eder ve
buna “varolussal emniyetsizlik” adin1 verir (Bauman, 2012: 11). Hemen arkasindan da “... ¢agimizdaki
haliyle modern uygarligimizin sorunu, kendini sorgulamayi bir yana birakmis olmasidir. Belli sorulari
sormamak gilindemi iggal eden sorulara yanit bulamamaktan daha tehlikeli sonuglara gebedir:...” diye
devam eder (Bauman, 2012: 11)

Berman’in modernizm tanimindaki 6zne olma cabasindaki insan Bauman’da kiiresellesme diye
adlandirilan modern uygarlik ¢aginda kendini sorgulamayi bir yana birakmistir. Belli sorulari
sormaktan kaginmaktadir. Bauman uyarir; “Belli sorulari sormamak giindemi isgal eden sorulara yanit
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bulamamaktan daha tehlikeli sonuglara gebedir”. Giindemin isgali s6z konusudur. Bu kiiresel bir
glindemdir. Bauman kiiresel finans, ticaret ve enformasyon endistrisinin simirsiz hareket
ozgiirliigiinden s6z eder (Bauman, 2012: 72). Burada akla su soru gelir: Eger kiiresel diinyada finans,
ticaret ve enformasyon endiistrisinin sinirsizca hareket ozgirliigli varsa ve her seyin parasal bir
karsilig1 olan kapitalist bir diinyadan s6z ediyorsak herhangi bir metanin kiiresel boyutta ticaretini
yapabilmek ya da herhangi bir diisiincenin ya da fikrin kiiresel boyutta yayilmasi i¢in gerekli bir
merkez, mecra, zemin olusturmak biiylik 6l¢iide belli bir sermayeye sahip olmay1 sart kilmaz mi? Bu
sorunun cevabi evet ise ki dyledir bu durumda herkes, hepimiz kiiresel bir diinyada, esit kiiresel
imkanlara sahip olarak yasamiyoruz demektir. Zaten enformasyon endiistrisi tanimi da bunu
anlatmaktadir.

Giddens’a gore ise kiiresellesme, artan karsilikli iliskileri ve bu iliskilerin sadece ekonomik degil
toplumsal, kiiltiirel ve politik alanlarda da etkili olmasini ifade etmektedir (Giddens, 2000: 67).
Giddens’in tanimi kiiresellesmenin tipki kavramsal anlamdaki genel igerigi gibi hayatin neredeyse tiim
alanlarinda, toplumsal, kiiltiirel, siyasi derin ve kalict etkileri vardir.

Harvey’e baktigimizda yukaridaki kiiresellesme tanimlarina baska boyutlarin da eklendigini goriiriiz.
Ona gore kiiresellesme bir sonugtur: iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelismelerle haberlesme ve
ulasim, kolay, hizli ve ucuz bir hale gelmistir. Boylece diinya kiigiilerek yogunlasmis ve karsilikli
bagimliliklar artmistir. Kiiresellesme iste bu siireclerin bir sonucudur. David Harvey’in “zaman-
mekan sikigsmasi1” olarak da tanimladigi bu durum (Harvey, 1997) diinyanin “tek bir mekan” olarak
kiigiilmesini, yani McLuhan’in tabiriyle diinyanin “kiiresel bir kdy”e doniismesini hizlandirmistir
(McLuhan, 2015). Boylece, bilgiyi toparlama, degerlendirme, kullanma ve yeniden iiretme daha hizli
ve daha kolay bir hale gelirken, toplumsal yap1y1 olusturan kiiltiir, siyaset, liretim, tiiketim vb alanlarda
kisaca hayatin her alaninda ve koklii degisim ve doniisiimler yasanmistir, yasanmaktadir.

Goriildiigii gibi kiiresellesme de, en temelde, tipki modernlesme gibi degisim, doniisiim ve bunu
meydana getiren kaotik ortamin dinamikleriyle agiklanmaktadir. Bu iki olguyu anlama ¢abasinda basat
kavramlar ¢ogu zaman benzer ve bazen de aymidir. Ozellikle bireylerin ve toplumun bu olgular
karsisindaki tepkilerini anlamaya calisirken 6n plana ¢ikan degisim, doniisiim zamanlarinda ortaya
¢ikan belirsizliklerin yarattigi giivensizlik ve korku fenomenidir. Elbette kiiresellesme ve
modernlesme birbirinden farkli olgulardir ama birbirlerine igkindirler de. Ancak bu iki olguya maruz
kalan insanin, yani bireyin ve toplumlarin degisim siireglerine katilma tarzlarindaki farkin ¢ok daha
biiyiik oldugunu ve bu ¢alismada odak konusunun birey ve toplum oldugunun altini ¢izmek gerekiyor.
Modern insanda var olan 6zne olma g¢abasinin kiiresel insanda yerini daha sonra agiklamaya
calisacagim nedenlerle -basta giivenlik olmak iizere- salt var kalma g¢abasina biraktigin1 gostermeye
calisacagim.

Kiiresellesme, modernizm ya da postmodernizmile ilgili tanimlar1 ¢ogaltmak miimkiindiir. Ancak ne
kadar ¢ogaltirsak ¢ogaltalim, bu tanimlar igerisindeki benzer sézciiklerin ya da tanimlarin birbiri ig¢ine
geemisligini veya birbirinden alip verdiklerinin izini istedigimiz kadar dikkatlice siirelim gene de her
birinin digerinden farkli oldugunu, her birinin kiiresellesme ya da modernizm veya
postmodernizmolgusunu agiklamak i¢in yaslandigi paradigmanin bambaska oldugunu goriiriiz. Bu
baglamda fenomenleri agiklarken ortak bir tanimda uzlasmak hem miimkiin degildir hem de zaten
boylesi bir gaba gereksizdir. Bu ¢alismaya konu olan olgularin tiimii de yani kiiresellesme, modernizm
ve postmodernizm bir ¢ok boyutu olan, tarihsel siire¢leri agisindan bir ¢ok katmanin iizerinde birden
yiikselen birbirlerini etkileyen ya da birbirlerinden etkilenen ve yarattiklari sonuglar bakimindan da
son derece karmasik, arastirilip lizerinde ¢alisilmaya muhtag¢ konulari i¢erdiginden tanimlarin da ¢ok
¢esitli olmasi yadirganacak bir durum degildir. Tam tersine, bu farkliliklar diisiin diinyasinin giivenlice
lizerine basabilecegi en temel zemindir. Tiimiiniin de odak noktasinin ve etki alanimin bireysel ve
toplumsal hayat oldugu, murad edilenin bu olmasa bile sonucun bdyle oldugu sosyolojik bir gergek
olarak oniimiizde durmaktadir. Insan1 ve toplumu degistiren, bunaltan, rahatlatan, iizerinde gerilim
yaratan olgulari anlamak i¢in c¢esitli yollar vardir kuskusuz. Giindelik hayatin dilini ve pratigini
mercek altina almak bunlardan biridir. Bu anlamda bir izlek i¢in aliskanliklar, modalar, popiiler kiiltiir,
sanat, edebiyat yasam tarzlari, bu yasam tarzlarinin birbirleriyle olan etkilesimleri ve kendi degisim

Submit Date: 10.03.2017, Acceptance Date: 10.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/002 397
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

siirecleri kisaca kiiltiir son derece verimli bir alandir. Bu g¢alismada da boéyle bir yol izlenmesi
hedeflenmektedir.

MODERNIZMI ANLAMAK

Marshall Berman’in “... modernizmi, siirekli degisen bir diinyada kendimizi evimizde hissetmek i¢in
yapilan bir miicadele olarak diisiinme” (Berman, 2003: 12) yontemi kendisinin de ifade ettigi gibi agik
ve genis bir yol sunar bize. O kadar ki her tiirlii sanatsal, entelektiiel, siyasi, teolojik, kuramsal ¢alisma
ve pratiklerin bu kapsayict yol i¢inde ve tek bir diyalektik siirecin tamamlayici pargalari olarak
anlamamiza ve gelistirmemize imkan verir. “Geg¢mis, bugiin ve gelecek arasinda diyalogun kosullarini
yaratir. Fiziksel ve toplumsal mekani yatay keser;...” (Berman, 2003: 12).

Modernizmi, modern insanlarin i¢inde yasadiklari fiziki ve duygusal evreni degistiren, duygu ve
diisiincelerini sarsan, sundugu yeniliklerle eski ama alisildik, mutat ama giivenli olan her seyi ortadan
kaldiran ve insanlarin diisiinme ve yasam pratiklerine karsi konulmaz bir sekilde miidahale eden bir
olgu olarak degerlendirdigimizde, bu altiist olus siireclerine bireyin ve toplumun verdigi tepki
lizerinden bakmak ve onunla nasil miicadele ettigini arastirmak gerekir. Ayrica, eger modern insan, bu
siireclerin nesnesi oldugu kadar oOznesi olma ve iginde bulundugu g¢evreye ve diinyaya
yabancilasmamak i¢in kendi duygusal ve fiziksel evrenine miidahale etme ¢abasi i¢inde olan insan ise
bu tanimin disinda kalan insanlar1 nasil tanimlayacagiz?

Marshall Berman’in, yasadigi ¢agin nesnesi oldugu kadar 6znesi de olma g¢abasi i¢indeki modern
insaninin, i¢inde duyumsadigi diinyaya kars1 bir yabancilasma duygusu vardir. Ancak buna dair bir de
miicadele azmi vardir. Modern insan zaten bu demektir. Berman bu durumu “Dengesiz, olagandisi bir
bigimde modern” olarak tanimladigi Petersburg sehri lizerinden anlatir:
Ote yandan da, onlari baska her seyden koparan bu sehirde derin kékler salmislardir. Zalim
amirler ve dldiiriicii rutinlerin esareti altinda isyerlerinden, fabrikalarindan ¢ikip, karanlik,
soguk, yalniz odalarina donerlerken 19. Yiizyihn, dogaya, baska insanlara ve kendine
yabancilasmaya dair soyledigi her seyi bir bir yasamaktadirlar. Ama, gene de, en hayati
anlarda, yeraltindan ¢ikar, sehir tizerindeki haklarini savunurlar; diger yalnizlarla dayanisma
kurmaya, Petro’nun sehrini sahiplenmeye ¢aligirlar (Berman, 2003: 380).

Bu baglamda denebilir ki modern diinyada iki ¢esit insan vardir: modern insanla yani modernizmin
nesnesi oldugu kadar 6znesi de olmak g¢abasindan vazge¢gmeyen insanla modernizmi diisman olarak
ama yenilmesi mimkiin olmayan bir diisman gibi gérerek ona goniilsiizce ve caresizlik duygulari
icinde teslim olan insan. Ancak, bu iki farkli tutum igindeki insan da paradoksal bir sekilde
moderndirler. Zira her iki grubu da bu tutuma iten sey ayni dinamiktir; bizatihi modernizm olgusudur.
Bu farkli tutumlar1 “Modernlesme deneyleri arasindaki ¢arpisma ve cakismalar”’(Berman, 2003: 381)
olarak degerlendirir.Bu c¢arpisma ve cakismalar hala diinyanin bir¢ok kentinde tiim siddetiyle
siirmektedir. Ancak, artik, Petersburg’un modern, direnen insani diinyanin hi¢ bir yerinde yabancilik
¢ekmemektedir. Diinyay1 kendi evleri gibi hissetmeyi ve buradaki haklarina sahip ¢ikmayi, en azindan
bu ¢abay1 siirdiirmeyi basarmaktadirlar. Berman ikinci gruptakileri de miicadeleye ¢agirmayi ihmal
etmez:
Sundugum Petersburg 6rnegi onlarin igine ¢ok yarayabilir. Onlar da birer insan ve yurttas
olarak eyleme ge¢meleri icin, simgesel eylem ve etkilesim tarzlari, kendilerini ortaya
ctkarmalari, birbirleriyle karsilasmalart ve onlart kontrol altinda tutan giiclere meydan
okumalar i¢in gereken tutkulu, yogun karsilasma, ¢atisma ve diyalogu ilham edebilir onlara
(Berman, 2003: 382).
Modern insanin yasam alani olarak biiyiik kent ve onun meydanlari, sokaklar1 son derece dnemlidir.
Insan1 atomize ederek yalnizlastiran modern kentte kendimize tutunacak bir yer bulacaksak eger burasi
sokaklardir. O Sokaklar ki bizi bagkalariyla ve gene o bagkalar1 araciligiyla, bizi bizimle karsilastirir.
Yalniz olmakta yalniz olmadigimizi bilmek ve dayanismak i¢in bu karsilasmalara ihtiyacimiz vardir.
Tek bagina bir insanin karsisinda ¢ok giigsiiz ve caresiz hissedebilecegi bu yeni devasa kentler ve tiim
agirligiyla yurttasini kontrol etmek iizere kentin kilcal damarlarina kadar genislemis olan devlet
mekanizmasi  karsisinda gili¢ tarih boyunca hep oldugu gibi orgiitlenmekten ve miicadeleden
geemektedir hala. Ancak 1. Diinya savasi sonrasindaki yikim giinlerinde kentin modern insana soluk
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almak ve bu yeni hayata tutunmak i¢in sundugu bu imkanlar ortadan kaldirilir. Kentlerde artik biiyiik
meydanlara yer yoktur. Onun yerine dikey olarak yiikselip duran gokdelenler, yigin halinde
apartmanlar vardir. Kent meydanini arsa olarak degerlendirmek zamanidir.

Bununla birlikte Birinci Diinya Savasi sonrasi mimari ve kent mimarisinde “cagdas akim”in
kuruculari, modern romansa karsi radikal bir tutum gelistirmistir. Le Corbusier’nin savas
sloganinin ardindan yiiriidiiler: “Sokag1 yoketmeliyiz!” Ikinci Diinya Savasinm ardindan
baslayan muazzam yeniden inga ve gelisme dalgasiyla zafere ulasan onlarin tasavvuruydu.
Yirmi yil boyunca her yerde cadde ve sokaklar ya pasif bir sekilde ortadan kaldirildi ya da
Bronx’ta oldugu gibi yikildi. Para ve enerji yeni yapilan otoyollara, muazzam sanayi
parklarina, alig veris merkezlerine, yeni otoyollarin etrafinda olusan, sirf yatmak igin
kullanilan, banliydlere akitildi. Kisacasi, daima dinamik ve ilerici bir modernizmin ifadesi
olan cadde ve sokaklar, tek bir kusak i¢inde donuk, diizensiz, dokiintii halinde, duragan,
yipranmis, eskimis olan her seyin simgesi haline gelivermisti (Berman, 2003: 421).

Berman bu durumu aci bir tezat olarak goriir. Ona gore tam da modernligin ilerici dinamiginin arkada
birakmak istedigi seylerdi bunlar. Ancak galip gelen bu dinamik degil modernizmin baska dinamikleri
olmustu. Modernliklerin ¢atismasi bdyle bir seydi. Modernite dinamizmini biiyiikk Ol¢lide bu
catigmanin kendisinden almaktadir. Elbette bu siirekli ¢atismada dengeler ¢esitli modernizmler
arasinda siirekli degismektedir. Siirekli bir degisim doniisiim ve yeninin her daim birbirini kovaladig,
bugiiniin yenisinin yarinin eskisi oldugu boylesi bir diinyada duraksamaya ya da atalete yer yoktur.
Aslolan tam da bunu kavramaktir. Bu, modernitenin ruhunda esen seydir. Modern olmak biitiin bu
tezat ve celigkilerle dolu hayati, insanlar olarak ortaklastigimiz her seyi yok etme giiciine sahip devasa
bir 6riimcek gibi etrafimizi saran devlet aginin gélgesinde yasamak ama gene de yasadigimiz kentin
ve diinyanin bir pargasi olmak, orada kendimizi evimizde hissetmek i¢in ¢abalamaktan, bu ¢abanin
siirdiiriilmesinden yana olmak demektir. Bu ¢abadan bir an bile geri durmamak demektir. Modern
olmak, ¢esitli modernizmler arasinda yolumuzu ararken ve zaman zaman da bocalarken es zamanli
olarak hem muhafazakar hem de devrimci olmak demektir. Bu tavir ancak yeniliklere kucak agmakla
mimkiindiir. Ancak gene de bu yeniliklerin yarattig1 derin ¢atlaklardan kayip gitmemek, anlamsizlik
¢ukuruna diismemek i¢in dikkatli olmak gerekmektedir. Bu dikkat bizi uyanik ve dinamik tutacak olan
seydir (Berman, 2003).

“Bizler modern toplumun fertleri olarak, hangi yone gelistigimizden, amacglarimiz ve
kazanimlarimizdan, insani bedellerden sorumluyuz. Toplumumuz, kontrol edilemeyenlerin yalnizca
bilim adamlar1 oldugunu sandik¢a kendi sarsici “yeraltr gliclerini” asla denetleyemez” (Berman, 2003:
124). Goethe’nin Faust’undan yola ¢ikarak bunlari aktarir Berman. Modern insanin kendine ait
sorumlulugunu ki bu onun arzularini, isteklerini, tutum, davranis ve tahayyiillerini de igermektedir
etkileyici bir sekilde tanimlar ve hatirlatir: “...insanin gelisme ugruna degil gelismelerin insan ugruna
olacagi yeni modernlik tarzlarini tahayyiil etmek ve yaratmak” Faust’tan dnce de insanin goreviydi,
simdi de Oyledir.

MODERNIZMIN ONU VE SONU

Modernite aniden ya da hig¢ akilda yokken, rastlantisal bir sekilde ortaya ¢ikmis bir olgu ya da kavram
degildir elbette. Arkasinda ugsuz bucaksiz bir diisiince ve yasam pratigi birikimi vardir. Tarihin bir
araliginda bu ugsuz bucaksiz diislince evreni ve yasam pratigi daha bir ¢ok baska olasilik arasindan
siyrilarak bir araya gelir. “Gerekli olan sonunda her zaman gergeklesir (Marx, 1999). Bambaska
ihtimallerin olmasi tarihsellige ters diisen bir sey degildir. Tam tersine tarih boyle bir seydir. Bu
baglamda modernite rastlantisal olmadig1 kadar modernist Onciiler tarafindan ince ince hesaplanmis ve
planlanmig bir sey de degildir. Bu insanlik birikimidir. Ancak 6yle olmasi her insanin onu az ¢ok
kavradigi, yorumlayabildigi, lizerine diisiinebildigi bir olgu da yapmaz. Ancak her insan diisiince ve
pratik evreninde bir degisimin oldugunu, bazi tanidik diisiinme ve eyleme bi¢imlerinin geri gelmemek
lizere yitip gittigini, yeni bir seylerin bunlarin yerini almak iizere ufukta belirdigini ama bunlarin da
fazlasiyla muglak ve kesin olmayan seyler olduklarini hisseder. Kapiy1 ¢alan, yeni bir yagsama, yeni bir
var olma bigimidir. Maddi ve manevi diinyanin ikisini birden sarsan bir olustur bu. Soyut diisiinceye
uzak, giindelik hayatin i¢inde savrulan, isinde giiciinde insan yeni olana ve heniiz olmakta olana karsi
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konulmaz bir sekilde ¢ekildiginin farkina varir. Ancak bunda tekinsiz bir seylerin varligini da sezer.
Tam olarak glivenemez ona. Ama yeni olanda daima iyi ve gilizele dair potansiyel bir umut bulur
insan. Bulmak ve yoksa da yaratmak zorundadir. Bulur ve ona sikica sarilir.

Ote yandan, geleni degil ama gelmekte olan1 ya da gelecekte gelmesi muhtemel olani sezen, gdren ve
onceden buna dair duyus ve diisiince biriktiren insan ki bunlar genellikle yazar, diisliniir, filozof,
sosyal bilimci, sairler, sanat¢ilar ve aydinlardir, daha engin bir ufuktan bakmaktadirlar esyanin tabiati
geregi. Onlar da siradan insanin kendi diinyasini bu yeni ve sarsicit atmosferde var kilma, bu yeni
evrende kendi varligina dair bir anlam bulma, eski ile yeniyi anlamli bir sekilde uzlastirma gabasini
kendi i¢lerinde yasarken, aslinda, giiriiltiiyle kapiy1 ¢alan modernizmi hos geldin diyerek karsilayanlar
ve eve buyur edenlerdir de. Sahip olduklari o genis ufuk onlara bu imkani vermektedir. Iste
modernizmin dinamiklerini anlayabilecek olanlar ve onun nereye, nasil, hangi kosullarda ya da ne
zaman evrilebilecegi konusunda kafa yoranlar da bu kesimdir. Elbette bu dinamizmin enerjisini, bu
enerjinin yarattig1 sarsint1 ve gerginligi, bundan dogan yeni, heyecan verici ama bir o kadar da kuskulu
ve tehlikeli olanin izini siradan dedigimiz insanlardan olusan toplumu gozlemleyerek yorumlamaya
giriseceklerdir. Ancak, onlar da, olmakta olanin gizil giicii ve kendi duygu, diisiince evrenlerinde olup
bitenlerin yarattigi sarsici etkiyle maluldiirler. O yilizdendir ki modernizmin diiniinii, bugiiniinii
anlamak i¢in, ona, o donemde maruz kalan diisiiniir, yazar, aydin ve filozoflarin anlatilarina ve bu yol
lizerinden modernizmin kendisine -0 yakict atmosferin uzagindan- bakmanin bize biraz daha elverisli
bir zemin sunacagini umuyorum. Tam da bu noktada Alan Touraine kulak vermeli:
Modernligin kurtarici giicii, modernlik basariya ulastik¢ca tiikenir. Aydinliga ¢agri, diinya,
karanlik ve cehalete, yalnizlik ve tutsakliga bogulmusken etkileyiciydi. Gece giindiiz, 151l 151l
yanip sénen isiklarin tiiketiciyi tavladigi ya da ona devletin propagandasini dayattigi bir
biiyiik kentte o ¢cagrimin hala kurtarici oldugu soylenebilir mi? Akilcilagtirma terimi, o zamana
degin geleneksel otoriteler ve giicliilerin keyfi idaresinin egemenliginde olan alanlara bilimsel
ve elestirel ruhu soktugunda pek soylu bir anlam yiiklenir; buna karsi Taylor’cilik ya da
iscilerin mesleki o6zerkligini kiran ve o is¢ileri, bilimsel olduklarin iddia eden ama ¢alisan
insamin fizyolojik, psikolojik ya da toplumsal ger¢ekliklerine tarafsiz kilan, salt kara hizmet
eden birer aractan baska bir sey olmayan ritim ve buyruklara tabi kilan baska ¢alisma
yontemlerine isaret ettiginde tirkiilecek bir hal alir (Touranie, 1994: 109).

Yukaridaki alintidan da ¢ok iyi anlasildig: tizere modernizmin birden fazla yiizii vardir. Birisi {iretim
artigini gbz kamastirici bir sekilde yiginsallastiran endiistrilesme, fabrikalagsma, kentlesme gibi olgulari
icinde barindiran gelisme kavramiyla ifadesini bulan yiiziidir. Bir diger yiizii, fabrikalara is¢i olarak
hem emegin hazzindan hem de yaraticiligindan mahrum olan insan yiginlarinda tezahiir eder. S6z
konusu bu insan yiginlari donemin demografik yapisini derinden sarsacak gdg¢ dalgalarina konu
olmustur. Kirdan kente dogru akmaktadir. Bu macerada kiigiik, bildik ve giivenli olanin kesin terki séz
konusuyken, biiyiik, yabanci ve tehlikeli olanin bagrinda yer bulunup bulunmayacagi belirsizdir.
Kendi kiigiik atolyelerinde patron, is¢i kavramlarinin yer almadigr aile isletmelerinde ihtiyaci kadar
calisan, dokuma tezgahindan kalkip bebegini emziren kadin, diisiip dizini kanattiginda evine kosan
cocuk yoktur artik. Aile darmadagindir. Ote yandan kentin cagrisinda bir cazibe vardir. Biiyiik kent
biiyiik olanaklar ve onunla ne yapacagi konusunda tam olarak bir fikri olmayan insanlara onceki
hayatlariyla kiyaslanmayacak Ol¢iide bir 6zgiirliik sunar gibidir. Bu “gibi” olma hali, bu belirsizlik,
gecmisten kopus, gelecegin heniiz gelmemis olmasi halinin verdigi muglaklik hepsi ve fazlasi
modernizmin duygusal karakteristikleridir. Modern insan tuhaf bir paradoksla moderniteye pek de
hazirlikli degildir. Olmasi miimkiin miiydi gibi bir soru sorulabilir elbette. Ancak yasadigimiz
tecriibede hazirlikli degildi ve olamazdi da zaten. Burada onu hazirlayanin, bagrinda yesertenin de
ayni insan olmasinda bir tezat aranmamalidir. Zira bir seyin baslaticis1 olmak o sey basladiginda ona
hazirlikli oldugumuz ve onun yayginligimi ya da hizint ve doniisiimiinii kontrol edebilecegimiz
anlamina gelmez.

Ust modern cagin iirettigi bir “diinya” da yasamak bir cehennem kamyonu siirme duygusu
yaratir. Bu sadece farkli diizeylerde kapsamli degisme siireglerinin ortaya ¢ikmasi degildir;
daha ziyade, degisimler insanlarin beklentileri veya kontrollerine genellikle uygun diismez
(Giddens, 2010;45).
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Burada Anthony Giddens’in ‘Ust Modern Cag” tanimin1 ben “kiiresellesmenin modernizmi” olarak
yorumluyor ve adlandiriyorum. Bazi ¢alismalarda Giddens’in bu tanimi “Geg¢ modern ¢ag” olarak da
¢evrilmis ya da kullanilmistir. Hangi adla anilirsa anilsin, burada anlasilmasi gereken noktanin siiren
moderniteye kiiresellesme etkisinin eklemlenmesiyle ortaya g¢ikan yeni bir olguyla karsi karsiya
oldugumuz gercegidir. Kimi diiglintirler ve kuramcilar buna postmodernizm, ge¢ modernizm, ist
modernizm radikal modernizm vb bir ¢ok isim vermektedirler. Ornegin Ulrich Beck moderniteyi
birinci modernite ve ikinci modernite diye ayirmakta ve ikinci modernite diye adlandirdigi donemi de
ayrica bes tarihsel siirece ayirarak incelemektedir (Beck, 1992). Onlar1 buna iten de bu yeni donemi
modernizmin kavramlariyla agiklamanin gittik¢e imkansiz hale gelmesi ama bununla birlikte, gene de,
modernizmin kavramlarina basvurmadan bu dénemin anlasilmasimmin ve anlatilmmasinin miimkiin
olamamas1 gerc¢egidir. Bu baglamda ben her iki olgunun belli bir zamansallikta g¢akistigini ve
birbirinin iistiine binerek bambagka bir seye evrildigini diisiiniiyorum ve ona postmodernizm demeyi
benimsiyorum. Yani postmodernizm denen sey kiiresellesmenin modernizmidir.

KURESELLESME KAVRAMI

Kiiresellesme de tipki postmodernizm gibi konuya kafa yoranlarin taniminda ve baslangig tarihinde
uzlasamadiklari bir kavramdir. Hangi gelismeyi kiiresellesmenin baslangici olarak alacagiz sorusu hala
ortadadir ve tartigilmaktadir. Elbette bu cevap ayni zamanda bir bagka iizerinde ortaklasilmis cevabi
olmayan soruyu da giindeme getirir. O da kiiresellesmenin ne oldugudur. Eger kiiresellesmeyi
insanlarin bir kitadan kalkip bir bagka kitaya gitmesi yani diinya ¢apinda biiyiik bir yolculuk yapmasi
olarak diisiiniirsek belki Amerika’nin kesfinden baglatmamiz gerekecektir tarihsel siireci. Ama bugiin
yasadigimiz ve adin1 koymakta ve baslangicini tespit etmekte zorlandigimiz seyden anladigimiz tam
da bu degildir. Kiiresellesme insanin bir yerden bir yere ulasimindan ¢ok daha fazla bir seyi
icermektedir. En kestirme yol olarak kiiresellesme kavraminin ilk kullanildigi sekline ve icerdigi
anlama bakmak olacaktir.

Kiiresellesme kavraminin ilk kullanimiyla ilgili ¢esitli yaklagimlardan s6z edilebilir. Bunlardan biri
kavramin ilk kez Marshall McLuhan’in 1962 yilinda yazmis oldugu Gutenberg Galaxy adli kitabinda
kullanildigidir (Ziegler, 2004). McLuhan bu kitabinda aslinda kiiresellesmenin 6nciilii olacak “kiiresel
koy” kavramini kullanmistir. Bu kavramla McLuhan teknolojik gelismelerle iilkeler ve insanlar
arasinda olusan haberlesme agiyla diinyanin kiigiildiigiinii ve yeni bir diinyanin ortaya ¢iktigini anlatir.
Bu yeni diinyaya bu 6zelliginden dolay1 “kiiresel koy” demektedir (Wheeler, 1997). Bu anlamda
McLuhan kiiresellesmenin tarifini de vermektedir. Ikinci bir yaklasim da birinciyi destekleyen ve onun
devami olarak disiiniilmekte olan yaklasimdir. Buna gore kiiresellesme kavrami 80°li yillardan
itibaren Harward, Stanford, Colombia gibi seckin iiniversitelerde ve o6zellikle bu sonuncusunda
caligmakta olan Zbigniew Brezinski tarafindan desteklenmis ve kullanima sokularak giincellenmistir
(Ziegler, 2004). Bir baskasi ise kiiresellesme kavraminin 90’11 yillarin basinda ilk kez Anthony
Giddens tarafindan kullanildig1 ve yayginlastirildigidir (Gokdere, 2001).

Kiiresellesmeyi Anlamak-Hangi Kiiresellesme ve Kim I¢in?

Kiiresellesmenin ¢ikis noktasi bir ¢ok diisiiniir i¢in -hakli olarak- kapitalist ekonomik yapinin
ihtiyag¢laridir. Kiiresellesme nihayetinde gesitli agmazlar1 ve i¢ ¢eliskileri olan kapitalist diizene ulus
devlet sinirlar1 dar gelmeye basladigi zaman, hep daha ¢ok ticaret ve daha ¢ok kar mantigiyla ¢alisan
sistem i¢in bulunan yeni ve ¢agina uygun yani modern bir somiirii diizenidir.

Degismenin ve ¢alkantinin boylesine yaygin olmasinin baglica nedeni, diinyanin 19. Yiizyilin
ortasindan itibaren giderek biitiinsel bir “kapitalist gévde” olmaya yiiz tutmasiydi: Birinci
kiiresellesme. Bu siireg, en giiglii iilkelerin, diinyanin diger kismin1 ekonomilerine baglama
gereginden ve bu yondeki yeteneklerinden dogmustu. Zayif toplumlar iizerindeki etkisi de
darbenin biiyiikliigii nispetindeydi: Ekonomilerini vurmustu kuskusuz; ama asil, biitiin
yonleriyle yasamlarini vurmustu; siyasi, kiiltiirel yasantilarini, varoluslarini (Dowd, 2008:
144).

Douglas Dowd “Kapitalizm ve Kapitalizmin Iktisad1 (Elestirel Bir Tarih) kitabinda kiiresellesmenin

“biitiinsel bir ‘kapitalist govde’” olmaya basladigi donem olarak 19. Yiizyilin ortasina isaret eder ve bu

donemi “Birinci kiiresellesme” olarak adlandirir. Elbette kapitalizmin kendi i¢ ¢eliskileri dedigimiz
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meseleler i¢in bu birinci kiiresellesme hamlesi de gegici bir ¢6ziim olacakti. Nitekim bu hamle
yetmeyecek ve sonunda biitiin diinya kendini dehsetli bir savasin ortasinda bulacakti.
Sonu 1. Diinya Savasi’na ¢ikan onlarca yillik “kiiresellesme”, siddeti ve kapsami itibariyla
bugiinkiiniin yanina bile yaklasmasa da, sanayi kapitalizminin tohumlarimi filizlendirmeye
yetmisti. Siirecin etkisinde kalan hi¢ bir toplum, onunla beraber gelen dis ticaret
bagimliligindan kurtulmayi basaramamistir (Dowd, 2008: 145).

Aslinda ¢ikis noktasi kapitalizmin gayesine hizmet olsa da elbette devletler ve yasalar marifetiyle
gergeklestirilen kiiresellesme miidahalesi insana dair her olguya etki edecekti. Asla ekonomiyle sinirlt
kalmayacak, giindelik hayattan siyasete, siyasetten kiiltiir ve gelenege, tiikketim aligkanliklarina, sanata,
edebiyata kisaca hayata dair her seye -¢ogu zaman olumsuz- bir etki yapacakti ve yapmaktadir.
Neredeyse tiimiiyle spekiilatif bir yapiya yaslandirilarak yapilandirilmis ekonomiler, teknolojik
ilerlemeler ve elektronik iletisim aygitlariyla uzaktan ve planli miidahaleye agik hale gelmistir. Gene
bu kitle iletisim araglar1 ve oOzellikle internetin giindelik hayata girmesiyle kiiresellesme etkisi
borsadan edebiyata, savas ve catismalardan cevrecilige, kitlesel yerel hareketlerin kiiresel boyuta
evilmesine yol agmistir. En nihayet kiiresellesme Arap Bahari olarak adlandirilan isyan hareketlerinin,
Amerikan Borsasinin kalbi Wallstreet’in ektivistler tarafindan isgalinin organizasyonuna ve belli bir
kitabin, makalenin, fotograf ya da goriintiiniin diinya ¢apinda insanlarin giindemine sokulmasina ve
hatta diinyanin sonunun geldigine ya da falanca tarihte batacagina dair felaket senaryolarinin
yayilmasina kadar hayatin her alanini isgal ve bu yolla kontrol eder hale gelmistir.

Eric Hobsbawm Kiiresellesme, Demokrasi ve Terdrizm adli kitabinda “... halihazirda yerlesik bir
moda haline getirilmis olan serbest piyasa kiiresellesmesi, gerek devletler arasindaki gerekse
uluslararast Olg¢ekteki ekonomik ve toplumsal esitsizlikleri gozle goriiliir derecede artirmistir”
(Hobsbawm, 2008: 10) der. Kiiresellesmenin moda haline getirildigi tespiti son derece 6nemli bir
gergege carpici bir sekilde dikkat ¢ekmektedir. Bir seyin moda haline gelmesi demek, o seyin, siiratle
ve sorgusuz sualsiz bir sekilde yayginlagsmasi ve genellikle yiizeysel bir bakigla olumlanmasidir. Bu
yaklasim bir kere benimsendi mi olumsuzluklarin varligin1 gérmek ve onlarin gergekligini sindirmek
basli basina bir ¢alisma ve belli bir zaman gerektirmektedir. Bu durumda ¢ogu zaman geri donmek ya
da bu olumsuzluklar1 biiyiik o6lgiide gidermek imkansiz hale gelecek kadar ge¢ kalinmaktadir.
Hobsbawm ikinci bir tespitte daha bulunur; “Bu kiiresellesmenin etkisini en ¢ok hisseden kesimler,
kiiresellesme siirecinden en az faydalanan kesimlerdir” (Hobsbawn, 2008: 10). Dahasi bu kiiresel
serbest piyasa , bundan neredeyse hig¢ yarar gérmeyip tersine zarar goren iilkelerin, kendi devletleri ve
ekonomik kurumlarinin, kendi hayat tarzlarini koruma ve devam ettirme yetenegini de ortadan
kaldirmaktadir.

Kiiresellesme hemen her bakimdan, ekonomik, teknolojik, kiiltiirel, hatta dilsel diizeylerde
biiyiik ilerlemeler kaydetmistir, bir tek alan harig: Siyasal ve askeri bakimdan biricik etkili
otoriteler hala teritoryal devletlerdir. Diinya yiiziinde resmi olarak 200 civarinda devlet
bulunmakla birlikte, yonlendirme kapasitesine sahip devletlerin sayisi ancak bir avugtur ve
bunlar iginde ezici bir istiinlikle en giiglii olant da Amerika Birlesik Devletleri’dir
(Hobsbawm, 2008: 27).

Burada Hobsbawm’in bahsettigi “ilerleme” yi kiiresellesme olgusunun kendi basarist olarak almak
gerekmektedir. “Ekonomik, teknolojik, kiiltiirel hatta dilsel diizeylerdeki biiyiik ilerlemeler” ne olabilir
diye sormaliy1z kendi kendimize. Bunlar, diinya iizerinde, gene yazarin kendi deyisiyle “yonlendirici”
etkisi olan bir avug devletin diger devletlerin ekonomisine miidahale edebilme ya da onlarin pazarini
veya kaynaklarimi kendi ekonomisi i¢in kullanabilmenin yeni kiiresel ve modern yontemlerini bulmus
olmalarindan baska bir sey degildir. Aymi sekilde bu bir avug diinyayr yonlendirme giiciine sahip
iilkeler ellerinde bulundurduklar: iistiin teknoloji sayesinde diger gorece kii¢iik ve giigsiiz devletlere
mallarimin yaninda kendi kiiltiirlerini ve hatta dilini ihra¢ etmistir. Elbette bu tek tarafli kiiresel
zincirlerin sonucunda, beklenmesi gerektigi iizere siyasi ve silah giicii bakimindan eski dengede higbir
degisiklik olmamistir. Bilakis kiiresellesme olgusu bu dengenin ilelebet siirmesi i¢in bu bir avug
devletin kullandig1 bir ara¢ olmaktan baska bir sey olamamustir.
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... kiiresellesme mantiki olarak yoksul bolgelerden zengin bolgelere emek gogli akisini
¢ogaltmakta, fakat bu akis da, diinya ¢apinda bu hareketin 6lgegi 1limli seviyelerde kalmakla
birlikte, ilgili devletlerin pek ¢ogunda -¢ogunlukla eski Kuzey Atlantik bolgesinin zengin
iilkelerinde- siyasal ve toplumsal gerilim dogurmaktadir (Hobsbawm, 2008: 52).

Gilniimiizde kiiresellesmenin diinyanin en zengin bir avug iilkesine, kendi bakis agilarindan soylersek,
biricik rahatsizlik verici etkisi yoksul ve ¢atisma igindeki iilkelerden akan kitlesel go¢ olgusudur.
Onlarin tercihleri segerek, kendi ihtiyaglarina yonelik olarak insan ithalidir oysa. Yazarin da belirttigi
gibi, diinya olgeginde bir hareket olan kiiresellesmeye bakarak emege yonelik gogiin olduk¢a 1liml
oldugu da sdylenebilir. Buna ragmen bu durum s6z konusu iilkelerde siyasal ve toplumsal bir
gerilimin ortaya ¢ikmasma yetmistir. Bu tespite bakarak kabaca bir genellemeyle de olsa,
kiiresellesmenin bu iilkelerin genel anlamda yoneticilerinin ve gene bu anlamda yurttaslariin géziinde
yukaridan asagiya, gelismislerden gelismemislere, zenginlerden fakirlere dogru bir hareket olmasinin
normal karsilandigi ama tersine bir akisin pek hos karsilanmadigimi sdyleyebiliriz. Elbette bu emek
baglaminda isgiler igindir. Yoksa bu iilkelerin yeralt, yeriistii kaynaklarinin zengin iilkelere
akitilmasindan dogan siyasi ya da toplumsal bir rahatsizliktan s6z etmek miimkiin degildir.

Bir baska sorun, emek gdgiiniin baslica sebebinin kiiresellesme olgusu oldugunun bundan sikayetci
olan iilke yurttaglar1 tarafindan ne derece farkinda olundugu sorunudur. Devlet yetkililerinin, bu
anlamda siyasetin bunun bilincinde olmadigin1 elbette iddia edemeyiz. Ancak sosyal gerilim doguran
halk katmanlar1 arasindaki bu rahatsizligin sebebi muhakkaktir ki belirli bir oranda neden sonug
iliskisinin kurulamamasindandir.

Kapitalizmin serbest piyasaciliginin modern hali olan kiiresellesmenin, gerek onu kullanan gerekse de
ona maruz kalan iilkelerde yarattigi ve/veya koriikledigi toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin inkari
miimkiin degildir. Bu toplumsal ve ekonomik esitsizlik makasindaki mesafeyi dramatik bir sekilde
acan kiiresellesmenin bu yoniiyle sosyal ve siyasal patlamalari tehlikeli bir sekilde besledigi
gormezden gelinemeyecek bir sonug olarak ortada durmaktadir.

Buraya kadar siirdiigiimiiz kiiresellesme izlegi bizi hangi kiiresellesme ve kim igin sorusuna bir cevap
olusturacak noktaya getirmistir. Bu baglamda kiiresellesmeyi, diinya iizerinde politika belirleme
olanagma yani ekonomik ve askeri giice sahip, batili, az sayida devletin, giiciinii ve zenginligini
siirdiirebilmek i¢in etki alanindaki gii¢siiz ve fakir iilkelere kendi ¢ikarlarinin gerektirdigi zamanda ve
sekilde miidahale edebilmek igin icat ettigi modern bir mekanizma olarak tarif edebiliriz. Bu
mekanizmanin yani kiiresellesmenin etki alani neredeyse sinirsizca genistir, bunlar: Ekonomi,
teknoloji, bilisim, sanat, siyaset, kiiltiir, edebiyat, toplumsal hareketler, devlet-toplum catigmalari,
sivil toplum, sivil orgiitler, se¢im siiregleri, se¢im kampanyalari, televizyon, radyo programlari, sosyal
medya vb. olarak sayilabilir.

EMEGIN, MAL VE HIiZMETLER iLE SERMAYENIN SERBESTCE DOLASIMI iCiN
KURESELLESME

Kiiresellesmeyi irdelerken konuyu sadece teorik ya da kavramsal boyutta degil de giindelik
hayatimizdaki karsiligini da i¢ermesi gayesini giidersek, onu, kapitalizmin ekonomik, kiiltiirel ve
siyasi biitiin sonuglariyla birlikte ele almamiz gerekmektedir. Yukarida bu yapilmaya calisiimistir.
Kiiresellesmenin moderniteyle olan bagini kurmak a¢isindan da bu biitiinciil bakis benimsenmis
olmakla birlikte yinelenen giindelik yasam pratikleri baglaminda kiiltiir ve edebiyat iizerinden bir
yaklasim temel alinacaktir.

Modernite de tipki kiiresellesme gibi etki alanlar1 son derece genis bir olgu olmakla birlikte bu genis
kapsamin diinya ¢apinda yayginlasmasinda kiiresellesme faktoriinii ihmal etmek miimkiin degildir.
Kiiresellesme marifetiyle neredeyse biitiin diinyada dolasima sokulan modernite kavramlariin az ya
da ¢ok ama mutlaka belirli bir oranda degisime ugramasi ka¢inilmazdir. Bu degisimin nasil ve hangi
etkilerle gergeklestigi ve sonuglari bakimindan nasil degerlendirilecegi 6nemlidir. Degisen kavramin
icerdigindeki anlam yiikiiniin genisledigi mi yoksa daraldigi mi, giiclendigi mi yoksa asindigr mi1 veya
kendi otantik kullanimindan tamamen farklilagip farklilasmadigina, belli bir odaktan ve sistematik bir
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sekilde belirli bir anlama isaret edecek sekilde kullanilip kullanilmadigi sorulart énemlidir. Biitiin bu
caligmalar yapildiktan sonra kiiresellesme etkisinin modernizmin kavramlarina nasil bir miidahalede
bulundugu hakkinda saglikli bir fikir edinmek miimkiin olacaktir.

Bir sozciigiin anlamsal karsiliginin nesiller arasinda farkliliklar gostermesi dogal bir olgudur.
Toplumsal yapi ile birlikte o yapi igerisinde var olan insanlarin algi, diisiince, anlamlandirma ve
nihayet biitiin bunlarla birlikte o sozciige karsilik gelen yasam pratiklerinde degismeler olmasi
ka¢inilmazdir. Dil bu anlamda yasayan ve siirekli kendini ¢aga uyduran bir yapidir. Ancak,
kiiresellesme daha dogrusu kiiresellestirme olgusunda kendi ritminde siiriip giden bir siirecten ziyade
tepeden gelen, hegemonik bir yapinin etkisi géze ¢arpmaktadir. Bu hegemonik giice sahip olan
iilkeler kendi tarihsel siireglerine ve sonuglarina bakarak bunun biitiin diinya halklar1 i¢in ideal bir
model oldugu iddiasiyla biitiin ilkelerin bir an dnce bu siiregleri gegerek batili bir demokrasiye
kavusmasi gerektigine hiikkmetmislerdir. Bu anlamda temeli 1951 yilinda atilan ve o donemdeki ad1
Avrupa Komiir ve Celik Birligi (AKCT) olan, giiniimiizdeki adiyla Avrupa Birligi olusumunun
etkisini hesaba katmak gerekiyor. Belcika, Federal Almanya, Liiksemburg, Fransa, Italya ve
Hollanda’nin kurdugu bu birlik 1957 yilinda Roma Antlasmasiyla “isgiicli ile mal ve hizmetlerin
serbest dolagimina dayanan” bir ekonomik topluluga donistiiriildii. Birligin adi Avrupa Ekonomik
Toplulugu (AET) olarak degistirildi. Avrupa merkezli, Avrupa baslikli ve ekonomik temelli bir
olusumdan s6z ettigimizi géz oniinde bulundurmaliyiz. AET’nin amaci, mallarin, isgiicliniin yani
emegin, hizmetlerin ve sermayenin serbestge, hi¢ bir ulusal devletin yasalarina takilmadan
dolasabilecegi bir ortak pazar olusturmakti . Iste bu acik secik amaca yonelik isbirligi ve ortak hedef
bu toplulugun giderek Avrupa merkezli ve Avrupa baslikli adin1 muhafaza ederek genislemesi ve
kiiresellesme ayni seyin iki farkli gériiniimiinden bagka bir sey degildir. Bu noktay1 dikkatimizden
kagirmadan devam edelim:

“Yatirim yapanlarin” yani yatrimin gerektirdigi sermayeye, paraya sahip olanlarin elde
etmis oldugu hareket kabiliyeti, gii¢ ile yiikiimliiliik arasindaki baglantinin kesilmesi anlamina
gelir. Bu, tam kosulsuzlugu acgisindan, benzersiz, yeni bir durumdur: “Yatirum yapanlar,
calisanlarina, ama ayni zamanda genglere, muhtaglara, heniiz dogmamis nesillere ve hepsinin
kendi yasam kosullarint yeniden iiretmesine karst gorevierinden, kisacas: giinliik hayata ve
toplulugun varligini siirdiirmesine katkida bulunma gorevierinden kurtulmuslardwr. Giiciin
mekan dist dogast ile biitiin hayatin mekana baglhiliginin devam edigi arasinda ortaya ¢ikan
yeni bir asimetri vardwr; artik demir almig olan ve kisa vadede ya da ikazda bile bulunmadan
tasinabilen gii¢, somiirmekte ve bu somiiriiniin sonu¢larindan siyrilmakta 6zgiirdiir (Bauman,

2012: 16).

Bauman sermayenin bu ozgiirliigiinii feodalite zamanlarindaki derebeylerinin ve toprak agalarinin
ozgiirliigiine benzetir. Aslinda derebeylik zamanindan da daha 6zgiirdiir modern zamanlarda gii¢
sahipleri. Zira onlarin hitkmetme giicline ve yetkisine sahip olduklari cografyalarla mekansal bir
sinirliliklart vardi. Bundan dolay1 da o topraklardaki verimliligin ve iiretici gii¢ olarak emegin en
azindan hayatta kalmasi gerekliligi bir sekilde somiiriiye de bir sinir gizebilmekteydi. Oysa kiiresel bir
pazar halinde tasavvur edilen postmodern diinyada giicii yani sermayeyi elinde bulunduranlar i¢in
boylesi bir sinir dahi yoktur. Onlar i¢in s6z konusu olabilecek ve saygi gosterebilecekleri yegane
sinirlama, devletler tarafindan sermayenin ve paranin 6zgiir hareketine dair sinirlamalardir ki onlar da
zaten ¢ok nadirdir (Bauman, 2012). Bu anlamda bir kiiresellesme i¢in Avrupa Birligi’nin genislemesi
ve hatta sonugta artik bir genislemeye gerek duyulmadigi noktaya gelinse bile goriisme siireclerinin
bitimsiz bir sekilde devam ettirilmesi siyasi baskilar, ekonomi politik ve diger biitiin araglarla
zorlanmaliydi. Bunun diger {iilkelerin halklar1 tarafindan da istenir hale getirilmesi hiikiimetler
iizerinde iceriden isleyen son derece etkili bir baski unsuru olarak 6nem arz etmekteydi. Iste tam da bu
noktada modernizmin hayaleti yardima ¢agrilir.

Kiiresellesmenin Hizmetinde Bir Kaplan Post’u: (Post)modernizm

Asgari licret, haftada bes giin ve giinde sekiz saat galisma, kadinlara dogum izni vb. modernist yasal
diizenlemelerin yeniliginin heyecani heniiz séonmemis ulus devletlerin gatis1 altinda ve modern
donemlere dair bir olgu olarak toplumun genis kesimine tekabiil eden ticretli sinifinca bir kazang
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olarak sevingle kabul edilmesi son derece anlasilir bir seydi. Ancak bunun arkasindan gelen donemler
boyunca goriildi ki asgari {icret mevhumu, patronlari is¢ilerle karsi karsiya gelmekten koruyan dahasi
devlet ve sermayeyi c¢alisanlara karsi yan yana ayni tarafta konumlandiran bir diizenleme olarak son
derece islevsel bir dzellige sahipti. Ulkemizdeki modeliyle ve degisik versiyonlarla ama ayn1 sonucu
doguracak sekilde bir ¢ok iilkede uygulandigi sekliyle devlet, sermaye ve is¢i sendikasi temsilcisinden
olusan gostermelik toplanti, gériisme ve bir takim pazarliklarin yer aldig1 pek de uzun olmayan bir
siirectir asgari iicretin tespit edilmesi siireci. Siirecin sonunda garanti edilen sey her durumda iicretli
kesimin yasalara uygun bir sekilde kaybedecek olusudur.

Eger modernizmin ruhu dedigimiz, insanin yasadigi donemde kendisini 6zne kilma ¢abasi, olani
oldugu gibi kabul etmek ve geri ¢ekilmek yerine i¢inde o modernist tutkuyla diinyaya ve hayata dair
insan olmaktan kaynaklanan dogal haklar1 i¢in miicadele etme yetenegini tiikketim toplumuna evrilerek
neredeyse yitirmis olmasaydi toplumlar, bir modernizm sonrasindan ya da postmodernizmden sz
ediyor olmazdik. Modernizmin kendi kavramlarini1 kullanarak onu tiikketimin hizmetine kosan ve igini
bosaltarak ama yeniden doldurmaya dahi ihtiyag duymadan onu tipk1 balondan yapilmig bir bebek gibi
renkli, 1siltili, yanar doner, janjanli, giiriiltiici ama Oniinde sonunda i¢i bos bir hale sokan
kiiresellesmedir. Adinin postmodernizm olmasi da onu yaratan seye son derece uygundur. Zira gelinen
siirecte modernizm, canlilig1 sonlandirilmis, i¢i bosaltilmis ve kiiresellesme taraftarlarinin ayagi altina
serilmis bir “post” goriinlimiindedir gergekten de. Onlara hos, etkileyici ve yumusak bir zemin
sunmaktadir bu haliyle. Modernizm kaplani, giicii elinden ¢ekilip alinmis ve geriye igini doldurup,
eski giizel ve gorkemli giinlerin anisiyla karsisinda goézyasi dokeceklerin gidip arada bir ziyaret
edecekleri o tozlu kdseye kaldirilmay1 bekleyen bir post halindeydi zaten nicedir. Post-modernizmdir
ki o tam olarak kiiresellesmeye karsilik gelmektedir.

Baudelaire kendi haklar1 ugrunda orgiitlenmeyi ve harekete gegmeyi bilen bir kent niifusunun bir
parcasidir; lstelik bununla gurur duymaktadir. Bu kalabaligin ortasinda tek basmayken bile onun
gerek mitsel, gerekse gercek aktif geleneklerinden, patlak vermeye hazir potansiyellerinden beslenir.
Bu adsiz kalabaliklar her an yoldaslara ya da diismanlara doniigebilirler; dayanisma —ve yalniz bu
sebeple diismanlik- potansiyeli Paris’in sokak ve bulvarlarinin havasina sinmistir. Diinyanin en
devrimci sehrinin ortasinda yasayan Baudelaire bir an bile siipheye diismez kendi insan haklarindan.
Evrende bir yabanci gibi hissedebilir kendini, ama Paris sokaklarinda bir insan ve bir yurttastir
(Berman, 2003: 308).

Evet modern sehir tam da boyle bir seydir. Her seyi kendi ziddiyla birlikte barindirir iginde.
Dayanisma ve ihanet, cokluk ve teklik, eski ve yeni, duru ve bulanik, kalabalik ama bir o kadar da
tenha. Tim bunlar ayn1 zaman ve mekan i¢inde birlikte var olurlar. Bu varolusa imkan veren bir
organizmadir tam da kent. Bu sonsuz bir etkilesim ¢esitliligi dogurur. Bu sonsuz etkilesim
cesitliliginden de sonsuz bilesimler ¢ikar ortaya. Iste bu sonsuz ihtimallerin varligindan kaynaklanan
enerjiydi ki modern insan1 modern hayatin bir par¢ast olmak, ona dahil olmak, dahil olurken bir miktar
ondan almakla birlikte ona da kendinden bir seyler katmak arzusuyla dolduran.

Kiiresellesmenin “kaginilmazligr” der James Petras -kagmilmazlik s6zciiglinii tirnak igine alarak- ve
devam eder: “ve diinya lizerindeki halklarin serbest piyasa kapitalizmine uyum saglamasi veya boyun
egmesi, hakim ve yonetici smiflarin ve onlarin ideologlarinin, kendi serbest piyasa kapitalizmi
modellerine -veya herhangi bir bi¢imiyle kapitalizme- karsi gittik¢e biiyiiyen direnisi zayiflatma
yetilerine de baglidir” (Petras, 2006;9). Son derece 6nemli bir tespittir bu. Bu arada kapitalist devlet
tank, tiifek, polis, asker vb zor araglarinin her zaman sorunu ¢6zmedigini hatta ¢ogu zaman onu
biiyiitiip besledigini ve en iyi ihtimalle bagkaldiriy1 erteledigini 6grenmistir. Kendine bundan ders
¢ikarmistir. Baska yollar hep vardir. Genisleyen haberlesme aglariyla birlikte sermayenin medya
patronlugunun islevselligini kesfetmesi hi¢ de uzun siirmez. Sermaye bu yolla devlet ilizerindeki
etkisini artiran ve zaman zaman hiikiimetlerin bilegini biikebilen bir gii¢c olarak kendini her
zamankinden daha da giivenli bir konuma getirirken kalabaliklar agisindan durum hi¢ de parlak
sonuglar dogurmamistir. Bir devrim olarak nitelenen ve neredeyse kutsanan iletisim teknolojisindeki
gelismelerin daha ¢ok kimin ¢ikarlarina hizmet ettigi lizerine diisiinmekte ge¢ kalinmigtir. Aslinda
medya dedigimiz ve son donemlerde buna sosyal medyay1 da ekledigimiz iletisim tipki modernitenin
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kentleri gibi icinde bir gok olasilig1 birlikte barmdirma potansiyeline sahipti. Onceleri bu cesitlilik
umut verici bir yelpazeyi temsil ediyordu. Ancak kentin meydanlarinda, sokaklarinda bir araya gelen
insandaki toplumsal tehlikeyi, lstiinden kar edecek bir yontemle (insaat sektorii) bertaraf etmeyi
beceren kapitalist diizen benzer yontemle buradaki c¢okluk o6zelligini benzerleri bir araya getirip
genisleterek azlik’a ¢evirmeyi basardi. Cokluk ayni sesi ¢ikardikg¢a azliga doniisti ve giderek
tekellesti.

Aslinda modernizmin hayaleti olarak niteledigim postmodernizmin kullanicisi pozisyonuna yerlesen
kiiresellesmenin kendisi de bir hayaletten baska bir sey degil. O da emperyalizmin hayaleti. Ancak
burada 6nemli bir fark var. Emperyalizm 6lmiis, i¢i bosaltilmis bir kaplan degil. Tam tersine o,
kendini tarif eden kavramlarin yorulup yiprandiginin, giigsiizlestiginin farkinda olarak, onlar1 geriye
¢ekip, unutturup, yerine yenilerini siiren bir bukalemun gibi hareket etmesini bilen pragmatist bir
kaplan.
Kiiresellesmenin “kaginilmazligi” meselesi olduk¢a kritik bir meseledir. Fakat ortada
kiiresellesme sdyleminin oOrtbas etmek ve belirsizlestirmek tizere tasarlandigi, belki de ¢ok
daha kritik bir mesele daha var; emperyalizmin giiniimiizde aldig1 bigcim; yani ekonomik
tiretimi ve toplumu orgiitlemeyi amaglayan ve gittikce evrensellesen kapitalist sistem (Petras,
2006: 14).

Elbette buradaki toplumun 6rgiitlenmesi pasifizasyona yonelik bir ¢abayi igerir. Toplumun olasi tepki
ve direnglerinin daha niive halindeyken izlenip, doniistiiriilmesi igin iletisim araglariyla maniiple
edilmesi, daha da olmazsa bu “krizin” uygun bir dil ve uygun bir senaryo ¢erg¢evesinde yonetilmesidir
s0z konusu olan. Hatta bunu daha da ileriye gotiirlip bu toplumsal direncin ya da bagkaldirinin -
diinyanin neresinde oldugu 6nemli olmaksizin- kiiresel gii¢ sahibi ve politika belirleme yetenegine
sahip devletlerce onlarin istedigi bir mecraya yonlendirilmesi de miimkiindiir. Arap Bahari diye anilan
siire¢ bunun en parlak ve taze 6rnegi olarak 6niimiizde durmaktadir.

Baudrillard’in kendisine sorulan bir soruya verdigi net yanittaki postmodernizm tanimi son derece
onemlidir. Postmodernizmin olup olmadigi ve/veya ne olup ne olmadigi konusunda siiriip giden ve
gittikce sorulara cevap olmak yerine ayrintilar ve ayrigtirmalar i¢inde iyice bulaniklagarak cevap
olmaktan iyice uzaklasan ¢okga isme karsilik Baudrillard kisa ve kesin bir cevabi pat diye onlimiize
koyar;
Soru: “Pek ¢ok insan sizin post-modernizmin en biiyiikk rahiplerinden biri oldugunuzu
diigiintiyor. Siz ne diyorsunuz?”
Yanit: “Bu rahiplik referansinin yersiz oldugunu diisiiniiyorum. Sodylenebilecek ilk sey, bir
insanin biiyiikk bir rahipten sd6z etmeden Once post-modernizmin ya da post-modernin ne
anlama geldigini sormasi gerektigidir. Bu kavrama benim kadar uzak biri olamaz. Post-
modernizm bir deyimdir, insanlarin kullandig1 hi¢ bir sey ifade etmeyen bir deyim. Hatta o bir
kavram bile degildir, hi¢ bir sey degildir (Baudrillard, 2011: 9).

Evet, iste bu olmayan sey’in olmamaklig: bir sekilde “kendisi”’ne sahip olmamasidir. Bagka bir seyin,
olan bir seyin, “kendisi” olan bir seyin, yani modernizmin, birgoklarinca bilingli bir sekilde, baska
bir¢oklarinca da bilingsiz bir sekilde kavram, tutum, heves, 6zne vb hallerinin tiimiinii i¢inde
barindiran her seye bir saldir1 halidir. Postmodernizm modernizme bir saldiridir. Postmodernizm
modern insana, topluma, bu insanin yasadig1r her yerde ve zamanda edilgen bir varlik, bir nesne
olmaya itiraz eden ve Ozne olmak ¢abasini siirdiirmekten, siirdiirmeyi siirdiirmekten bir an bile
vazgegmeyen insana bir saldiridir. Modernizmi ve onun kavramlarini kendi irili ufakli egemenliklerine
-bu egemenlik bir devlete, bir ziimreye, bir orgiite hatta bir yazarin yazdigi gazetesindeki kdsesine ait
bir egemenlik olabilir- kars1 bir tehdit olarak algilayan, modern insanin 6zne olma ¢abasini bir kélenin
efendisine karsi baskaldirmasi olarak goérenlerin panzehiridir postmodernizm.

Modernizmin solugu kesildi, geride kaldi, tehlikeli bir diinyada yasiyoruz ve bizim bunu degistirme
imkanimiz yok o yiizden tasarruf, tutumluluk, gelecek nesilleri diisiinmek gereksiz ve abes bir
mesgaledir diyor postmodernist aklin sézciileri. Ustelik bazilar1 kendilerine bunu séyleten gerideki
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emperyalist aklin pazara c¢ikmis ipligini de gormekten acizler. Bazilar1 da diipediiz gérmek
istemiyorlar. Postmodernizm, yani kiiresellesmenin beyaz eldivenli kibar eli, edebi, siyasi, akademik
hatta metafizik alandan tatl bir sesle siirekli fisildiyor: Yurt, toprak, ova, tarla, ev diye bir sey yok. Siz
diinyalisiniz. Metropoller yurdunuz, alig veris merkezleri yagsam alaniniz ve giderek metrekaresi diisen
dort duvarin gergeveledigi bosluk evinizdir. Siz yeni diinya diizeninin “new age” miizigiyle rahatlayan,
yoga yapan, reiki, Taoculuk, Mevlanacilik vb 1liml1 ve bireysel kurtulusa erdiren tarikatlarda onulmaz
dertlerine derman bulan miiritlersiniz. Kendinizi oldugunuz yere ait hissetmeye ihtiyaciniz yok. Siz
kiiresel diinyanin mobil insanlarisiniz. O yiizden bir tarihe, bir gegmise, dogrular1 ve yanlislariyla sizi
siz yapan tarihe, o biiylik anlatiya inanmaktan vazgecin. O kocaman bir balondu ve patladi. Ne
oviinmeniz gereken ne de utanmaniz gereken hig¢ bir sey yok arkanizda. Sadece kocaman bir bogluk
var. Bakarsaniz korkarsiniz, bakmayin. Aym sekilde gelecek diye bir sey de yok. Hangi gelecek?
Insan su yeryiiziinde kendisini bekleyen yigmla canavar karsisinda ne yapabilir ki? Aids, deli dana,
kanser, zika viriisii, kiiresel teror, niiekleer silahlardir bu canavarlar. Ayrica depremler, kiiresel 1sinma,
savag tehdidi de hi¢ yabana atilacak seyler degil. Bunlar biiyiik meseleler. Siz sadece iyi yurttaslar
olarak baskanlari ve parlamento iiyelerini se¢gmek i¢in sandiga gidip oyunuzu verin ve bunlarla
ugragmay1 onlara birakin. Rahat (relax) olun. Kafanizi yoran kitaplara, edebi eserlere gerek yok. Biz
sizin i¢in “soap opera” diziler, “best seller” kitaplar, sizi bu sikici, bu masalsiz, tarihsiz, mitsiz,
kahramansiz, geleceksiz kisacasi koksiiz hayatinizin sikiciligindan kurtaracak mistik filmler sunariz.

Post-modernistler ise modernitenin ufkunun kapandigini, enerjisinin tiikendigini soyliiyorlar
(onlara gére modernite gecip gitti. Post-modernist toplum diisiincesi, moral ve toplumsal
ilerleme, kigisel 6zgiirliik ve kamu mutlulugu gibi bize 18. Yiizyil aydinlanmasinin mirast olan
biitiin kolektif umutlarla alay eder. Post-modernistler bu umutlarin iflas ettiginin, en iyisinden
bos fantezilerden ibaret olduklarinin, ama daha kétiisii, tahakkiim ve canavarca
kélelestirmenin araglart olduklarinin ortaya ¢iktigini séyliiyorlar. Post-modernistler, modern
kiiltiiriin “biiyiik anlatilarinin”, dzellikle de “6zgiirliik kahramani olarak insanlik anlatisinin”
defterini diirdiiklerini iddia ediyorlar. “Kaybedilen anlatiya duyulan nostaljiyi bile yitirmis
olma”, post-modern sofistikasyonun damgasidwr (Berman, 2003: 18).

SONUC

Marshall Berman kitabinin 6nsdziinde pesin pesin sorar; “Bizler , “kati olan her seyin buharlastig1”
zamanlarda ortaya ¢ikan biitiin ikilemleri, ya da, “her bir kisinin 6zgiir gelisiminin, herkesin 6zgiir
gelisiminin kosulu” oldugu bir diinya diisiinii ger¢ekten de geride biraktik mi1 (Berman, 2003;18)? Evet
modernizm bitti yasasin post-modernizm diye tezahiirat edenler ya da onlarin onciilleri olan yazar,
kuramci, diigliniir ve siyasi figiirlerin bir kism1 boyle bir diise hi¢ sahip olmadilar. Daha biiyiik bir
kism1 ¢ok kisa bir siire bu bulasict heyecana karsilik gelen bir seyin yiireklerinde yanki bulan sesini
duydular ama sonra kaybettiler. Bir baska kisim insan ise bu tiir diislere sahip olmanin tehlikeleri
karsisinda yilginliga diisiip, riizgar1 karsilarina almak yerine arkalarna almayi segtiler. Kuskusuz
bunun &diillerini de aldilar. Hangisi olursa olsun bunun modernizmin kendi igerigiyle bir ilgisi yok.
Bunun insanlarin tutumlari ve tercihleriyle ilgisi var.

Bu noktada giiniimiizde kitlesellesen iletisim ortamlarinin insanlarin tutum belirleme ve tercihleri
lizerindeki etkisini g6z Onilinde bulundurmak gerektigini soylemeliyim. Siyasi propaganda
yontemlerinin ve siyasi figiirlerin halka tanitiminin diipediiz pazarlama teknikleri ve metalara dair
reklamlarda kullanilan  yontemler yoluyla yiiriitiildiigii bir ¢agda yasiyoruz. Internetin
yayginlagmasiyla artan etkilesimden soz edilebilir. Ancak bu etkilesim silirecindeki paylasimlarin
icerigi, kaynagi, belli bir merkezden sistematik bir sekilde yiiriitiiliip yiiriitiilmedigi konusu tartisiimasi
gereken en onemli odagi olusturmaktadir. Althusser “Karmasik bir sistem olan Devletin ideolojik
Aygitlar1 sistemi i¢inde var olan egemen ideoloji, ¢ok uzun siiren, sert bir simif miicadelesinin
sonucudur” der. Devletin kitle iletisim araglar1 iizerindeki egemenlik ¢abasi bitmis degildir. Tam
tersine egemen gii¢ler egemenliklerini siirdiirmekte kitle iletisim araglarindan yararlanmanin iglevsel
yollarini ¢ok iyi kesfetmisler ve giderek daha ¢ok buna yaslanir olmuslardir. Althusser bunu “egemen
ideolojinin yeniden tiretimi” olarak tanimlamaktadir.
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Bu baglamda kiiresellesme neredeyse tiim diinyada egemen ideoloji olarak etkin olan kapitalist
sistemin hem hedefi hem de aracidir. Bu hedefe ulagsmakta modernizmin kavramlarinin iginin
bosaltilmasi, bun kavramlarin gecersiz ve gereksiz ilan edilmesi etkili bir sdylem olarak ise
kosulmustur. Iste bu sdylem post-modernizm kavrami iizerinden yiiriitiilmiistiir ve yiiriitiilmektedir.
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Rekabetin siddetini gittikge artirdig1 giiniimiiz is hayatinda firmalar ayakta kalabilmek ve varliklarini
siirdiirebilmek icin miisteriler ile iletisim halinde olmak zorundadirlar. Isletmeler miisterilerle olan
iletigsimlerini daha etkin hale getirmek i¢in pazarlama ve miisteri iliskilerine 6nem vermelidirler.
Bunun icin basta reklam, halkla iliskiler gibi pazarlama iletisimi ¢abalarina yogunlasabilmekle
beraber, ¢agimizin en ¢ok kullanilan iletisim agi olan Internet’in de firma ile miisteri arasindaki
iletisimde 6nemli rol oynadig1 unutulmamalidir. Firmalar iiriin ve hizmetleri hakkinda pek ¢ok bilgiyi
web siteleri araciligiyla miisterileri ile paylasmaktadirlar. Giiniimiiz is hayatinda Internet kullanimi her
alanda ve pek cok sektorde oldugu gibi, lojistik sektoriinde ya da yiik tasimaciliginda da 6n plana
cikmistir. Ozellikle web sitelerinin pazarlama iletisiminde yaygin olarak kullanilmaya baslandig1 ve
web siteleri araciligiyla kolayca ¢ok sayida miisteriye ulasildigi diisiiniildiigiinde, yiik tasimaciligi
yapan firmalarin web sitelerinin de etkin olmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple, bu
arastirmada, ylk tagimaciligi alaninda faaliyet gdsteren firmalarin web sitelerini ne kadar etkin
kullandiklar1 arastirilmistir. Bu amagla son olarak 2014 yilinda yayinlanan Capital 500 listesindeki,
lojistik alaninda faaliyet gosteren firmalar baz alinmistir. Bu listeye gore 11 firmanin lojistik alaninda
faaliyet gosterdigi belirlenmistir. Arastirmaya dahil edilen firmalarin web siteleri igerik analizi
yontemiyle incelenmis, web sitesi 6zellikleri ve pazarlama iletisim faaliyetleri 6n planda tutulmustur.
Arastirma sonucunda ilgili firmalarin web sitelerini, pazarlama iletisim araci olarak reklam ag¢isindan
orta diizeyde etkin, halkla iligkiler ve dogrudan pazarlama agilarindan diisiik diizeyde etkin ve son
olarak da satig gelistirme ag¢isindan etkisiz diizeyde kullanildigi tespit edilmis ve bu konularda
ilgililere ve yoneticilere tavsiyelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Pazarlama ileti§imi, Yiik Tagimaciligi, Web Sitesi

AN EVALUATION ON THE WEBSITES AS A MARKETING
COMMUNICATION TOOL VIA CONTENT ANALYSIS:
A RESEARCH ON THE FREIGHT TRANSPORTATION FIRMS

ABSTRACT

Companies must be in contact with customers in order to continue their entity and to survive in
today’s business world which has an increasing intensity of competition. Firms should put an
emphasis to marketing and customer relations to make more effective communication with them.
Therefore, they focus on marketing communication efforts as initially advertising, public relations, etc.
and also internet which is the most widely used communication network between firms and customers
in this era. Firms share information about their products and services with customers via internet. In
today’s business world, internet is used in all areas and sectors as in logistics and has come to the fore.
Especially when it is considered that the websites have been began to be used widely in marketing
communications and also firms can easily access to a large number of customers via websites, it is
agreed that freight tranportation firms should use it effectively. Therefore, in this research, we
investigate websites how effectively be used by freight tranportation firms. For this purpose, freight
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tranportation firms which are situated in Capital 500 list of Turkey are based on. 11 firms are
determined according to this list. These firms’ websites are analysed in terms of Web Content
Analysis method and their websites’features and marketing communication activities are prioritized.
As a result of this study we determine that related firms use their websites effectively at medium level
in terms of advertising context, at low level in terms of public relations and direct marketing contexts
and finally at ineffective level in terms of sales development and make suggestions about this.

Keywords: Marketing Communication, Freight Transportation, Website

1. GIRIS

Her alanda oldugu gibi is diinyasinda da internetin ortaya ¢ikist ve yaygin olarak kullanilmaya
baslanmasi birlikte, firmalar internet ortaminda web sitelerini olusturarak basta miisterileri ile olmak
lizere tim sosyal paydaslar1 ile tim diinyada iletisime ge¢gme imkani bulmaktadirlar. Poulter vd.,
(1999)’ne gore web sitesi genellikle birbiriyle ilgili olan ve ayni sunucu {izerine konulan sayfalarin
koleksiyonu olarak tanimlanabilir.

Ozellikle 1990’11 yillarin baslarindan itibaren World Wide Web yayginlasmaya baslamis ve web
sitelerine olan ilgi de buna bagl olarak yiikselise ge¢mistir. Web, 1980 yilinda Tim Berners-Lee
tarafindan Isvigre’de bir fizik laboratuvarinda gelistirilmistir. Onceleri fizikciler tarafindan bir
kiitiiphane gibi kullanilan Web giiniimiizde firmalar agisindan uluslararasi pazar haline gelmistir
(Sever, 2000:236).

Web sitelerinin artan kiiresel rekabet nedeniyle pazarlama alaninda da etkinliginin artmasiyla birlikte,
firmalarin sahip olduklar1 web sitelerini 6zellikle pazarlama iletisim araci olarak kullanmalar1 gittikge
yayginlasmaya baslamistir. Berthon vd., (1996)’ne gore; web siteleri, kullanicilarin kolaylikla giris
yapabilmesi, diger medya araglarina gore olduk¢a ucuz olmasi, kiiresel olarak ulasilabilme,
gerektiginde karsilikli etkilesime gecebilme gibi 6zellikleri ile yeni bir medya seklidir (Basfirinci,
2008:54). Akar (2006) web sitelerinin firmalarin rakiplerinden farklilasmasini saglayan, pazarlama
faaliyetlerine hiz ve etkinlik kazandiran bir isleve sahip oldugunu vurgulamaktadir (Cigek vd.,
2010:189).

Web sitelerinin firmalar agisindan etkin bir pazarlama iletisim araci olarak kullanilmasi igin web
sitelerinin igeriklerinin kullanicilara hitap edecek sekilde diizenlenmesi gerekmektedir. Bu konuda
calisan akademisyen ve aragtirmacilar buradan yola ¢ikarak firmalarin web sitelerinin igerik analizleri
iizerinde ¢alismaktadirlar. Igerik analizi nitel bir arastirma yontemidir. Birbirine benzeyen veriler
belirli kavramlar g¢er¢evesinde bir araya getirilir ve okuyucularin anlayabilecegi sekilde diizenlenip
yorumlanir (Usta, 2007:250). Neuendorf (2002) benzer bir igerik analizi tanimi yaparak; icerik
analizini, mesajlarin sayisal olarak analiz edilmesiyle ortaya ¢gikan 6zet haline getirildigi bilimsel bir
arastirma yontemidir seklinde 6zetlemektedir. Daha detayli bir tanim yapmak gerekirse; i¢erik analizi,
“mesaj degeri tagiyan her tiirlii verinin bir ama¢ dogrultusunda taranmasi, kategorilere ayrilmasi,
ozetlenmesi ve bulgularin arastirma amaci dogrultusunda analiz edilmesi ve yorumlanmasi iglemlerini
igeren bilimsel bir arastirma yontemidir” (Basfirinci, 2008:53).

Pazarlama literatiirii incelendiginde, Philport ve Arbittier (1997), Ghose ve Dou (1998), O'Keefe vd.,
(1998), Dou vd.,( 2002), Okazaki ve Rivas (2002) ve Hwang vd., (2003)’nin yaptiklar1 énemli
caligmalar web ortaminda yapilan igerik analizlerine 6rnek olarak gosterilebilir (Basfirinci, 2008:54).
Pazarlama iletigimi agisindan ise Liu vd., (1997), Cheung ve Haung (2002), Deniz (2003) ve Yeung ve
Lu (2004)’nun yaptiklar1 caligmalara gore ise firmalar web sitelerini tutundurma amagli olarak
gelistirmektedirler (Usta, 2007:245).

Literatiirde; tutundurma ya da pazarlama iletisimi araglari, kisisel satis, reklam, halkla iligkiler,
dogrudan pazarlama ve satis gelistirme olarak siralanmaktadir. Kigisel satig, genel olarak satis yapmak
icin saticinin bir veya daha fazla potansiyel alici ile yiiz yiize goriismesi olarak tanimlanabilir. Reklam,
belirli bir ticret karsiliginda, iiriin, hizmet veya fikirlerin genis kitlelere duyurulmasi ve benimsetilmesi
maksadiyla, kisisel olmayan sekliyle sunulmasi iken halkla iliskiler ise genis kitlelere yonelik olarak
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mesajlarin ticret ddenmeden sunulmasidir. Dogrudan pazarlama secilmis hedef kitleden hemen cevap
alimmasi1 lzerine diizenlenmis bir iletisim seklidir. Satis gelistirme ise kisisel satis, reklam, halkla
iligkiler ve dogrudan pazarlama faaliyetleri disinda kalan siirekliligi olmayan tiim satis ¢abalarini
kapsar. (Mucuk, 2011:261-266). Web ortaminda pazarlama iletisimine bakildiginda ise agirlikli olarak
reklam, halkla iliskiler, dogrudan pazarlama ve satis gelistirme faaliyetlerinin oldugu goériilmektedir
(Usta, 2007:245).

Bu arastirmada; pazarlama iletisim araci olarak web sitelerinin degerlendirilmesinde uygulama alani
olarak yiik tasimaciligi yapan firmalar segilmistir. Lojistik sektoriiniin dinamiklerine bagli olarak;
yapilan literatiir ¢alismalari, konuyla ilgili akademisyenler ve sektordeki profesyoneller ile yapilan
goriismeler ve pazarlama iletisim araglar1 goz 6niinde bulundurularak, web sitelerinin ana sayfalarinda
yer alan unsurlar, kategorilere ve onlara bagli degiskenlere ayrilmistir. Pazarlama iletisimi araci
kategorileri olarak reklam, halkla iligkiler, dogrudan pazarlama ve satig gelistirme se¢ilmis, kisisel
satig tanimi geregi yiiz yiize bir iletisim aract oldugu ve lojistik sektoriinde web ortaminda
kullanilmadigi i¢in dahil edilmemistir. Pazarlama iletisimi alanina girmeyen kategoriler arastirmanin
disinda tutulmustur. En son 2014 yilinda yayinlanan Capital 500 listesinde yer alan yiik tasimaciligi
yapan firmalar arastirmanin ¢aligsma alanini olusturmustur.

2. TURKIYE’DE YUK TASIMACILIGI YAPAN FiRMALARIN WEB SIiTELERININ
PAZARLAMA iLETIiSiMi ACISINDAN iCERIiK ANALiZiYLE DEGERLENDIRILMESi

Bu boliimde 6ncelikle arastirmanin amaci, arastirmada kullanilan yontem ve son olarak arastirmanin
kapsami ve kisitlari izerinde durulmustur. Ardindan arastirmada kullanilan kategori ve degiskenler ile
arastirmanin ornekleme planina yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Amaci, Yontemi, Kapsami ve Kisitlari

Pazarlama iletisimi firmalarin iriin ve hizmetlerini sosyal paydaslara duyurmalar1 amaciyla
kullandiklar1 pazarlama karmasi elemanlarindan biridir. Bilisim ve internet teknolojisinin ilerlemesiyle
birlikte firmalar pazarlama iletisimi aracit olarak internet ortamimi ve kendi web sitelerini de
kullanmaya baglamislardir. Ancak, firmalarin sadece web sitelerine sahip olmalar1 yetmemekte, web
sitelerini etkin bir pazarlama iletisim aract olarak kullanmalari gerekmektedir. Bu amagla, son
donemlerde akademisyenler ve arastirmacilar web sitelerinin etkinligi iizerine i¢erik analizi yontemini
kullanarak ¢alismalar yapmiglardir. Tablo 1°de bu g¢aligmalar1 yapan 6nemli isimler ve calismalari
siralanmustir.

Tablo 1: Web Sitesi Iceriklerine Yonelik Akademik Calismalar

Yazar Web Sitesi icerik Analizi Konu Bash@
Cavusoglu, D. ve Sakar, D. G., (2013) Intermodal Limanlar
Cahoon, S., (2007) Deniz Limanlari
Santos, S., Rodrigues, L. L. ve Branco, M. C., (2016 ) Avrupa’daki Limanlar
Roney, S. A. ve Ozturan, M., (2011) Tiirkiye’deki Seyahat Acentalari
Park, C., (2002) Kore’deki Seyahat Acentalari
Karabag, S. F., Ozgen, M.H. ve Ozgen, H.,(2010) Tiirkiye’deki Oteller
Evren, F. B., (2015) 2014 Cumhurbagkani1 Adaylari
Candemir, A. ve Ventura, K., (2011) 1000 Tiirk Firmasi
Marangoz, M., Yesildag, B. ve Saltik, I.A., (2012) Tiirkiye’deki E-Ticaret Isletmeleri
Dalgin, T. ve Karadag, L., (2013) Restoran Isletmeleri
Gires, N., Arslan, S. ve Yalgin, R., (2013) Tiirk Havayolu Isletmeleri
Usta, R., (2007) Tiirkiye’deki En Biiyiik 100 Sanayi Isletmesi
Kog, H.I,, (2015) Tiirkiye’deki Devlet Ve Vakif Universiteleri

Bu arastirmanin amaci, web sitelerinin etkinligini pazarlama iletisimi araglar1 acgisindan igerik analizi
yontemiyle degerlendirmektir. Uluslararasi is yapan firmalarin web sitelerinin etkin olmasi gerektigi
fikrinden yola ¢ikarak en son 2014 yilinda agiklanan Capital 500 listesinde yer alan Tirkiye’de yiik
tagimaciligi yapan firmalar arastirmanin kapsamina dahil edilmislerdir.

Arastirmanin baslica kisiti ise incelenen web sitelerinin ana sayfalarinin incelenmesidir. Bunun nedeni
ise web sitesine giren ziyaretgilerin ¢ogunun ana sayfaya girmesidir. Bu sebeple firmalarin sahip
oldugu web sitelerinin ana sayfalari, pazarlama iletisimi agisindan 6nemlidir. Diger kisitlar ise web
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sitelerinin dinamik yapilar1 geregi siirekli glincellenip degisiklige ugramalar1 ve elde edilen verilerin
arastirma yapilan tarihler arasinda kisitli kalmasi, son olarak da arastirmanin sadece yiik tasimaciligi
yapan firmalar ile sinirlandirilmasidir (Usta, 2007:251). Arastirma Subat 2016 boyunca firmalarin web
sitelerinin ana sayfalar1 ziyaret edilerek yapilmistir. Bu da arastirmanin zaman kisidini
olusturmaktadir. Son olarak incelenen web siteleri pazarlama iletisimi araglari agisindan incelendigi
icin bu alana girmeyen kategori ve degiskenler arastirmanin kapsami1 disinda tutulmustur.

2.2. Arastirmanin Kategori ve Degiskenleri

Arastirmada kullanilacak degiskenler pazarlama iletisimini kapsaminda ele alinmistir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi pazarlama iletisimi araglari olarak kullanilan kategoriler reklam, halkla iliskiler,
dogrudan pazarlama ve satig gelistirme secilmis, kigisel satig tanimi1 geregi yiiz ylize bir iletisim araci
oldugu ve lojistik sektdriinde web ortaminda kullanilmadigi i¢in arastirmanin kapsamina dahil
edilmemigtir. Web sitelerinde yer almalarina ragmen pazarlama iletisimi alanina girmeyen kategori ve
degiskenler arastirmanin kapsami disinda tutulmustur.

Tablo 1’de yer alan baslica ¢aligmalar, konuyla ilgili akademisyenler ve sektordeki profesyoneller ile
yapilan goriismeler baz alinarak web sitelerinin ana sayfalarinda yer alan unsurlar, pazarlama iletisim
araclar1 agisindan kategori ve degiskenlere ayrilmistir. Web siteleri belirlenen kategori ve degiskenlere
bagli olarak igerik analizi yontemiyle incelenmis ve kodlanmistir. Pazarlama iletisimi kategorilerine
gore degiskenlerin belirlenmesi ve kodlama isleminin yapilmasi siirecinde daha tutarli ve gegerli sonug
alabilmek igin tiim siire¢ arastirmacilar tarafindan fikir birligi i¢erisinde yiirtitilmustiir.

2.3. Ornekleme Plam

Arastirma 2014 yilinda yayinlanan Capital 500 listesinde yer alan yiik tasimacilig1 yapan firmalar ile
gergeklestirilmistir. Bu alanda calisan 11 firma tespit edilmistir. Firma sayisi geregi tam sayima
gidilmis ve 6rnekleme yontemleri kullanilmamustir.

3. ARASTIRMANIN BULGULARI

Bu boliimde arastirmada elde edilen bulgulara yer verilmistir. Pazarlama iletisimi araci olarak
kullanilan kategoriler reklam, halkla iligkiler, dogrudan pazarlama ve satis gelistirmedir. Bu
kategorilere bagli olarak belirlenen degiskenler incelenmis ve kodlanmistir. Son olarak da pazarlama
iletisimi agisindan incelenen web sitelerinin etkinlik degerlendirilmesine yer verilmistir.

3.1. Reklam Kategorisine Ait Bulgular

Pazarlama iletisim araci olarak reklam kategorisi firma ve firmanin sundugu hizmetler basligi adi
altinda incelenmistir. Buna gore reklam kategorisini olusturan degiskenler Tablo 2’de de goriildiigi
iizere kurumsal — hakkimizda, tarihge, logo, insan kaynaklari, misyon, vizyon ve degerler, slogan, grup
sirketleri — istirakler, faaliyet raporlari, yonetim, organizasyon semasi, tesisler — ofisler, yatirimlar,
politikalar (kalite, gevre, is saglig1 ve giivenligi vb.), tanitim ve reklam filmleri, iki ve tistii yabanci dil
segenekleri, hizmetler, hizmet tarifesi, satis sonrast hizmetler, sigorta hizmetleri ile inovasyon ve ar-
ge’dir.

Tablo 2: Reklam Kategorisine Ait Degiskenler

< Var Yok

Degiskenler Say1 % Say1 %
Kurumsal — Hakkimizda 11 100 0 0
Tarihge 8 73 3 27
Logo 11 100 0 0
Insan Kaynaklar 11 100 0 0
Misyon, vizyon ve degerler 9 82 2 18
Slogan 2 18 9 82
Grup sirketleri — Istirakler 3 27 8 73
Faaliyet raporlari 5 46 6 54
Yonetim 6 54 5 46
Organizasyon semasi 0 0 11 100
Tesisler — Ofisler 11 100 0 0
Yatirimlar 4 36 7 64
Politikalar (Kalite, ¢evre, is sagligi ve 8 73 3 27
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giivenligi vb.)

Tanitim ve reklam filmleri 5 46 6 54
iki ve iistii yabanci dil segenekleri 2 18 9 82
Hizmetler 11 100 0 0
Hizmet tarifesi 2 18 9 82
Satis sonrasi hizmetler 0 0 11 100
Sigorta hizmetleri 1 9 10 91
Inovasyan — Ar-Ge 3 27 8 73
Toplam say1 ve ortalama % 113 514 107 48.6

Tablo 2’deki reklam kategorisine ait degiskenlere bakildiginda incelenen tiim web sitelerinde
kurumsal — hakkimizda, logo, insan kaynaklari, tesisler — ofisler ve hizmetlerin %100 oraninda yer
aldigi, buna karsilik incelenen web sitelerinin hig¢birinde organizasyon semasina ve satig sonrasi
hizmetlere yer verilmedigi goriilmektedir. Genel olarak ortalama degerlere bakildiginda ise firmalarin
pazarlama iletisim araci olarak reklam kategorisini %51.4 oraninda etkin kullandiklar1 gériilmektedir.

3.2. Halkla lliskiler Kategorisine Ait Bulgular

Tablo 3’de de goriilecegi iizere halkla iliskiler kategorisine ait degiskenler; duyurular, fotograf
galerisi, yatirimer iliskileri, sponsorluk (saglik, egitim, kiiltiir vb.), {iyesi olunan sektorel orgiit ve
dernekler, medya iliskileri, basin biiltenleri, kurum dergisi, kurum gazetesi, ticretsiz danisma hatti,
tiikketici kosesi — sikayet ve geri bildirim, sosyal sorumluluk, ihaleler, sirkete verilen 6diiller, yonetici
mesaj1, referanslar, etkinlik takvimi, iletisim bilgileri ve sosyal medya (twitter, facebook vb.)’dir.

Tablo 3: Halkla iliskiler Kategorisine Ait Degiskenler

< Var Yok

Degiskenler Say1 % Say1 %
Duyurular 10 91 1 9
Fotograf galerisi 6 54 5 46
Yatirimei iligkileri 6 54 5 46
Sponsorluk (Saglik, egitim, kiiltiir vb.) 1 9 10 91
Uyesi olunan sektorel érgiit ve dernekler 0 0 11 100
Medya iligkileri 8 73 3 27
Basin biiltenleri 5 46 6 54
Kurum dergisi 3 27 8 73
Kurum gazetesi 0 0 11 100
Ucretsiz danisma hatt1 1 9 10 91
Tiiketici kosesi — Sikayet ve geri bildirim 5 46 6 54
Sosyal sorumluluk 6 54 5 46
Ihaleler 0 0 11 100
Sirkete verilen odiiller 4 36 7 64
Ydnetici mesaji 3 27 8 73
Referanslar 0 0 11 100
Etkinlik takvimi 0 0 11 100
Tletisim bilgileri 11 100 0 0
Sosyal medya (Twitter, facebook vb.) 9 82 2 18
Toplam say1 ve ortalama % 78 37.3 131 62.7

Tablo 3°te yer alan halkla iliskiler kategorisine ait degiskenlere bakildiginda sadece iletisim bilgilerine
ait degiskenin %100 hepsinde yer aldig1 goriilmektedir. Web sitelerinin hic¢birinde iiye olunan sektdrel
orgiit ve derneklere, kurum gazetesine, ihalelere, referanslara ve etkinlik takvimine ait bilgi
bulunmamaktadir. Genel olarak ise firmalar halkla iligkiler faaliyetlerini web sitelerinde %37.3 olarak
etkin kullanmaktadirlar.

3.3. Dogrudan Pazarlama Kategorisine Ait Bulgular
Dogrudan pazarlama kategorisine ait degiskenler Tablo 4’de goriilmektedir. Bu degiskenler; online
miisteri hizmetleri, online siparis formu, hizmet katalogu ve online satig olarak siralanmistir.

Tablo 4: Dogrudan Pazarlama Kategorisine Ait Degiskenler

<. Var Yok
Degiskenler Say1 % Say1 %
Online miisteri hizmetleri 10 91 1 9
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Online siparis formu 3 27 8 73
Hizmet katalogu 1 9 10 91
Online satig 0 0 11 100
Toplam say1 ve ortalama % 14 31.8 30 68.2

Tablo 4’¢ gore dogrudan pazarlama kategorisine ait degiskenler incelendiginde web sitelerinde en ¢ok
yer verilen degiskenin %91 ile online miisteri hizmetleri oldugu goriilmektedir. Sonrasinda %27 ile
online siparis formu ve %9 ile de hizmet katalogu gelmektedir. Incelenen web sitelerinin hicbirinde
online satig degiskeni kullanilmamaktadir. Genel olarak ise dogru pazarlamanin web sitelerinde %31.8
oraninda kullanildig1 gériilmektedir.

3.4. Satis Gelistirme Kategorisine Ait Bulgular
Satis gelistirme kategorisine ait degiskenler Tablo 5’tedir. Bu kategoriye ait degiskenler ise fuar ve

sergiler, kampanyalar ve miisteriye 6zel basliklari1 adi altinda siralanmaktadir.

Tablo S: Satis Gelistirme Kategorisine Ait Degiskenler

< Var Yok
Degiskenler Say1 % Say1 %
Fuar ve sergiler 2 18 9 82
Kampanyalar 0 0 11 100
Miisteriye ozel 1 9 10 91
Toplam say1 ve ortalama % 3 9 30 91

Tablo 5’e¢ bakildiginda, satis gelistirme kategorisine ait degiskenlerin olduk¢a etkisiz kaldigi
goriilmektedir. incelenen web sitelerinde fuar ve sergiler %18 ve miisteriye dzel %9 oraninda yer
almaktadir. Kampanyalara ise higbir web sitesinde rastlanamamistir. Genel olarak ise satis gelistirme
%9 oraninda etkin kullanilmaktadir.

4. Pazarlama iletisimi Acisindan Web Sitelerinin Etkinliginin Degerlendirilmesi

Bu aragtirmada; 2014 yilinda yayinlanan Capital 500 listesine gore Tiirkiye’de yiik tagimacilig1 yapan
firmalarin web sitelerinde pazarlama iletisim araclarinin etkin kullanilip kullanilmadigi incelenmistir.
Pazarlama iletisim araci olarak incelenen kategoriler reklam, halkla iliskiler, dogrudan pazarlama ve
satig gelistirmedir. Ortalama % degerlere gore web sitelerinin etkinligi dlgmede kullanilmak {izere
skala onerisinde bulunulmustur. Skalaya gore %0 — %20.0 aras1 etkisiz diizeyde kullanim, %20.1 —
%40 arasi diisiik diizey etkin kullanim, %40.1 — %60 aras1 orta diizey etkin kullanim, %60.1 — %80
arasi yiiksek diizey etkin kullanim ve %80.1 — %100 arasi ise ¢ok yiiksek diizey etkin kullanim olarak
ifade edilmistir.

Tablo 6: Pazarlama fletisim Araclarimi Kullanma Acisindan Etkinlik Sonuclar:

Kategoriler % Sonug
Reklam 51.4 Orta diizey etkin kullanim
Halkla iligkiler 37.3 Diisiik diizey etkin kullanim
Dogrudan pazarlama 31.8 Diisiik diizey etkin kullanim
Satis gelistirme 9.0 Etkisiz diizeyde kullanim
Ortalama % 324 Diisiik diizey etkin kullanim

Tablo 6’ya gore incelenen web sitelerinde reklam orta diizeyde etkin kullanilirken, halkla iliskiler ve
dogrudan pazarlama diisiik diizeyde etkin kullanilmaktadir. Satig gelistirme ise etkisiz kullanim
diizeyindedir. Genel olarak ortalama degere bakildiginda ise pazarlama iletisimi araglarinin web
sitelerinde diisiik diizeyde etkin kullanildig: goriilmektedir.

5. TARTISMA VE SONUC

Gelisen bilisim teknolojisi her alanda oldugu gibi is diinyasinda da kendine yer bulmus, firmalar web
siteleri sayesinde basta miisteriler olmak iizere sosyal paydaslarina daha kolay ulasir hale gelmis,
dolayisiyla da web sitelerinin etkinligi 6n plana ¢ikmaya baslamigtir. Durum béyle olunca da
akademisyenler ve arastirmacilar web sitelerinin etkinligini ¢esitli agilardan degerlendirmeye
baslamiglardir. Bu arastirmada web sitelerinin etkinligi pazarlama iletisim araclari agisindan

Submit Date: 14.03.2017, Acceptance Date: 08.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/003 414
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

degerlendirilmistir. Web siteleri degerlendirilirken kullanilan kategoriler ise reklam, halkla iligkiler,
dogrudan pazarlama ve satig gelistirme olarak belirlenmistir. Kisisel satig ise yiiz ylize bir iletisim
araci oldugu i¢in arastirma kapsami disinda tutulmustur.

Arastirmada, Tirkiye’de yiik tasimaciligi yapan firmalarin web sitelerinin etkinligi pazarlama iletisim
araclari agisindan igerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Degerlendirmeye tabi tutulan
firmalarin se¢iminde en son 2014 yilinda yaymlanan Capital 500 listesinden yararlanilmistir.
Incelenen web sitelerinin pazarlama iletisim araglar1 agisindan etkinligi degerlendirildiginde; reklamin
orta dilizeyde, halkla iliskiler ve dogrudan pazarlamanin diisiik diizeyde son olarak da satis
gelistirmenin etkisiz diizeyde kullanim alani buldugu tespit edilmistir.

Web siteleri incelenen firmalardan elde edilen sonuglara gore ilgili ve yoneticilere asagidaki
tavsiyelerde bulunulabilir:

- Yiik tagimaciligi yapan firmalarin web sitelerinin etkinligini artirmak amaciyla basta satis
gelistirme olmak {izere, halkla iligkiler ve dogrudan pazarlamaya daha ¢ok yer verilmelidir.

- Reklam orta diizeyde etkin kullanim alani bulurken, basta hi¢ kullanilmayan organizasyon
semasi ve satig sonrasi hizmetler olmak iizere az kullanilan diger degiskenlere yer verilmek
suretiyle reklamm kullanim etkinligini artirmak miimkiindiir. Ozellikle, yurtdisinda yiik
tagimaciligi alaninda faaliyet goésteren firmalarin ¢ogunlukla kullandigi, firmanin imaj ve
kimligini simgelemek a¢isindan 6nem tasiyan firma sloganlarinin, Tiirkiye’de yiik tasimaciligi
yapan firmalarca da kullanilmasi faydali olacaktir. Ayrica; bu alanda c¢alisan firmalar
yaptiklart yatirim ve AR-GE calismalarina web sitelerinde yer vermelidirler. Son olarak,
firmalarin uluslararasi platformda is yaptiklar1 diisiiniildiigiinde, web sitelerinde yer alan
yabanci dil segceneklerinin arttirilmasi yararli olacaktir.

- Genel olarak firmalarin web sitelerinde pazarlama iletisim araglarinin diisiik diizeyde
kullanildig1 ve pazarlama iletisimi araglarina daha ¢ok yer verilmesi gerektigini sdylemek
miimkiindiir.

- Dogrudan pazarlamaya yonelik olarak firmalar her ne kadar farkli platformlarda (EDI, miisteri
portallar1 vb.) faaliyetlerde bulunuyor olsalar da web sitelerini de bu yonde gelistirmeleri
misterilerle daha etkin iletisim kurmalarma ve dolayisiyla da firma satiglarinin artmasina
sebep olacaktir.

- Firmalar halkla iliskiler faaliyetlerinin etkinligini artirmak ve sosyal paydaslar géziinde daha
itibarli hale gelmek i¢in sponsorluk alanindaki yatirimlarini arttirmali ve yaptiklari sponsorluk
caligmalarini web sitelerinden duyurmalidirlar.

- Firmalarin web sitelerinde referanslari ile katildiklari fuar ve sergilere yer vermeleri hem
mevcut hem de potansiyel miisteriler agisindan bilgilendirici olacaktir.

- Web siteleri incelenen firmalarin uluslararasi tagimacilik yapan ve Tiirkiye’ nin biiylik 6l¢ekli
firmalart olmalarina ragmen web sitelerini pazarlama iletisim araglari agisindan disiik
diizeyde etkin kullandigi goriilmektedir. Bu durumda daha kiigiikk 6lgekli firmalarin web
sitelerini pazarlama iletisim araglart agisindan daha da diisiikk diizeyde etkin kullandigini
varsaymak olasidir. Bu olasiliktan yola ¢ikarak Tiirkiye’de lojistik alaninda faaliyet gosteren
ya da yiik tasimacilig1 yapan firmalarin web sitelerinin, pazarlama iletisim araglar1 agisindan
etkinliklerinin artirllmasinin ve bu yonde calismalar yapilmasinin gerektigini sdylemek
miimkiindiir.

Son olarak, bu arastirma yiik tasimaciligl yapan firmalar baz alinarak yapilmistir. Farkli sektorlerde
yapilacak arastirmalar farkli sonuglar verebilir. Bu alanda caligmak isteyen akademisyen ve
arastirmacilara pazarlama iletisim araci olarak ortaya konan kategori ve degiskenleri aynen veya
sektorlere uyarlayarak kullanmalari ve sektorel farkliliklari tespit etmeleri tavsiye edilebilir.
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INTERIOR DESIGN OF THE TRADITIONAL TURKISH HOUSES:
EXAMPLE OF THE XIX. CENTURY HOUSES OF CYPRUS
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ABSTRACT

In Traditional Turkish Houses, the design of the floor (bottom cover), walls (side cover), the ceiling
(top cover), and the furniture elements make up the design of the interior space. The concept of “sky
above, earth below” in the interior space, which has begun to take shape in the history of Turks since
their tent life, has defined the floor and the ceiling. Despite the simplicity of the floors, the ornamented
wooden ceilings, designed meticulously, form a characteristic. The walls are fitted with shaped
wooden veneer and with functional elements of need. Various shelves, niches, wardrobes, closets, and
bathing cubicles take place on the walls. The fireplace also takes place among the closets. There is
very little movable furniture in the rooms. The sofas, used for sitting and sleeping are platforms, made
of wood and fixed on the floor. In the XIX. century Ottoman Period houses in Cyprus, floors were
covered with timber, or with local marble plaques; the marble plaques providing decoration by being
laid in various geometrical shapes. Walls are quite plain. Usually, veneer is not used on walls, which
have niches in the thickness of the wall, and wooden shelves, stretching at the level of the top of the
doors. The ornamented, wooden window frames, surrounding the windows on the walls, and
ornamented lamp niches in the main- rooms, are distinctive compared to other rooms. The simplest
form of the ceiling, which is more important than the floor, is the naked one. The veneered ceilings of
multi-functional rooms, and the veneered ceilings of main-rooms with decorations, form the top cover.
There are no fixed fittings in rooms, such as sofas, wardrobes, closets, cupboards, or bathing cubicles.
The use of movable furniture is seen in the houses in Cyprus especially towards the end of the XIX.
century.

Keywords: Cyprus, Traditional, Turkish House, Inner space, Design

GELENEKSEL TURK EVLERINDE iC MEKAN TASARIMI:
KIBRIS XIX. YUZYIL EVLERI ORNEKLEMESI

0Z

Geleneksel Tiirk Evleri’nde doseme (alt ortii), duvar (yan ortii), tavan (iist 6rtii) ve mobilya 6gelerinin
diizenlemeleri, i¢ mekan tasarimini olusturmaktadir. Tirklerin tarihindeki ¢adir yasamindan itibaren
bigimlenmeye baslayan i¢ mekanda, “iistte gok, altta toprak” anlayisi, doseme ve tavani tanimlamistir.
Dosemenin yalinligina karsin, oldukga 6zenle tasarlanan islemeli ahsap tavanlar, karakteristik teskil
etmektedir. Duvarlar ise bigimlendirilmis ahsap kaplamalar ve fonksiyonel gereksinim elemanlari ile
donatilmigtir. Cesitli raflar, nisler, dolaplar, yiikliikkler ve gusiilhaneler, duvarlarda yer almistir. Ocak
da dolaplar arasinda bulunmaktadir. Odalarda hareketli mobilya ¢ok azdir. Oturma ve yatma amaglit
kullanilan sedirler, ahsaptan yapilmis ve dosemeye sabitlenmis sekilerdir. Kibris’taki Osmanli Donemi
XIX. yiizy1l evlerinde désemeler, yerel malzeme olan mermer plaklar veya ahsaplarla kaplanmis;
mermer plaklarin ¢esitli geometrik bigimlerde dizilmesi ile de désemeye dekor verilmistir. Duvarlar,
oldukc¢a yalindir. Genellikle duvar kalinlig1 i¢inde nisler ve kapi iist seviyesinde uzanan ahsap raflar
bulunan duvarlarda, ahsap kaplamalar goriilmemektedir. Basodalarin duvarlarindaki pencereleri
gerceve igine alan islemeli ahsap pervazlar ve siislenmis lambalik nisleri, diger odalara gore farklilik
teskil etmektedir. Désemeye gore daha 6nemli olan tavanin en yalin hali, kaplamasiz olandir. Cok
amacli odalardaki ahsap kaplamali tavanlar ile basodalardaki islemeli ahsap kaplamali tavanlar, iist
ortii’yi olusturmaktadirlar. Odalarda sedir, dolap, yiiklik, gusiilhane gibi sabit donati yoktur.
Kibris’taki evlerde, 6zellikle XIX. ylizyilin sonlarinda, hareketli mobilya kullanimi gériilmektedir.
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INTRODUCTION

Despite the many negativities since then, and all the inadequacies in preservation, XIX. century houses
of the Turkish architectural works - most of them in the capital Nicosia - built during the Ottoman
Period in Cyprus (1571-1878), still preserve their importance in the historical texture they take place.
Built in the character of the Traditional Turkish Houses, these buildings initially were of an outer hall
plan, usually two-storied, with an inner yard, inclined roofs having wide eaves, and with oriels
protruding towards the street. Towards the end of the century, this plan changed into a central hall
(karmiyarik=split opened aubergines) type, and the yards became smaller. Despite the simplicity of the
facade, interior spaces were designed in accordance with the size of the building, and the importance
of rooms, thus adding some characteristic to the rooms. Floorings, the niches on the walls, shelves,
cornices, interior wall windows, and ceilings of the XIX. Century houses, built by using traditional
materials (stone, earth, wood), make up the interior space design elements. The special arrangements
of these elements take place in the plain planning organization of the houses as functional and visual
acquisitions. It is aimed to document common characteristic interior space arrangements of the XIX.
century houses of Cyprus, which fall into the term Traditional Turkish House, through research and
field studies, thus shedding light on future studies and researches.

INTERIOR DESIGN ELEMENTS OF THE XIX. CENTURY HOUSES OF CYPRUS

Floors: The floors, named “bottom cover” in the Traditional Turkish Houses, have been of the interior
space formation elements with the concept of “sky above, earth below” (Kiiglikerman, 1991:145),
since the nomadic tent life of Turks in Central Asia. Floors, which were used multi-functionally
(sitting, sleeping, working) by spreading reed mats, rugs, carpets, or felt mats, were continued to be
used in houses in permanent settlements, by spreading cover materials on the compressed earth
(Kiigiikerman, 1991: 145). Later, stone and mostly wooden materials were used to cover floors,
depending on the economic position of the house-owners, and on the materials available in the
geography that houses were built. Platforms were made in places to create sofas for sitting purposes.
The flooring materials in the XIX. century houses in Cyprus are generally the local marble plaques,
which have not completed their chemical formation yet and sometimes, wooden materials. The marble
plaques, taken from quarries and cut 40x40x1cm in size are placed on compressed earth on the ground
floors, and on compressed ecarth spread over reed mats, which are placed on wooden beams
(Anonymous, 1995:34). In multi-purpose rooms, the flooring is completed with reed mats, rugs, or
carpets. The floors of rooms and sofas were made by lining square-formed marble plaques using the
semi-sliding method or mostly by laying one row of marble plaques parallel to the walls, creating a
frame, and placing other plaques diagonally in the center to create a décor (Figure 1). The main-room
floors are shaped in accordance with the form of the room. In rectangular rooms, besides the straight
lines on the sides, another straight line stretching horizontally in the center created a square shape in
one part of the main room. In square-shaped main rooms, besides the style of one straight line on the
sides and diagonal in the center, marble plaques were laid in different geometrical shapes to form a
central ornament (Figure 2).

In wood covered floors, the wooden planks are laid parallel to the long side of the room and oiled for
protection.
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Walls: The walls (side cover) of the Traditional Turkish Houses are covered with wooden materials
up to the top of the windows — a height reachable by hand — (2.20m.), decorated with many functional
elements, and the wood ornamented with various engravings, thus creating internal space richness
(Bektas, 1996: 110). The niches, initially created simply by making use of wall thickness, were used
open or with covers, and later on they were made from wood in various geometrical shapes and for
different functions. Wooden cornices, extending continuously at the level of the top of the windows,
and all over the interior facets of the room, were designed as shelves and used for the display of
various containers or decorative objects. Closets, in which mattresses, quilts, pillows were kept,
cupboards for all sorts of goods, and bathing cubicles, all made of wood, took place in the walls of
multi-functional rooms (Eldem, 1987:80; Giinay, 1989: 238; Kuban, 1995: 117, 118).

The fire place, placed in the middle of the tent in the nomadic life, and used for multiple functions
such as heating, and cooking, was drawn to a side of the room and placed on the facet of the wall
(Dagli, 1999:46; Eldem, 1987: 66; Turkan, 2007: 74). Rooms without a fire place, a brazier was used
for heating (Imamoglu, 1992: 83). In rooms with frequent and many windows, the wide, wooden
frames were joined for continuity, and placed around the windows to form a frame. Walls in main
rooms were decorated more elaborately compared to other rooms. The side cover was enriched with
lamp niches, decorated with various motifs, and with lamp/plant stand niches (Giinay, 1998: 239;

Submit Date: 11.04.2017, Acceptance Date: 16.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/004 420
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

Kigiikerman, 1995: 135). Walls of the XIX. century houses of Cyprus are quite plain, compared to the
typical wall designs of the Traditional Turkish House. No wooden cover is observed on the facets of
walls with white gypsum plaster. In some of the rooms, there are rectangular niches, placed vertically
within the wall thickness. Wooden shelves are placed in the niches, and some have covers with glass.
Smaller niches can be seen in some rooms, placed just above these niches (Figure 3). Cylindrical
niches of semi-circular plan are found in main rooms. These niches with arches, are made within the
wall thickness and decorated with wooden ornaments, or are made completely of wood and
ornamented with various figures. Besides their functions as lamp stands or plant stands, these niches
add visual richness to the special design of the main rooms (Figure 4a, 4b, 4c). Generally, there are no
fire places in the rooms of houses in Cyprus. It was sufficient to heat rooms with a brazier placed in
the middle of the room, due to climatic factors. Wooden shelves stretching at the top level of windows,
while assuming the function of displaying various objects depending on the use of the room, also
make up cornices for the windows with their bottom parts. The wide wooden cornices of windows,
mostly in main rooms and in projecting rooms, are with profiles and they extend horizontally in a
continuous fashion, creating a frame around the windows. There are wooden grids designed and
shaped like small squares in windows between rooms and in those opening from the rooms into the
hall, for preventing vision and for safety reasons (Figure 5). In the rooms of houses in Cyprus, there is
nothing fixed in the walls, such as wardrobes, closets and bathing cubicles. It is presumed that bathing
took place in the bath section (hamam) of the houses.

Figure 3. Wall Niches in the Eaved House - Nicosia (By Author)

Figure 4a. Lamp-niche in the Eaved House Figure 4b. Lamp-niche in the Kadi Mentesoglu

(By Author) Mansion (By Author)
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Figure 5. Window-railng (By Author)

Ceilings: Ceilings, which are the top cover of the Traditional Turkish Houses, earned importance
among interior space elements with their elaborately created arrangements (Kuban, 1995: 119;
Kiiglikerman, 1991: 159, 160). In the simplest rooms, the undersides of the ceiling beams were left
without any kind of cover. The widest type of ceiling is making the underside of the wooden beams
covered with wooden material. The simplest covered ceilings have borders of profiled wooden staves.
The wood is protected with paint or varnish. This method is seen in multi-functional rooms of the
houses (Kiigiikerman, 1995: 130, 131). Decorated ceilings are designed to form squares laid
diagonally, using thin wooden staves. The commonest type in the Classical Ottoman style is ceilings
designed by making triangles and hexagons with thin wooden staves (Bektas, 1996: 56). Intensely
decorated ceilings, especially found in main-rooms, enrich and complete the interior space richness on
the floor and the walls. The decoration is strengthened with a decoration element created in the middle
of the ceilings and named the central ornament. Designed in various geometrical shapes, the central
ornaments are created with woodcarvings (Giinay, 1989: 257).

Ceilings in the XIX. century houses in Cyprus also carry the features of the character of Traditional
Turkish House. The simplest look of the ceilings is the uncovered type, where the ceiling structure is
visible. Wooden beams, usually cylindrical but sometimes rectangular shaped, and standing on the
walls of the rooms are seen in these ceilings, with straw mats made of canes placed on them (Figure
6). In places with long spans, the spans are passed through with pointed arches made of cut stone, with
rectangular shaped wooden main beams or with wooden trusses, and the cylindrical beams are carried
by these main carriers. The wooden main beams and wooden trusses are supported by wooden corbels
on the wall edges, shaped with C-S scrolls (curves) (Figure 7). In the undecorated wood covered
ceilings, the joints of wood stretching side by side are filled with staves, and encircled with wooden
borders. In the Turkish Houses in Cyprus, especially in main-rooms and projected rooms, the ceilings
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are wood covered and ornamented (Anonymous, 1982: 32; Turkan, 2010: 283). Because of the
importance of these rooms, the ceiling is also made special in space designs. The ceiling is decorated
with works using thin profiled wooden staves to make various geometrical shapes. A central ornament
is place in the middle, again made of wood engravings and works (Figure 8a, 8b, 8c). The ceilings are
also encircled with engraved wooden sills. Ceilings of rectangular planned rooms are divided into two
using wooden sills, creating one of is square shaped section. The woods in the ceilings are protected
by varnish or paint.

N v i

Figure 6. CeiAlAing without cover Figure 7. Céiling with wooden main beams
(By Author) (By Author)

o KA

Figure 8a. Ceiling of projected room of the Ottoman Mansion - Nicosia
(By Author)

Figure 8b. Ceiling of main-room of the Kadi Mentesoglu Mansion — Nicosia
(By Author)
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Figure 8c. Omamented ceiling of the Ottoman Mansion - Nicosia
(By Author)

Furniture: There is very little furniture in the Traditional Turkish Houses. The multi-functional
fittings seen in the tents of nomadic life and serving for both day and night use, are seen in the houses
of permanent settlement life as the few fittings in multi-functional rooms (Bektas, 1996: 110; Giinay,
1998: 245). The wooden platforms found in some of the rooms and in the hall, and fixed to the floor,
make up the sofas used for sitting and sleeping (Giinay, 1998: 25; Kiigiikkerman, 1991: 149). The
wardrobes, closets, shelves, and bathing cubicles in the rooms are fixed fittings, made of wood.

In the XIX. century Turkish Houses of Cyprus, fixed fittings such as sofa platforms, wardrobes,
closets, and bathing cubicles are not seen. Mobile furniture, such as divans, beds, chests, chairs, and
tables are used especially in the second half of the XIX. century (Figure 9a, 9b). Chests of various
sizes, carved out of wood and shaped, wooden divans, chairs with wooden skeleton, completed with
woven straw, wooden tables, and beds made of iron or brass are valued today as authentic pieces of
furniture.

Figure 9a. Furniture in the Eaved House-Nicosia Figure 9b. Furniture in the Dervig Pasa Mansion-Nicosia
(By Author) (By Author)
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CONCLUSION

XIX. century houses, built in Cyprus during the Ottoman Period, take place mostly in Nicosia in the
walled city, as examples of the Traditional Turkish House concept. The oldest ones being of the
outdoor hall plan type, interior space designs of these houses have common characteristics with those
of the same period found in other countries. Floors, covered with wood and local material marble
plaques, make the bottom cover. The marble plaques are laid in various designs such as half sliding,
straight, or diagonal, and different geometrical shapes are created to increase the décor of the floor,
especially in main-rooms.

Walls are plain. In some rooms, there are vertical, rectangular niches, made by using the thickness of
the wall. The cylindrical niches, covered with marble on the inside, and decorated with plaster or
wooden material, found in the center of the walls in main-rooms, are used as lamp stands or flower
stands. The profiled, wooden cornices, stretching along at the top level of doors and windows, add to
the visual richness of the interior. Windows on the interior walls, there are wooden bars, besides glass
sashes. Designed to form small square sections, these bars are for blocking the view as well as for
safety. There are no fixed fittings on the walls of the XIX. century houses in Cyprus.

The simplest state of the ceilings is of uncovered ceilings where the structure is visible. The main
wooden beams and trusses found in the long span ceilings, where the wooden runners are in the open,
are supported with C-S curved wooden corbels.

On wood covered ceilings, the joints of woods placed side by side are covered with profiled staves,
and surrounded by ornamented wooden cornices. Especially in main-rooms and in projected rooms,
the wooden cover is decorated with various geometrical shapes, made by thin wooden staves. The
ceilings of rectangular planned rooms are divided into two, creating one of is square shaped section
and a central ornament is placed on the middle of square section, made of ornamented wood. Fixed
furniture is not seen in houses. Movable furniture was used, changing places in the room, depending
on various functions.

Based on research and investigations, during the XIX. century, when the characteristics of the
Traditional Turkish House became quite explicit, the interior designs of houses built in Cyprus show a
similarity in general with the interior designs of Turkish Houses in other geographical areas.
However, the interiors of the XIX. century houses of Cyprus, mostly of medium size and modest
standards were designed with a rather simple conception. The effects of different cultures throughout
the history of the island on the living culture of its people are also reflected in the interior designs of
the houses.
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DELEUZE VE SPINOZA KAVRAMLARI UZERINDEN
KARDELEN FINCANCI, NEZAKET EKIiCI VE TUNC ALi CAM’IN
CALISMALARININ DEGERLENDIRILMESI
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0Z

Bu arastirmada, Benedictus de Spinoza ve Gilles Deleuze’iin sundugu kavramlar {izerinden
performans sanat1 drnekleri incelenecektir. iki diisiiniiriin ortaya koydugu beden odakli diisiincelerden
yola ¢ikilarak, performans sanatinin giindelik yasamla iliskisi, izleyiciyle kurdugu iliski, izleyici ile
sanat¢inin etkilesimi ve yapilan performansin nihayetinde hedefine ulasip ulasmadig1 belirlenecektir.
Nezaket Ekici’nin “Imagine”, Kardelen Fincanci’nin “Make Me Whole Again” ve Tung Ali Cam’in
“Yersiz-yurtsuzlasma, Kursun Kalemler, Karton Kutu ve Ses” adli performanslari izleyiciyle kurdugu
iligkiler ve izleyici tizerinde yarattig1 etkiler iizerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Gilles Deleuze, Benedictus de Spinoza, performans sanati, ¢cagdas sanat

AN OVERVIEW TO KARDELEN FINCANCI, NEZAKET EKICI AND
TUNC ALI CAM'S PERFORMATIVE ARTWORKS WITH THE
CONCEPTS OF GILLES DELEUZE AND BARUCH SPINOZA

ABSTRACT

This study aims to analyze some examples of performance art practices with the concepts of
Benedictus de Spinoza and Gilles Deleuze. The relationship between life and performance art; the
relationship between audiences and artist in these performances, will be defined with the thoughts of
two philosophers. Nezaket Ekici’s “Imagine”, Kardelen Fincanci’s “Make Me Whole Again” and
Tung Ali Cam’s “Deterritorialization, Pencils, Cardboard Boxes and Sound” will be analyzed with the
context of effects on audiences.

Keywords: Gilles Deleuze, Benedictus de Spinoza, performance art, contemporary art

GIRIS

20. Yiizyil disiiniirlerinden Gilles Deleuze, felsefe ve diislince tarihinde gelistirdigi kavramlarla
onemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle 1990’larda Tiirkiye sanatinda, O’nun kavramlarindan ve
yapitlarindan yola ¢ikarak hazirlanan sergiler ve etkinlikler oldugu gibi, bir¢ok sanat¢r da
calismalarinda Deleuze’e referans vermistir. Deleuze birgok diisiiniirii ve 20. Yy felsefesini etkiledigi
gibi, felsefesini olustururken O’nun etkilendigi diisiiniirler de olmustur. Bunlardan biri 17. Yy
filozoflarindan Benedictus de Spinoza’dir.

BENEDICTUS DE SPINOZA

Gindelik yasam pratiklerinden ¢ikisla bir beden sorgulamasi yapan ve bedene yonelik onermeler
getiren Spinoza (1632-1677, Hollanda), her tiirlii diisiinmenin ve tinsel olgunun ayni zamanda
bedensel oldugunu derinden kavramistir. Bedeni, filozoflara “ne diisiindiiklerini ve nasil
diisiindiiklerini” anlamak i¢in bir model olarak 6nermektedir. Spinoza beden sorusunu hep “gii¢” ve
“kudret” terimleri i¢inde diisiinmeye egilimlidir —bir beden neler yapmaya muktedirdir? Bir bedeni
anlamak demek, onun baska bedenlerle i¢ine girecegi temaslart ve karsilagsmalari kavrayabilmek
demektir. Spinoza’ya gore “duygulari” belirleyecek olan fikirlerle sokakta, kitaplarda, filmlerde,
otobiis duraklarinda beklerken, reklam tabelalarini seyrederken karsilasiriz — bu karsilagsmalar
“bedensel” karsilasmalardir. (Baker, http://www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=8,80,0,0,1,0,
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15.01.2014 erisildi) Spinoza’ya gore; duygulanig, mefhum ve 6z olmak flizere ii¢ idea tiirii vardir.
Duygulanis, bir cismin baska bir cismin eylemine maruz kaldigindaki durumdur. Ornegin, giines
isinlarmin {izerimizde hissedilmesi bedenin duygulanisidir. Bu en asagi bilme seviyesidir. Ciinki
duygulanis idealar1, seyleri yalnizca etkileriyle tanir. Giinesin tizerimde uyandirdigi duygulanisi,
lizerimdeki izini hissediyorum. Bu giinesin bedenim iizerindeki etkisidir. Ama nedenlere yani
bedenimin ne olduguna, giines cisminin ne olduguna ve bu iki cisim arasindaki baga iliskin hicbir sey
bilmem (http://gocebeatolyeler.org/index.php/dokumanfelsefe/98-ufuk-tuna, 15.01.2014 erisildi)
Spinoza temsil edici olmamasi kaydiyla her diisiinme tarzina “duygu” adi verir. Idea, bir sey temsil
eden ya da temsil edici bir diisiinme tarzidir.

Spinoza var olmak kavramini, var olma kuvvetine ya da eyleme kudretine esitler. Tabiatin i¢inde,
sokaklarda, insanlar arasinda dolastigimizda Spinoza bize siirekli bir duygulanim degisikligi i¢inde
olacagimiz1 sdyler. Ama fikir ve duygu, dogalar1 bakimindan farkli iki seydir. Duygu (affectus)
idealarin-fikirlerin akil yolu ile karsilastiriimasina indirgenemez. Duygu bir yetkinlik derecesinden bir
baskasina fikirlerle belirlenmis yasanmis bir gegisle olusturulur, ancak duygunun kendisi asla bir fikir
degildir. Sonug olarak bizde bir tarafta dis seyleri temsil eden fikirler varken, 6te tarafta bu fikirlerin
belirledigi ruhsal haller yani duygular vardir. Burada mesele duygulari ve hisleri nedenleri bakimindan
kavramaktir. Spinoza 6ncelikle duygularin dogrudan ve ilk nedenlerini arastirmaya girisir; bir duygu
hem zihnin hem de bedenin aktifligi ya da pasifligidir

(Dibek, https://www.academia.edu/1479308/SPINOZA, 10.01.2014 erisildi).

Bizde ti¢ tiir fikir bulunmaktadir —birincisi “etkilenme fikirleridir”, ikincileri “mefhumlardir”,
iglinciiler ise “6zlerin fikirleridir”. Birinciler bizde hep vardir, ikincilere kismen ve bazi hallerde sahip
oluruz, tgiinciiler ise, dogru diiriist “felsefe yapmadik¢a” ¢ok zordurlar. Spinoza’nin “affectio”su...
Bu, kisaca soylemek gerekirse, “bedenin belli bir seyden etkilenmesi” demektir. Bedenim ¢esitli seyler
tarafindan ¢esitli yollardan etkilenip durur; ama ne yazik ki hi¢bir sey elimde degildir
(http://www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=8,80,0,0,1,0, 15.01.2014 erisildi).

Spinoza eyleme kudretimizi azaltan her tutkuya keder, iizlintii, artisint saglayan her tutkuya da seving
admi verir. Insan bedeninin giiciinii arttiran ya da eksilten daha pek ¢ok sayida duygulanisin varligini
kabul eden Spinoza ornegin, d6fkenin bizi tahrik ettigini kederin bizi engelledigini ifade eder (Dibek,
https://www.academia.edu/1479308/SPINOZA, 10.01.2014 erisildi). Spinoza felsefesinde zihnin
bedene bir lstiinliigii yoktur. Cesitli etmenler tarafindan olusturulan bedene zihnin kaynaginda énemli
bir rol atfedilir. Bedenlerin karsilastiginda bu bedenlere iliskin bagimtilar birbirlerini zayiflatip
¢Oziiyorsa kotii, birbirini besliyorsa iyi karsilasmadir. Amag iyi karsilasmalar orgiitlemektir. Bedeni
ideanin temeli olarak ele alir (http://gocebeatolyeler.org/index.php/dokumanfelsefe/98-ufuk-tuna,
15.01.2014 erigildi).

Spinoza, dis cisimleri sadece bedenimiz {izerinde biraktiklar1 duygulanislar araciligiyla
bilebilecegimizi belirtir. Insanlar arasinda dolastigimizda Spinoza bize siirekli bir duygulanim
degisikligi i¢inde olacagimizi soyler. Affectio, eyleme kudretinin varyasyonu, bir cismin, bagka bir
cismin eylemine maruz kaldigindaki durumdur. Bir cismin, bagka bir cisim iizerinde {iirettigi eylem
veya etki. Spinoza’ya gore eylem her zaman temas gerektirir. Bu durumda duygulanis cisimlerin
karisimi olur. Bir cisim digeri iizerinde eylemde bulunur. Duygulanig, etki eden cismin dogasindan
ziyade etki alan cismin dogasina isaret eder. Duygulanis, bir seyin imgesinin cisim iizerindeki
etkisidir. Etki eden, etki alan beden. Eyleyen, maruz kalan beden. Sahip oldugu idealara bagli olarak
herkeste eyleme kudretinin veya var olma kuvvetinin artmasi-azalmasi seklinde siirekli bir varyasyon
vardir  (http://gocebeatolyeler.org/index.php/dokumanfelsefe/98-ufuk-tuna, 15.01.2014 erisildi).
Eyleme kudretinin artmasi, 6rnegin sevingle duygulanmak, eyleme kudretinin azalmasi, Ornegin
iiziintiiyle duygulanmaktir. Eyleme kudretinin azaligin1 igeren her tutku iiziintii, eyleme kudretinin
artigini igeren her tutku sevingtir. Spinozaci yaklagimla, duygulanigin, yani seyin imgesi ve imgenin
lizerindeki etkisi bir gegisi veya bir intikali kusatir. Bu, zihnin yaptigi bir karsilastirma degildir;
duygulanis tarafindan, duygulanisin biitiinii tarafindan kusatilan bir gegistir. Her anlik duygulanis bir
gecis kusatir. Onceki andan mevcut ana gegis dogasi geregi onceki andan da, mevcut andan da
farklidir. Gegisin kendine 6zgii bir tarafi vardir; bu da siire ad1 verilen, Spinoza’nin siire dedigi seydir.
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Stire yasanmis gecis, yasanmis intikal demektir. Her duygulanis bir duygu gerektirir, daha dogrusu bir
duyguyu kusatir; ama kusatan ile kusatilan hi¢bir sekilde ayni dogaya sahip degildir. Duygu nedir
peki? Gegistir. Duygulanis ise karanlik hal ile aydinlik haldir. Kesitler olarak artarda iki duygulanistir.
Gegis, birinden otekine yasanan gegistir. Fiziksel gecis degil biyolojik gecis vardir, gecis yapan
viicuttur. Bu ne anlama gelir? Gegis zorunlu olarak kudretin ya artmasi ya da azalmasidir (Deleuze,
2008, s:63). Spinoza’nin tiim yazdiklart sanki bir ¢esit hayat tecriibesine dayaniyor gibidir. O her seyi
olusa bagl olarak diisiiniir, kendi duygulanislarinin suuruna sahiptir. Bir bedeni oldugunu ve beden
hayatinin hangi sartlarda aktigini goézlemleriyle destekleyerek ortaya koyar. Spinoza her tiirli
diisiinmenin, duygulanmanin, arzuyu hissetmenin bedensel oldugunu diisiiniir. Bedensel varolus bir
muktedirlik halidir, arzular ve duygulanimlar iiretebilme yetenegidir

(Dibek, https://www.academia.edu/1479308/SPINOZA, 10.01.2014 erisildi).

GILLES DELEUZE

Gilles Deleuze (1925-1995, Fransa), Spinoza’nin viicudu model olarak almasini 6n plana ¢ikararak
viicutlar arasindaki biitiin karisimlarin (etkileyen viicut ile etkilenen viicut) duygulanislar (affectio)
diye tanimlamalarindan yola ¢ikiyor gibidir. Biz siradan insanlar olarak tesadiiflerin keyfince ve baska
cisimlerin {izerimizde biraktiklar1 etkilerle var oluruz. Bu agiktir ki birinci tiir bilgi de bir varolustur.
Daha bu noktada bizi destekleyen fikir ya da etki ve bozan ve yikan fikir ya da etki, yani seving ve
keder kutbu s6z konusudur. Yani bu iki duygulanig fikri kutbuna tekabiil eden iki temel duygu séz
konusudur. Deleuze bunu soyle vurgulamistir: “kendi etkilenme (duygulanis) giiciinii asan hicbir sey
kimseye iyi gelmez. Bir etkilenme giici gergek anlamda bir yeginlik ya da yeginlik esigidir.
Spinoza’nin istedigi birinin 6ziinii yegin bir tarzda, yeginligine bir nicelik olarak tanimlamaktadir
(Baker, http://www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=21,218,0,0,1,0, 13.01.2014 erisildi). Gilles
Deleuze’iin sizo-analiz ve arzu politikalarinda Deleuze’iin beden kavrami “fantazmalar” {izerinden
hayat bulur: Fantazmalar “bedenlerin delinemez ve cisimsiz ylizeylerini olustururlar”. Deleuze ve
Guattari’nin Kapitalizm ve Sizofreni’sinde beden bir arzu makinasidir. Ozii itibariyla devrimci olan bu
arzu, kapitalizm ve sizofreni ile igsellestirilen “kapitalist bastirmanin bir iirlinii olan bireyin”
yansimasidir. Sizo-analiz de arzunun toplumda yer yurt edigini anlamaya c¢alisir, bu baglamda
Deleuze’iin Antonin Artaud’dan esinlendigi “organsiz beden” de, kapitalizmin igindeki hiyerarsiye ve
kodlamaya karsi ¢ikan “eklemlenmemis, pargalanmis ve yersiz yurtsuzlasmis yeniden insa edilmeye
muktedir bir bedendir (Kunt, http://www.kulturmafyasi.com/2012/02/25/bedenin-soykutugu-uzerine-
karalamalar/, 10.01.2014 erisildi).

Deleuze ve Guattari Bin Yayla’da Spinoza’ya referansla “Bir Spinozist’in Hatiralar1 I’ ve “II”” baslikli
iki boliimii birbiri ardina sunarlar. Eger hayvan-olus, Deleuze ve Guattari’nin “olus” teorisinde ilk
basamaksa, bunun nedeni, hayvan-olusun “mutlak” bir tutarlik diizlemi teorize etme giiciinde ve insan
icin statik bir “varolma” halinden, “olus” haline uygun bir gegis i¢in uygun zemini saglamasinda
bulunmalidir. Hayvan-olus, yogun Spinoza referanslari 1s1g1 altinda, bedenin organsiz bedeniyle
bulusarak, organizasyonunun bozuldugu bir alana ulagsma halidir. Organsiz beden, bedenin
organizasyonuna iliskin sinirlarin, organlar ile islevlerinin toptan reddidir. Dahasi olus ya da hayvan-
olus gergektir. Boyle bir olusun gergekligi, hayvana doniisen kisinin hayvani taklit etmesinden degil,
ger¢ege doniisen seyin “olus”un ta kendisi olmasindan ileri gelir. Eger olus, formlar 6zneler ve
organizasyonlar barindirmayan tutarlik diizleminin ilkesiyse, olusun bir Oznesi olamaz ya da
“kendinden baska hi¢bir sey iiretmez”. Deleuze ve Guattari’nin iddia ettigi gibi, olus kesinlikle taklit
etme, ya da bir seyle 6zdeslesme degildir; bir gerileme-ilerleme de degildir; bir esitleme ya da esitleme
iligkisi kurmak da degildir; ne bir iiretim, bir soy {iretimi ya da soy iizerinden iiretimdir (Aracagok,
http://www.sanatvearzu.net/pdf/Zafer Aracagok CinselOlus Sanat&Arzu Haziran2010.pdf
12.01.2014 erisildi ).

Olus asla bir taklit degildir, ger¢ekte adil de olsa, ne bir modele, ne de tipkisi gibi yapilmaya benzer.
Ona dogru gelen, ya da bir seyin gelmesi gerekli olan, ondan yola ¢ikilan bir terim yoktur. Ne de
birbirleriyle degis tokus yapan iki terim vardir. “Olustugun ne?” sorusu o6zellikle aptalcadir. Ciinki
biri olusmaktaysa olustugu sey de en azindan kendisi kadar degismektedir. Oluslar ne taklit
goriintiileri, ne de benzesmelerdir, ama ikili kapmalar (ikisi de bu olusun imkanini tasiyor, ikisi de
birbirine muhtag), paralel olmayan evrimler, iki saltanat arasi diigiinlerdir. Diigiinler bir ¢iftin tersidir.
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Ikili isleyisler yoktur: soru-cevap, erkek-disi, insan-hayvan, vs. Insanin kedi veya kopek olmasini
icermeyen hayvan-oluslar1 vardir; ¢iinkii hayvan ve insan sadece ortak, ama simetrik olmayan bir
yersizyurtsuzlagsma yolunda karsilasabilmektedirler (Deleuze ve Parnet, 1990: 16-17). Bu anlamda
hayvan-olus, hayvanlardaki ¢ogulsalligin kavranmasi, dogaya serisel ve yapisal yaklasimlarin tiirler
arasindaki farkliliklart ayniliga indirgeyerek onlari bir birey olarak orgiitledigi durumun karsisinda
hayvanlarin olusturduklar1 siiriilerin farkina varilmasi demektir. Bu ¢ogulsalligin ya da siiriilerin
rizomik Orgiitlenmesi, ¢ogul-olus ya da hayvan-olus siireglerinin kendiyle-6zdes ya da mimetik
olmasina izin vermez, aksine, kapali 6zne ve formlar1 ¢evreleyen simnirlarin ¢ogulluga agildigi bir
“disartya yonelme” durumu fiiretir. Deleuze ve Guattari, molekiiler ve molar arasindaki ayrimi,
onceden varolan bir temel modelinde bir takliti kabul veya reddetmek iizerine kurarlar. Hayvan-olus,
¢ocuk-olus ve kadin-olus molekiiler oluslardir, ¢ilinkii bunlar bdylesi bir modele dayanmazlar. Bu
yiizden eger kadin, organlari ve bu organlara atanmis islevleri olan belirli bir 6zne formu olarak molar
bir birim ise, kadin-olus molekiilerdir, ¢iinkii gerektirdigi sey taklit degildir. “Kadin-olus, bir
mikrofeminenligin hareket ve durgunluk iliskilerine ya da yakinlik sahasina giren, diger bir deyisle
icimizde molekiiler kadini iireten, molekiiler kadini1 yaratan parcaciklar yaymaktir.” Fakat bu arada,
tam bu iki alintinin arasinda, soyle derler: “Bu arada, birtakim escinsel erkekler arasinda taklidin ya da
taklit anlarinin 6nemini goz ardi ediyor degiliz, ya da bazi travestilerin gergek bir doniisiime yonelik
olaganiistii girigimlerini...

(Aracagok, http://www.sanatvearzu.net/pdf/Zafer Aracagok CinselOlus Sanat&Arzu Haziran
2010.pdf 12.01.2014 erisildi ).”

Cogunluksal olus yoktur, ¢ogunluk hicbir zaman olus degildir. Yalnizca azinliksal olus vardir.
Kadinlar, sayilar1 ne kadar olursa olsun, durum ya da alt-beraberlik olarak tanimlanabilecek bir
azmliktir; ama ancak sahipleri olmadiklari, kendilerinin de i¢ine girmesi gerektigi bir olusu, tiim insan1
—kadin olmayanlar da dahil- ilgilendiren bir kadin-olusu olanakli kilarak yaratmaktadirlar. Cogunluk
analitik olarak ayarda kapsandigi 6l¢iide, hep Hi¢ Kimse’dir. Buna karsin azinlik, herkesin olusudur,
herkesin, modelden saptig1 ol¢iide, gizli (potentiel) olusu ¢ogunluksal bir “olgu” vardir, ama bu Hig
Kimse’nin analitik olgusudur, herkesin azinlik-olus’una karsit olandir. Azinlik ve ¢ogunluk, yalnizca
nicel bir bigimde kars1 karsiya gelmezler. Cogunluk, ideal bir “degismez” igerir, ayarlama ornegi gibi
bir sey, digerini ona goére bictigi. Degismez ya da ayarin, insan-beyaz-batili-erkek-yetiskin-akli
basinda-heteroseksiiel-kentli-standart bir dil konusan oldugunu varsayalim. Besbellidir ki “erkek”
¢ogunluktadir; sivrisineklerden, ¢ocuklardan, kadinlardan, zencilerden, kdyliilerden, escinsellerden...
vb. daha az sayida olsa bile. Ciinkii iki kez goriinmektedir, bir kez degismezde, bir kez de degismezin
cikarildigr degiskende (Deleuze, 1996:69). Deleuze ve Guattari’nin sdyledigi gibi beden bizden
“karsitlik iliskilerinden olusan organizmalar iiretmek” amaciyla ¢alinmissa, bu, érgiitleme diizleminin
tutarlik diizlemine baskin gelmesinin bir sonucudur. “Kadin” olarak bildigimiz ve adlandirdigimiz
form, erkegin, kiz ¢ocugun “olus”unu ondan ¢almasiyla kurulur ve kiz, kendinden bir seyler ¢alinarak,
erkek diizeninin ilkeleriyle ¢alisan oOrgiitleme diizleminde modellenen bir cinsiyettir. Bu ger¢evede
kadin-olug, orgiitleme diizleminden, bir modele dayanmayan tutarlik diizlemine dogru bir yersiz-
yurtsuzlagma anlamia gelir. Diger bir deyisle, eger tutarlik diizlemi organsiz bedense, oOrgiitleme
diizlemi, kiz ¢ocugundan ¢aldig1 “olus” ile kendini bir erkek olarak kuran eril, organize etme ilkesidir.
Ve bu hirsizin kimligi, Deleuze ve Guattari tarafindan erkek olarak saptandigi i¢in, erkek i¢in “erkek-
olus” diye bir sey yoktur. Filozoflar bu goriislerini sdyle bir iddia ile desteklerler: “‘erkek’ evrende bir
Standard olusturmus ve bu da kaginilmaz (analitik) bir erkek ¢cogunluguna yol agmistir”. Deleuze ve
Guattari’ye gore, erkek, kiz ¢ocuktan “olus”unu c¢almakta ve boylece, kiz, “olus™u ilk ¢alinan
olmaktadir. Bu iddiadan yapacagimiz en 6nemli ¢ikarsamalardan biri sudur: boylesi bir ¢alma aninda,
Deleuze ve Guattari’nin erkegi, erkek olarak, zaten-hep tamamlanmis oldugu ve ayni zamanda
orgiitleme diizlemini eril bir ilkeye gore olusturdugu igin, kizin olusunu ondan ¢alar. Denilebilir ki
Deleuze ve Guattari’de kadin-olus heniiz kadin-olus siirecine girmeden once zaten-hep belirlenmis,
felsefenin sdylemini hep belirleyen eril-askinsal ilke tarafindan calinmistir. Yani, erkegin kadin
iizerinde analitik anlamda edindigi ustiinliik, konu cinsel farkliliga geldiginde o kadar da kolay bir
belirleyim sahip olamaz, ¢iinkii analitik olan, ¢ogu kez oldugu gibi, bizi ne kolaylikla benimsenebilen
ne de benimsenemeyen cinsel farklilik konusunda da korlestirmistir
(http://www.sanatvearzu.net/pdf/Zafer Aracagok CinselOlus Sanat&Arzu Haziran 2010.pdf,
12.01.2014 erisildi)
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Deleuze ve Guattari’nin  tiim kavramlari kokten Kkopartict ve yersizyurtsuzlastiricidir. Bu
yersizyurtsuzlasma kavrami, diger baska kavramlarla birlikte ele alinabilecek bir kavram:
“yersizyurtsuzlagsma” ayni zamanda hem siyasi, hem sanata degin, hatta edebi. Yersizyurtsuzlasma
cizgisi aslinda bir olus ¢izgisi. Ileriye dogru atilan bir seyahat ve o seyahatin de hareketi ayn1 zamanda
¢izginin olusturdugu bir hareket; ayni zamanda da ¢izginin bizim i¢imizde olustugu bir hareket.
Cizgiler Deleuze ve Guattari igin bireysel ¢izgiler degildir. Cografi oldugu kadar tarihsel ve arkeolojik
gizgileri de beraberinde tasiyor. Okullarda tarihe dair 6grendiklerimizi yasamadigimiz halde
bellegimizin i¢inde tasiyoruz, ¢izgimizin iginde tasiyoruz ve onlar bizim reaksiyon ¢izgilerimiz; bizi
yeniden o kagis ¢izgimizin i¢inde yerimize yurdumuza tekrar dondiiren ¢izgiler. Spinoza’dan yola
¢ikarak Deleuze’iin sordugu bir soru vardir. Bir beden ne yapabilir? Ne kadar giice, ne kadar hizlilik
ve vyavaghilik iligkilerine maruz kalabilir? Ve o bakimdan Sizoanaliz diyebilecegimiz analiz
yonteminin; hep iki kutuplu bir analiz olmasi s6z konusu. Bu Deleuze ve Guattari’nin analiz
yontemidir. Hep iki kutup var. Bir kutup biitiinci kutup, moler diyorlar buna; diger kutup ise
molekiiler kutup, en kiigiik pargaciklarin olustugu kutup. Ve bunlar devamli birlikte isliyorlar. Her an
yersizyurtsuzlagsma ¢izgisine gelen biri, o ¢izginin kirilip tekrar yerine yurduna dénmesi tehlikesiyle
kars1 karsiya kalir ve onun i¢in de yersizyurtsuzlasma kavramini Deleuze, asagi yukar iki tiirlii ele
alir. Birincisi olumlama seklinde digeri olumsuzlama seklinde. Olumsuzlama sikkinda yine burada bir
iki-kutupluluk s6z konusu, yersizyurtsuzlasan kagis ¢izgisi her an kirilip geriye dogru anaya, babaya,
eve, topraga, milliyete, cemaate, kimlige, kokene, tarihe her an donme tehlikesini i¢inde tasir. Fakat
bir de olumlama adin1 verdigi, yani; affirmative bir yersizyurtsuzlasma ¢izgisi var ki, o zaten basindan
beri fragmantal ve fraktal, kopan, parcalara ayrilmis olan bir ¢izgi ve o parcalara ayrilmis molekiiler
¢izgi, olusu daha fazla i¢inde saklayarak, geriye donme tehlikelerini i¢inde tasimaz. Miimkiin oldugu
kadar, o kirik ¢izgiler bizi daha fazla ileriye dogru tasima yeginligine sahiptir diyebiliriz belki.
Yersizyurtsuzlasma kavrami bir gé¢ olgusu, bir yerden bir yere gd¢ olgusunu veriyor; fakat gocler bir
topraktan baska bir topraga yerlesmek iizere var oluyorlar. Bu uzayan bir ¢izgi, oradaki insanlari,
gogebeleri gogmen konumuna sokup bir iilkeden baska bir topraga bir topraktan bagka bir topraga
tagtyip; orada varliklarii silirdiirmeyi igeriyor. Fakat aslinda yersizyurtsuzlasma gé¢menlerden g¢ok
gogebeleri ilgilendiren bir kavram. Tarih¢i Toynbee’ye gore gogebeler en az kimildayanlardir. Biitlin
hayatlar1 boyunca kislak ve yayla arasinda gidip gelirler. Dolayisiyla bir topragi
yersizyurtsuzlastirirlar. Bir tilkeyi birakip baska bir iilkeye yerlesme durumu séz konusu degildir.
Cevrimsel bir zamanda mevsimlere gore yer degistirirler. Bu yer degistirme de aslinda sabit bir yer
degistirmedir (Akay, 1996:19-21). Gocebeler hep ortadadirlar. Istep ortasindan yiikselir, biiyiik
ormanlara ve biiyiik imparatorluklara girer. Istep, ot ve go¢ebeler, hepsi ayn1 seylerdir. Gogebelerin ne
geemisi ne gelecegi vardir, ama sadece oluslar1 vardir; kadin-olus; onlarin harika hayvansal sanatlari.
Gogebelerin tarihi yoktur. Onlarin yalniz cografyalari vardir (Deleuze ve Parnet; 1990:51).

Diger yandan “yersizyurtsuzlasma” ile “olus” kavramina donersek aslinda, bu olus kavrami, her tiirlii
toze ait 0zneye ait olan sabit yerlesik kavramlarin i¢ini yarma; iginden, ortasindan bir yerden bir
koksap olusturmay1 igeren bir eylem. Koksap da Deleuze ve Guattari i¢in belli bir kavram, ¢ilinki
biitiin bir Bati metafiziginin ve dilbiliminin, agagvari isleyislerine, ikili dallanan budaklanan
isleyislerine karsi, herhangi bir yerden si¢rayan, herhangi bir yerden ¢ikan ayrik otlar1 gibi, kendi
koksiizliigii igcinde koklenen filizlenen bitkileri igermesi, agagvari olanin yersizyurtsuzlasmasini
olusturmasi bakimindan énem kazanan bir kavram. Fakat aslinda “olus”, belki de, burada en 6nemli
kavramlardan bir tanesi olus ise, ben-6teki arasindaki ikili iligkiyi yok eden bir kavram. Yani ikisini
icinden yarip ikisinin i¢inden gegen, kateden bir kavram; ¢iinkii olus biitlinliigii kurmayan, biitiinliik
imkanimi vermeyen bir kavram. Dolayisiyla her olus, aslinda, oldugu ile bir komsuluk iligkisini ortaya
koyan ama o komsuluk iligkisini ortaya koyarken oldugunu da doniistiiren bir eylemi ifade ediyor. Bir
kadin-olus kavramindan bahsederse ki bu kadin gibi olmayi, kadin taklidi yapmayi, mimesis olayini
icermeyen bir eylem. Ikili eylem halinde olusan hem olan1 hem de olusani doniistiiren, degistiren ve
ikisinin de ortasinda gegen bir kavram olur. Ve her olus, o bakimdan, bir belirsizligi, bir siireci
belirliyor. Tipki yersizyurtsuzlasmanin bir siireci belirlemis olmasi gibi. Tabii; yersizyurtsuzlasmay1
Deleuze ve Guattari tarafindan Kapitalizm ve Sizofreni’de vermis olduklar1 érnekler bakimindan ele
alirsak, bir tarihi olus ¢iziyorlar. Her bir toplumsal formasyon, tarihi olusum ilkel, feodal, kapitalist vs.
hem insanlar arasindaki iiretim iliskilerini hem de iiretim bigimini yersizyurtsuzlagtirarak bagka bir
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yere dogru tasiyorlar ve bu eylemde basarili olan onlara gore; kapitalist sistem. Tarihi olusumlardan
ayri, yersizyurtsuzlasmayi bir de belki edebiyat alaninda yahut sanat alaninda diisiinebiliriz. Bu da
yine; Deleuze’iin vermis oldugu orneklerden yola ¢ikarsak, yersizyurtsuzlasma yahut kagis ¢izgilerini
olusturan edebiyatcilarin, sanatgilarin ¢ogunun, dili sorunsallastiran, verili olan dili onun yarilip,
parcalanip, sentakslarinin, sdzdizimlerinin bozulup yeni bastan yaratildigi eylemlerde ortaya g¢ikaran
yazarlar oldugunu goriiriiz (Akay, 1996:21).

Beden nasil tanimlanir? Bu soruyu Spinoza igin soran Deleuze, cevabini bize hizli bir bigimde
vermekte: Hareket ve dinlenme iligkisi ve partikiillerin hizlar1 ve yavasliklariyla tanimlanir. “Kiiresel
bigim, 6zel bigim, organik islevlerin hepsi hiz ve yavasliga baglidir”. Bu tanimin igine ikinci bir
onerme daha eklenmekte; o da etkilenim ve etkileme kapasitesidir. Deleuze’iin (ve Guattari’nin) sizo-
dinamigini olusturan beden, arzulanan-makineler, organsiz bedenler modern hayatta cisimlesmenin
karmagik yapisina, bedenin yilizeyinde olusan fantezilerin ve makinesel olusumlarin izdiisiimiini
olustururlar. Beden burada hi¢ olmadigi kadar toplumsaldir. Etkiler ve etkilenir. Deleuze bizi,
yersizyurtsuzlagmig, sabit olmayan tanimiyla, siirekli hareket halinde olan, kaybolan, ¢ogalan 6zne
anlayisiyla karsi karsiya birakir (Isik, 1996: 47-49). Deleuze bir beden kavrami olusturmak konusunda
diger Fransiz post-yapisalci teorisyenlerden daha ileri gitmistir. Deleuze’iin arzulanan makinalarinin
biyolojik sekiller lizerinde sekillenmis olmasina ragmen, beden goriisii Nietszche’ninkinin tersine, hig
de biyolojik degildir. Deleuze, Artaud’nun izinde, ‘organsiz bir beden’den s6z eder. Deleuze’iin
organsiz bedenden kasti, bedenlerimizi biyolojik 6rgiitii yoniinden tecriibe edemedigimiz veya daha da
kesin olarak, bedenlerimizi o sekilde algilamamiz gerektigidir. Deleuze’lin bedeni, ylizeyi her biri
araciligiyla bir yogunluklar oriintiisii ile isaretlenmis dort sekilde yapilanmis olan, bir tiir bos kiire
olarak algilanmaktadir. flk olarak, arzulanan makinalarinm kendi kismi nesnelerinin (aniis, gogiis,
penis) karsil1ig1 olan bedenlerin yiizeylerine figiirler kayitlidir. Ikinci olarak figiirler beden iizerine dis
diinyadan kaydedilmistir. Bu nokta, sizodinamiklerin {i¢iincii unsuru olan ‘6zne’nin isin i¢ine girdigi
noktadir. Oidipus li¢geni araciligiyla olusturulmus birlesmis 6znenin karsisinda, Deleuze ve Guattari
psisik enerjinin yatirildigr belli sayida ger¢ek ve tarihi Oznelerle seri olarak 6zdeslesen bir
‘merkezsizlesmis ego’ One silirer. Bedenleri ¢evreleyen fiiglincli yogunluk bolgesi ‘fantazma’dir.
Dordiincii ise duyu organlarinin kendileridir. Deleuze bu baglamda histerik kisinin kendi bedenini
algiladig1 sekilde sanatla karsilasmamiz gerektigini onerir. Bu da, 6rnegin miizik dinledigimiz zaman,
kulagin sekil degistirerek yalnizca duymakla kalmayip ayni zamanda goren ve hisseden ¢ok islevli bir
organ halini almasi gerektigi anlamindadir. (Lash, 1996:147-148) Deleuze ve Guattari i¢in, Anti-
Oidipus: Capitalism and Schizophrenia (Kapitalizm ve Sizofreni) adli kitaplarinin basinda séyledikleri
sekliyle, insan bedeninin her organi bir makinedir; yeme-makinesi, anal-makine, konusma-makinesi,
nefes alma-makinesi; “her organ-makine i¢in bir enerji-makinesi: her zaman akimlar ve kesintiler”.
Bunlar metafor degildir: gergektir. Burada artik ne insan, ne de doga kalmistir; yalnizca birini
digerinin i¢inde iireten ve makineleri birbirlerine baglayan siiregten s6z edebiliriz; geride Deleuze ve
Guattari’ye gore, icerisi ve disarisi, kendi ve kendi-olmayan kalmaz. Insan-doga, endiistri-doga,
toplum-doga iliskisi i¢inde kurulan ve onlarin ayrimindan sorumlu olduklari, iiretim, dagitim ve
tiketim gibi, goreli bagimsiz alanlar da ortadan kalkarlar. “Her sey iiretimdir; iiretimin {iretimi,
dagitimin tretimi, tiikketimin {iretimi; ayn1 ve tek bir siirecin liretimidirler (Isik, 1996:48).”

Govde kamusalla 6zelin kesismesidir. Govdeye ve edimsellige doniik her yaklagim oncelikle sistemi
elestirmeyi Ongoriir ve igerir. Bu nedenle gévde sanati, Oyle goriinmedigi ve daha ezoterik
acilimlarinda bile siyasaldir ve muhaliftir. Bu yaklasim biitiin bir modernite metafizigini alt iist eden
bir anlayisa yaslanir (Kahraman, 2005: 184). Cagdas sanat genellikle belirli bir zaman dilimi
icerisinde goriilebilmesiyle, kullanilabilir olmama &6zelligine sahiptir. Performans, bu konuda en klasik
ornektir: Performans olup bittikten sonra, yapitin kendisiyle biitiinlesmeyen belgeleme c¢alismasi
disinda bir sey kalmaz geride. Bu tiir uygulamalarda, bakan-kisiyle bir sézlesme 6ngoriiliir, altmislt
yillardan beri hiikiimleri degismeye baslamis olan bir ‘uzlasma’: Sanat yapiti, artik evrensel bir kitleye
acik, ‘anitsal’ bir zamansallik gercevesinde tiikketilmeye elverisli degildir, sanatgi tarafindan gagirilmis
olan bir seyirci Kkitlesi i¢in bir olay-zamani i¢inde olup biter. Yapit kendi zamansalligini yoneterek
karsilagsmalara zemin hazirlar. Performans olup bittikten sonra, yapitin kendisiyle biitiinlesmeyen
belgeleme ¢alismasi disinda geride bir sey kalmamaktadir (Bourriaud, 2005: 47-48).
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Deleuze ve Guattari, sanat yapitin1 ‘bir etkiler ve algilar bloku’ olarak tanimlarken, baska bir sey
soylememislerdir: Sanat, 6zgiin deneyimlerle bagli 6znellik anlarini bir arada tutar. Guattari’ye gore
sanat, diisiincenin bir kategorisi olmaktan ¢ok canli bir malzemedir ve bu ayrim bizzat felsefi projenin
dogasini baglar: Tirlerin ve kategorilerin 6tesinde, bir yapitin gercekten doniistiiriicii bir 6nerme
iiretimine katki saglayip saglamadigidir (Bourriaud, 2005: 132).

NEZAKET EKIiCi, KARDELEN FiNCANCI VE TUNC ALi CAM ORNEKLERININ
DEGERLENDIRILMESI

Ilk orneklerine ve onciillerine 20. Yiizyilin baslarinda rastladigimiz performans sanati, giiniimiize
kadar farkli formlarda karsimiza ¢ikmistir. Performans sanatlarindan yani sahne ve gosteri
sanatlarindan farkli olarak, hayata dokunmaya, izlek olmamaya ve hatta zaman zaman izlemeye
gelenleri katilimciya doniistiiriir. 20. Yizyil’in toplumsal ve sosyal hareketlerinde, sanatgilarin
bedenlerini bir eylem aracina doniistiirmesiyle, giindelik hayata dokunmasiyla da hayatin iginde bizzat
yer alarak, hayatin kendisini deneyimlemeyi de hedeflemektedir. Ozellikle 1960’11 ve 1970°li yillarda
diinya genelinde yasanan toplumsal doniisiim taleplerinin de etkisiyle, kimi sanat¢ilarin aktivist yoni
de 6ne ¢ikmistir. Feminist ideoloji de bu donemde toplumla bulusmus, kadin hareketlerinde artis
goriilmistiir. Feminist sanatgilar, performans sanatinin eylemsel boyutu sayesinde sanatsal ve feminist
pratiklerini toplumla ve kamusal alanla bulusturabilmiglerdir.

Giniimiiz Tirkiye sanatina baktigimizda, Nezaket Ekici, feminist sanat¢1 olarak tabir edemeyecegimiz
ancak zaman zaman kadin haklar1 ve kadinlik mefhumuna yénelik ¢aligmalar yapan bir sanatgidir.
Ekici, 2012 yilinda Pi Artworks Tophane’de yaptigi Imagine adli performansinda bir platform
iizerinde Flamenko dansindan referansla dans ediyor ve tavana asilmis elmalara uzanarak onlar
kopariyor, ¢ekistiriyor ve giiclii bir sekilde yerlere firlatiyor. Uzerinde bulundugu platformda hareket
ettikce, ayaklarini Flamenko vuruslariyla vurduk¢a ses yankilaniyor. “Bedenimle bagkalar1 arasinda
bir hayal alan1 agryorum diyebilirim. Bu performansta, egitmenlerin flamenko dansgilarina sdyledigi,
“elma agac1 varmis gibi hayal edin” dgiidiinii canlandirdim. On planda olan ne dans ne yemek” diyor.
Nezaket Ekici’nin performansi, platform iizerinde baslayip bitiyor. Bu siirecte izleyiciler uzaktan
eylemi izliyorlar. Sanat¢inin bedeni, performans esnasinda sinirlart belli bir platform iizerinde ve
kendi i¢inde bir eylem gergeklestiriyor. Bu kendi igindeki hareket, etki alacak olan bedenlere
ulasamayan sanat¢inin bedeninin etki eden bedene doniismesini de engelliyor. Tiim eyleme siddetini
kendi bedeni iizerinde deneyimleyerek izleyicilerle ortak bir mefhum yakalayamiyor. Performansa,
Spinoza’nin, tabiatin ig¢inde, sokaklarda, insanlar arasinda dolastigimizda siirekli bir duygulanim
degisikligi i¢inde olacagimiza dair olan yaklagiminin perspektifinden baktigimizda, sanat¢inin
bedeninin, yiiksek bir platform araciligiyla mekandaki diger bedenlerden ayrilmis olmasinin bu
yaklasimdan uzak oldugu agiktir. Performans sanatinin giindelik yasama dokunan boyutu, Spinoza’nin
bu goriisiinii destekler niteliktedir. Dolayisiyla Spinoza’nin bir cismin, bagka bir cismin eylemine
maruz kaldigindaki durum olan “affectio” kavramini performans sanatinin temel dayanaklarindan biri
olarak degerlendirebiliriz. Sanatgi, performansini yaparken yola ¢ingene halkina 6zgii Flamenko
dansinin “elma toplama hareketi” ile ¢ikiyor. Deleuze’iin azinlik kavramina goére baktigimizda burada
bir ¢ingene-olus durumunun séz konusu olabilecegini soOyleyebiliriz. Ancak sanat¢inin kendi
kimligiyle yaptig1 performansinda ¢ingene-olusun taklidini yapmasi séz konusudur. Bu durumda,
performansa Deleuze okumasiyla baktigimizda asla bir taklit anlamina gelemeyecek olan “olus”un bu
performansta bir ¢eliskiye diistiigii fark edilir.
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Resim 1: Nezaket Ekici, Imagin-é, 2012, Pi Artworks, Tophane
Resim 2: Nezaket Ekici, Imagine, 2012, Pi Artworks, Tophane

1996 yilinda Tiiyap Tepebasi’nda konsepti “Yersizyurtsuzlasma” olan Geng Etkinlik II sergisinde
Tung Ali Cam, “Yersizyurtsuzlasma, Kursun Kalemler, Karton Kutu ve Ses” adli bir performans
gerceklestirmistir. Ug metreye bes metre bir mekanin duvarlarina kursun kalemlerle “Kapitalizm ve
Sizofreni” (Deleuze-Guattari) ve “Diyaloglar’dan (Deleuze-Parnet) metinler yazan sanatgr mekanin
ortasina mukavvadan yapilmis bir kutu yerlestirmistir. Serginin agik oldugu siire boyunca, giinde sekiz
saatini kutunun i¢inde gegirir. Kutunun tam iistiindeki bir karislik havalandirma deligi disinda higbir
aciklik yoktur. Sanatg1 pet siseden su i¢ip, bosalttigi siseye idrarim1 yapmaktadir. “Kapitalizm ve
Sizofreni” ve “Diyaloglar’dan, el feneri yardimiyla, yiiksek sesle metinler okuyan sanatginin
okumalar1 bir siire sonra yerini izleyicilerle diyaloglara ve tartismalara birakir. Kutunun g¢evresinde
dakikalarca yiirliyenler, kosanlar, yazi yazanlar, duvardaki metinleri bagira ¢agira okuyanlar, kutuyu
tekmeleyenler hatta igine bocek atanlar olmustur. Sanat¢i da izleyicilerden gelen tepkilerin
siddetlenmesiyle kutuya vurmaya, konusmak yerine haykirmaya baglar. Sanat¢iin kutuya vurdugu
zamanlarda, igeride kurulu bir mekanizma oldugunu diisiinen ziyaretgiler, ¢ogu zaman yarim metre
yakinlarinda olusan sesten korkmusglar hatta yere diisiip yigilanlar bile olmustur. Zaman zaman da
kutudan disar1 ¢ikip, mekana izleyici gibi gelen sanatgi, izleyicilerle i¢erdeki “sanatgir” hakkinda
konusmusgtur. Cam performansinin son giin hi¢ ses ¢ikarmamis, izleyicilerde sanatginin igerde
olmadigin1 diisiiniip gitmislerdir. Isi bir siire¢ olarak tanimlayan sanat¢1 herkesin bu siirecin bir anina
denk geldigini ve denk geldigi ani isin kendisi olarak benimsedigini belirtmistir. Sanat¢1 “Belki
karanliktaydim ama bu iste tek bir izleyici vardi o da bendim.” der.

Tung Ali Cam’in performansini Spinoza’nin duygulanis (affectio) kavramindan yola ¢ikarak
yorumlayabiliriz. Sanat¢1 izleyicilerden ayri kii¢iik bir mekan i¢inde bulunmasina ragmen, izleyiciler
iizerinde bir eylem iiretip onlar etkileyebilmektedir. Izleyicilerin de duvardaki metinleri okumasi, Ali
Cam’m bulundugu kutuya vurmalari, igine bocek atmalari sanatginin lizerinde eylemde bulunduklarini
gostermektedir. Bir sergi kapsaminda performansini gergeklestiren sanat¢i eyleyen - etki eden bedene
dontstirken, sergiyi géormeye gelip performansi izleyen izleyiciler de maruz kalan - etki alan bedene
doniismektedir. Etki alan bedenler olarak izleyicilerin sanatginin bulundugu alana miidahale etmesi,
sanat¢cinin bazen mekana izleyici gibi gelip izleyicilerle “igerideki sanat¢1” hakkinda konusmasi ise
eyleyen beden (sanatg1) ile maruz kalan bedenin (izleyici) zaman zaman yer degistirip degistirmedigi
sorusunu akla getiriyor. Performans sanatinin en dikkat ¢ekici noktasi da, resim heykel gibi geleneksel
sanatlarin aksine, bir yere ait olmaktan ve bir mekanda sabit durmaktan ziyade, higbir yere ait
olmamasi ve zamansiz olmasidir. Performans pratiginin bu yapisiyla Deleuze’lin yersizyurtsuzlasma
kavramiyla benzerlik gosterdigini soyleyebiliriz. Cam performansinda, kutunun i¢inde bir yasam
deneyimler, zaman zaman kutunun disina ¢ikip izleyiciye dahil olarak kendisine yabancilasir gibidir.
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2012 yilinda Tahran’da Nesli Giil’lin kiiratorliigiinde yapilan “Hidden Screenplays” sergisine
Kardelen Fincanci “analog-katilimc1” olarak degerlendirdigi “Make Me Whole Again” adli
yerlestirmesiyle katilmistir. Yerlestirme, yerde bulunan ince bir zeminde sanat¢inin bedeninin puzzle
haline getirilmis parcalarindan olusmaktadir. Interaktif boyutuyla izleyiciyi ise miidahil olmaya iten
calisma, izleyicilerin isin basinda uzun siire vakit gegirmesini saglamistir. Islami rejimle yonetilen,
sanat faaliyetlerinin yiiriitilmesinin zorlu oldugu ve kadinlarin neredeyse higbir s6z hakkinin olmadigi
bir iilkede yapilan bu serginin ziyaret¢ilerinin ¢ogunlugunu geng, entelektiiel ve Ttniversite
ogrencilerinden olusturmustur. Sergiye katilanlar Fincanci’nin isine miidahil olurken, sanat¢inin
kendisi de orada bulunmaktadir. Cogunlukla kadin ziyaretgiler sanatc¢iyla iletisime gecip olumlu
tepkilerini dile getirmis ve is hakkinda konusmak istemis, bir kisim izleyici ise ¢alismanin ¢evresinde
bir siire uzaktan dolastiktan sonra miidahil olmuslardir. Serginin devam ettigi giinlerde bir izleyici
digerlerinin aksine tamamlanmis olan c¢aligmayr tekrar pargalarina ayirarak farkli bir form
olusturmustur.

Calismanin performatif boyutu suradadir: kendisini ziyaretgilerin ellerine birakmistir ve ziyaretgiler,
kendisi de orada bulunan sanat¢iyla yan yana durmaktadir. Sanatginin bedeni kamusalla 6zelin
kesistigi bir noktadadir. Spinozaci yaklasimla yorumlayacak olursak, sanat¢inin bizzat orada
bulunuyor olmasi ve miidahillerin sanatgiyla iletisime gecebilmesi; sanat¢inin yerde duran ¢iplak
bedenine yine O’nunla ayni ¢ati altinda bulunan izleyicinin miidahale edebilmesi bir affectio
(duygulanig) yaratilmasini saglamistir. Su nokta 6nemlidir: sanat¢inin bedeniyle bir araya gelis kadin
bedenine dair biiyliik yasaklarin oldugu bir cografyada gergeklesmistir. Deleuze’iin kadin-olus
kavramindan bakacak olursak, kadin-olus Deleuze ve Guattari’ye gore, erkek, kiz ¢ocuktan “olus”unu
calmakta ve bdylece, kiz, “olus”u ilk ¢alinan olmaktadir. Fincanci’nin yerlestirmesi eril hegemonyanin
oldugu bir cografyadadir. Bu durumda, sergi mekaninda yerde duran kadin bedeni ve sanat¢inin
kendisi, Guattari’nin sanat anlayisiyla paralellik gosterek doniistiiriici bir dnerme iiretimine katki
saglamaktadir.

Resim 3: Kardelen Fincanci, “Make Me Whole Again”, 2012, Tahran
Resim 4: Kardelen Fincanci, “Make Me Whole Again”, 2012, Tahran
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Resim 5: Kardelen Fincanci, “Make Me Whole Again”, 2012, Tahran

SONUC

Performans sanati, yapist ve igerdigi dinamikleri itibariyle yasam pratiginden ayr1 diisiiniilmemelidir.
Ozellikle 20. Yiizyilin ikinci yarisindan giiniimiize kadar ¢okca uygulanan performans sanatinin
kokenlerinde de gosterisellikten uzak, gercek bir deneyim vardir. Giliniimiiz performans sanati
orneklerini inceledigimizde, bu deneyimden uzaklasabilen Orneklere de rastlanmaktadir. Beden
mefhumundan ve bedenin felsefi boyutundan ayri diisiiniilemedigi gibi etkilesimi saglamasi ve
sanatgi-izleyici iliskisinde mesafe olmamasi nemlidir. Ozellikle galeri, miize gibi sanat kurumlarinda
sanatcilarin ve yapilan performanslarin en biiyiik ¢ikmazlarindan biri, hedefledigi ya da hedeflemesi
gereken izleyiciye ulasamamalaridir. Galeri ve miizelerin steril yapisi da bu mesafeyi agmaktadir. Bir
kollektiviteyi barindirmasi ka¢inilmaz olan performans sanatinin bu o6zelliginden uzaklasmasi
durumunda, govdesel bir gosteriye donmesi kaginilmaz olacaktir. Fincanci’min  katilimct
performansinda gorildiigii gibi, sanat eserini olusturan ve ise miidahil olan izleyici sayesinde, ¢calisma
tamamlanmaktadir. Farkli sosyolojik dinamikleri de biinyesinde barindirtyor olmasi, sergi mekaninin
iilke sinirlarmin disinda bir yer olarak tanimlanmasini da saglayarak yersizyurtsuzlastirmistir. Cam’in
performansindaki izleyiciyle kurulan iligkiyi, giinimiizdeki performanslarda artik daha sik gorebiliriz.
Etkilesimin ve iliskiselligin 6n planda oldugu Cam’in performansi, izleyici lizerinde bir duygulanis
siireci olusturmustur.
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0Z

Glniimiiz uygulamali sanatlara ekonomik, kiiltiirel ve yasam tarzindaki hizli degisikliklerin etkisi
sanat {irtinlerinin islevsel ve estetik kavramlariyla biitiinlesik bir durum olusturmaktadir. Uygulamali
sanatlarin plastik ve estetik kurgusunun ¢agdas ve 6zgiin bi¢cimlerde yapilandirilmasi saglam bir sanat
egitimiyle birlikte Ozgiir ifade ortamlarinin sunulmasmna baglidir. Moda ve tekstil tasarimlari,
tasarimcinin  yaraticiliginin  yani sira {iretim ve miisteri begenisine uygunluk kriterleri ile
bi¢imlenirken, sanat nesneleri sanatginin estetik kaygilart ve sezgilerinin 6n plana ¢iktigi bir siireg
sonrasinda bi¢gimlenir. Giyilebilir sanat nesneleri tasarim ve sanatin disipliner sinirlarinin birbirleriyle
etkilesiminde ortaya ¢ikarlar. Giyilebilir sanat nesnesinin sanatsalligi onun yaraticisinin karar verdigi,
ne amacla nesneyi meydana getirdiginin oneminin yani sira, giyilebilir sanat iriinlerinin plastik
sanatlarin kavramsal bakis agilar1 ya da heykelsi duruslar1 ve plastik degerleriyle 6ne ¢ikmaktadirlar.
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi dgretim elemanlar1 ve Karadeniz Teknik Universitesi
Trabzon Meslek Yiiksekokulu Tekstil, Giyim, Ayakkabi ve Deri Bolimii 6grencileriyle yapilan bu
caligmada, Heykel Sanat disiplininin tasarima estetik ve plastik yaklasimiyla, temel malzemesi kagit
olan elbiseler tasarlanmis ve tasarlanan bu giyilebilir heykellerin plastik degerler agisindan okumalar1
yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Heykel, Moda ve Tekstil

AN APPLICATION FROM THINK TO 3 DIMENSIONAL DESIGN:
TO WEAR THE SCULPTURE

ABSTRACT

Today's economy to the applied arts, the effect of rapid changes in life style, cultural and constitutes
an integrated state of art products with functional and aesthetic concepts. Configuring the aesthetic in
contemporary and original forms of plastic and applied arts depends on the provision of free
expression environment with a strong arts education. Fashion and textile design, as well as the
production designer's creativity and appreciation of customers they form with eligibility criteria, art
objects are formed in a process in which after the artist's aesthetic and intuition come to the fore. arise
in the interaction of wearable art objects, design and arts disciplinary boundaries. The artistry of
wearable art object, its creator's has decided, for what purpose object as well as the importance that
bring about as conceptual perspective of the plastic arts of wearable art or they come forward with
sculptural poses and plastic values. Karadeniz Technical University, Trabzon Vocational School,
Textile, Clothing, in this study the Shoe and Leather students, Sculpture with aesthetic and plastic
approach to the design of the discipline, basic materials designed dresses with paper and designed the
reading in terms of wearable sculpture of plastic figures are made.

Keywords: Art, Sculpture, Fashion and Textile

GIRIS

Sanatin giiniimiizde kavram olarak genis tanimlamalar i¢inde yer almasi sanatin hem igerik hem de
kullanim alanlarinda farkli yapilarin olusmasina sebep olmustur. Yaraticilik, estetik, tasarim ve
6zgiinliiglin yer aldig1 sanat tanimlarinda kavram, rastlantisallik, toplumsallik, kiiltiir ve ekonomi gibi
estetik ve siyasal bakis agilarinin gorsel 6znesi konumunda sanati gérmek miimkiindiir. Uygulamali
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sanat alanlarinda sanatin temel donelerinin yaninda islevsellik ve malzeme kavramlarini kapsamasiyla
da giiniimiiz sanatinin kavram olarak yelpazesini genisletmesini saglamaistir.

21. ylizyilin bilimsel gelismelerinin getirmis oldugu yasam big¢imi yeni kolaylik ve olanaklarla bir dizi
sorunu da beraberinde getirmistir. Cagin insant karsilastigi pek ¢ok sorunun ¢oéziimiine farkli
yaklasimlarla ulagsmaktadir. Ayni1 eksende sanat veya uygulamali sanatlar, problemlere yeni ¢oziimler
bulabilmek igin yeni agilimlara ve yeni medya diline ihtiya¢ duymaktadir. Toplumsal boyuttan
bakildiginda uygulamali sanatlar her zaman toplumlarin i¢inde yasadiklart zamanin zorunlu olarak
gerektirdigi degerleri benimseyip, yasam iligkilerine tasimalari agisindan onemlidir. Cilinki yapit
cagdas gereksinimlere yanit verebilmeli, sorun ¢ézebilmeli ve estetik olmalidir. Zamanla kosullu olan
ve ancak tarih ig¢inde belli bir zamanin diislincelerini, isteklerini, gereksinimlerini, umutlarini yansittigi
olcilide insanlig1 temsil eden (Fischer, 1995;14) sanat her toplumun kendi sanatini, sanatgisini ve hatta
zanaatcisint kendi ¢aginda, kendi dinamiginden yaratir. Bu anlamda, sanatin ve sanat¢inin dili kendi
c¢aginin dilidir. Uygulamali sanatlar da kendi toplumunun dinamikleri igerisinde yasar, degisir,
doniisiir, giigsiiz ve zamana yenik diisen yanlari 6liir (Alp, 2009:50).

Cagimizda sanatin geleneksel estetik degerleri yerini, kiiresellesmeyle birlikte yeni bir boyuta girmis,
insani sarsan, irkilten yapitlar, yadirgatan, kulak tirmalayan tinilara birakmig ve 20. yiizyilin bagindan
beri sanat toplumsal gerceklerle hesaplasan yeni bir islev iistlenmistir. (Ipsiroglu, 1998:29). Cagimizda
sanat hem yaratict hem de islevsel olan1 bir araya getiren, yeni kosullara uyum saglayabilen ve ¢agin
sorunlarina yeni yaklasimlarla ¢6ziim bulan yeni bir misyonu iistlenmistir.

Plastik sanatlarda tasarim gorsel algiya yonelik izleyiciye haz veren, kimi zaman iletisim kaygisi
giliden, kimi zaman da duygularin iletimini saglayan bir siirectir (Erbay, 2000:46). Tasarim insan
hayatinin i¢inde bir olgu olmaktan &te, insan hayatin1 belirleyen, yonlendiren bir giictiir. Insanlarin
yasamini ve yasayislarin1 dogrudan etkilemektedir (Caydere, 2016). Cagimiz teknoloji toplumlarinda
sanatsal yaratilar bir endiistri alani haline doniistigii gibi, sanatsal yaratilarin tiikketimi de sanatsal
gelisme iizerinde etkili olmaya baslamistir. (Armagan, 1992:164). Siiphesiz ki kitlelerin begenisine
sunulan, ulastig1 her bireyi az veya ¢ok etkileyen moda kavrami estetikten ayri tutulmamalidir. Moda
egitimiyle kazandirilacak estetik begeni ve ifade bigimi ancak gorsel sanatlar egitiminin de dahil
edilmesiyle yakalanabilir. Tyi bir tasarimc1 dncelikle aldig1 sanat egitiminden beslenir. (Basaran ve
Idil, 2013:75).

Estetik ve islev sorunu uygulamali sanatlarda yapi, kurgu ve malzeme kavramlarindan koparilamaz.
Bu kavramlar tasarim asamasinin en basindan sonuna kadar birlikte yer alirlar. Hem birbirleri ile
gatigir hem de birbirlerini desteklerler (Alp, 2009:52).

Bir iirliniin tasarlanmasinda kullanilan yontemler zamana ve teknolojiye gore farklilik goésterse de
kiiltiirel, ekonomik, teknolojik, sosyal vb. faktorler tasarlanacak {iriinii ve tasarimciyr etkilemeye
devam edecektir. Tasarimi olusturan renk, bigim, ¢izgi, doku, gibi 6geler ise farklilasan yontemlere
bagli olarak degisiklik gosterecek, fakat tamamen ortadan kalkmayacaktir (Sezgin ve Onlii, 1992:52).
Basit tanimi ile ilk olarak oOrtiinmede kullanilan ve temel ihtiyaglarla iligskilendirilen giysi nesnesi,
duyusal ve diisiinsel olarak deneyimlenen, sosyal ve psikolojik anlamda kisiyi nasil temsil ettigi, nasil
hissettirdigi gibi kavramlar g¢ercevesinde ele alinan, yansitilmak istenen yasamin en Oncelikli
disavurum aracidir (Giinay, 2012:51). Tasarim ile iliskilendirilen giysi, tasarimin da sanat ile olan
iligkisinden dolay1, moda, sanat, giyilebilir sanat kavramlariin birbiri i¢ine geg¢mesini kac¢inilmaz
kilmistir. Giyilebilir sanat (Artwear, Wearable Art, Art to Wear), her seyden once kullanilan malzeme
ve yasanan siireglerde tekstil malzemesinin kullanildigi bir sanat dali olarak tanimlanabilir (Leventon,
2006:12). Batida endiistrilesme sonrasinda, sanat ve zanaat arasinda yasanan miicadelenin iiriinii olan
lif sanatlarinin moda ile bulundugu sanat ve moda arasindaki iletisim, etkilesim, yakin iliski ve
miicadele devam etmektedir. Giyilebilir sanat nesneleri genellikle basit bir kesime sahip olan, {istiinde
boyama, baski, nakis, kimyasal veya el ile yapilan doku calismalarinin bulundugu kumas yiizeylere
sahip tekstil malzemesinin yani sira kagit, plastik, tahta, madeni para gibi akla gelebilecek her tiirlii
malzemenin (Gorsel 1) kullanildig tasarimlardir (Joanne v.d., 2000:348-349).
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Gorsel 1: Hiiseyin Caglayan, 2000.

Bir resme bakarak sanat¢inin diisiincesinin izleyici tarafindan deneyimlenmesi giyilebilir sanatta da
izleyicinin yaratici eylemin igine dahil edilmesi yapitin yaratim eyleminde sanatgi ve izleyici
arasindaki iletisimi saglamaktadir (Katherine, 2003:8-9). Sanat¢ilarin giyilebilir sanat tasarimlarini,
icinde canli beden olmadan ve bast olmayan kimliksiz duran bir mankenin iistiinde sergilemeleri,
giyilebilir sanat nesnesini siradan ve giindelik hayatta kimlik arayislarindan uzaklastirmaktir (Gorsel
2-3).

WAV

Gorsel 2: Chunghie Lee, 2000 Gorsel 3: Caroline Broadhead, 1992

Glizel sanatlar egitimi almis kigiler yarattiklari giyilebilir sanat eserlerini modadan ve
fonksiyonellikten ziyade sanat nesnesi bi¢ciminde algilar, kavramsal sanat ya da heykelsi hacimler
vasitasi ile sanat nesnesi yaratirlar. Kullanilan renk ve bigimlerin bir tuval {istiindeki renk ve bigimler
gibi deger gormesi, ayni sanatsal endiseler ile yaratildiklarini diisiindiirmektedir. Sanat¢1 giyilebilir
nesnenin bilinen fonksiyonel kavrami karsisinda kullanmis oldugu malzeme ile olusturmus oldugu
yeni bicim ve plastik degerlerle yeni bir farkindalik olusturma miicadelesi ig¢inde olur. Giyilebilir
nesnenin bilinen fonksiyonunu ardillastirip, malzeme, bi¢cim ve plastik degerlerin Onciillestirilerek
farkli bir gérme agis1 kazandirmak amaciyla Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
Béliimii ve Karadeniz Teknik Universitesi Trabzon Meslek Yiiksekokulu Tekstil, Giyim, Ayakkab1 ve
Deri Bolimii 6grencileri ile gergeklestirilen “giyilebilir heykeller” uygulamali 3 boyutlu tasarim
calismasinda ana malzemenin kagit olarak kullanildigi tasarimlar gergeklestirilmistir.
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Higbir ciddi sanat eseri rastgele olusturulmamistir. Yapilacak ¢alismaya uygun planlamalar bilingli bir
kompozisyon anlayisinin 6nemli bir asamasidir (Acton, 1997:27). Yapitin bir biitiin olarak
kavranmasi, iletilmek istenen mesajin dogru aktarilmasi kompozisyon kurgusu ile saglanir. Agik ve
kapali olmak iizere genelde iki tiir kompozisyon anlayisinin oldugu yapitlar, bireyin estetik anlayisini
ve yasam bi¢imini etkileyen diizenlemeler yansitabilir. Calisma 1 ve 2 agik kompozisyona ve
tasarimcinin yagsam Kkiiltiirlinden izler tagiyan ¢alismalara 6rnek olusturmaktadir. Calisma 1°de tasarimi
olusturan dairesel formlar degisik boyutlarda ve smirlandirilmamis ve izleyici igin devam etmekte
izlenimi olusturmaktadir. Calisma 2’de kiiltiirel bir form olarak kullanilan degirmen yasam bigimine
gonderme yapan anlamsal bir kompozisyona sahiptir.

Formel bir organizasyon olan ¢izgi, plastik ve geometrik bir kavram olarak eserin temelini
sekillendirir. Nesneyi tanitan (Bigali, 1984:181), kiitleyi smir olarak bosluktan ayiran, psikolojik
karakteri agisindan insan yasaminda onemli yeri olan geometrik bir unsurdur. Form ve kompozisyon
ozelliklerinin belirlenmesinde, insanin duygusal hayatinda nese, hiiziin, heyecan canlilik, ige dontikliik
gibi duygularin yansitilmasinda sanat¢inin en karmasik duygularinin en basit anlatim aracidir.
Dolayisiyla sanat¢i, i¢inde bulundugu duygusalligini kendi ¢izgisiyle anlatir. Calismaya konu olan
etkinlikte ortaya konulan her tasarimda her tasarimcinin g¢izgisi kendi duygu diinyalarinda ki
kosullarin izini tasimaktadir. Farkli sosyo-kiiltiirel yapilardan bir araya gelmis kisiler yasamis
olduklar1 edinimler sonucu duygusal disavurumlarini tasarimlar da ortaya koymuslardir. Calisma 3, 4,
5’te yer alan tasarimlarda nese, eglence, sadelik, karmasa, 6zlem gibi duygusal ¢izgileri gdormek
miimkiindiir.

Sanat yapitlarinin igerigini kuvvetlendiren, uyumlulugu saglayan birimsel tekrarlarin diizenli hareketi
olan ritim ve kompozisyon elemanlarinin konumlarindan kaynaklanan statik dengenin sanatgi
tarafindan bilingli bir sekilde degiskenlik olusturulmasi olan hareket ve yapiti olusturan birimlerin
biitiin i¢inde kompozisyon diizenini bozmayacak sekilde formiile edilmesi olan denge kavramlari
plastik sanatlarda 6nemli kurgusal 6gelerdir. Calisma 6, 7, 8’de ki tasarimlarda birimlerle ritim,
birimlerin planli konumlarindan hareket ve biitiinii olusturan 6gelerin sistematik diizeni ile saglanan
denge ortaya konulan ¢alismalarda kompozisyon biitiinliigiinii saglamasi ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Plastik sanatlarda gérme ve dokunma duyulariyla algilanan, kavranabilen etki 6gesi olarak dokunun
islevselligi izleyicide duygulu, anlamli bir etki birakir (Artut, 2006:145). Olusturdugu armoni ve
kontrast etki ile doku sanatsal iiretim de 6nemli bir plastik 6gedir. Calisma 9, 10, 11°da yer alan
calismalarda kullanilan odun talasi, kesmeseker, ¢akil taglar1 ile olusturulmus dokular tasarimlarda 1s1k
goblge etkisinin yaninda yiizeylerde derinlik algis1 saglamislardir.

Bir yapitin ¢izgi, renk, leke ve dokudan olusan, yapi bakimindan ¢alismanin kurulusunun son hali olan
form, nesnenin gorsel veya dokunsal olarak algilanan gercekliginin ifadesidir. Plastik sanatlarda
bigimler belli 6lgiide malzemeyle kosulludur. Her malzemenin bazi bigimleri almasinda kendine 6zgii
yapisal 6zelliklerinin yaninda malzemenin fiziki yapist ve uygulayicinin teknik bilgisi de malzemenin
bi¢imlendirilmesinde etkendir. Calismaya konu olan etkinlikte iretilen ¢alismalarda kullanilan ana
malzeme kagidin yapisal 6zelliginden dolay1 3 boyutlu form olusturmada zayif kalmasi ilk asamada
uygulayicilar i¢in zorluk olustursa da elastik yap1 avantaja ¢evrilmistir. Kiibik, simetrik ve asimetrik
formlar doku, bosluk ve renk gibi kompozisyon elemanlariyla biitiinlesik bir durumda sonuca
ulasmiglardir. Calisma 7 ve 12°de yer alan tasarimlarda kagit malzeme sert ve yumusak ¢izgide
simetrik ve asimetrik formlar dengeli bir kompozisyon halinde olusturulmustur.

SONUC

Giyilebilir heykeller sanat icerisinde kavramsal sanata yakin durmakta, bilinen giyilebilir fonksiyonu
icin var olmayan, sanat nesnesi olarak var olan nesnelerdir. Yaratilan nesneler bir giysi formunu
andirsa da sanat¢i/tasarimcinin elinde yaratilan nesne sanat yapma diirtiisii ile yaratilmakta ve giysi
kelimesinin siradan basit tanimindan farkli bir anlam kazanarak sanat¢inin onu baska bir boyuta
tagimasi ile sanat nesnesi haline gelmektedir. Giyilebilir sanat nesnelerine bakildiginda kavramsal ve
ii¢ boyutlu nesneler seklinde tasarimci/sanat¢ilarin yaptigi kavramsalligi 6ne ¢ikaran eserler, heykelsi
hacimleri ve bigimleri ile 6ne ¢ikmaktadirlar. Bu ¢alismada ¢agin getirdikleri yenilikler dogrultusunda
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ogrencilerin ¢agdas ve farkli uygulamalarla tanistirilmasi ve onlarin zihinsel siireglerine de onem
veren bir anlayis izlenmistir. “Heykeli giymek” diisiinceden 3 boyutlu tasarima uygulama c¢aligsmasi
oncelikle 6grencide farkindalik olustururken, tasarim ilkelerini gz oniinde bulundurarak ii¢ boyutlu
caligmalar da sanatin ya da tasarimin plastik dilini kavrayarak diisiinsel faaliyetlerini boyutlandiracak
yaratici siireglerini desteklemektedir. Her bireyin farkli yasam goriisleri, farkli duygulari, diis, seving,
hayal kirikliklar1 yasamin bir pargast oldugu kadar yasamin bir yansimasi da olmaktadir. Bu agidan
bakildiginda, ¢alisma her bir 6grencinin projesinde, kendi yasaminin bir anlatimina doniisen, hayal
diinyalarinin ana karakterlerini olusturan yansimalar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Calisma, 6grencilerin,
onlar i¢in hayatin ne ifade ettigini anlatan, hayal etmenin, Ozgiirce hayal edip 3 boyutlu
nesnelestirmenin ve bunu yaparken sanatin plastik degerlerinin farkindaliginda olmalar1 bakimindan
ornek teskil etmektedir. Bu anlamda “heykeli giymek” diisiinceden 3 boyutlu tasarima uygulama
¢aligmasi, sanat/tasarim uygulamalarini1 desteklemesi bakimindan 6nem tasidigi diisiiniilmektedir.
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SINEMADA GERCEK ZAMANLI GORSEL ETKILER:
UNITY OYUN MOTORU iLE GORSEL ETKI URETIiMIi

Yiice SAYILGAN
Marmara Universitesi, Tiirkiye
yucesayilgan@gmail.com

0Z

Bilgisayar islemcilerinin gelismesi ile dijital oyun motorlarinin kapasitesi artmis ve pek ¢ok oyun
motoru, gelistiricileri tarafindan yeni medya tasarimcilarina bedava veya belirli bir komisyon karsilig1
bir {iretim araci olarak sunulmustur. Bu durum oyun motorlariin kullanim alanlarin1 genisletmis ve
biiyiik bir tasarimci toplulugu olusturmustur. Bu ¢alismada, film {iretim siirecinde, yenil nesil oyun
motorlarindan Unity’nin gorsel etki olusturma amaciyla nasil kullanilabilecegi sorusuna, tasarim
merkezli bir yaklasimla, yanit aranmistir. Bu amacgla kamerayla goriintiilenen objelerin, renk silme
yontemiyle gercek zamanli olarak ¢izilen sanal uzayin igine yerlestirilmesi 6rnegi {izerinden
gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Etki, Oyun Motoru, Renk Silme

REAL TIME RENDERING VISUAL EFFECTS IN FILM:
VISUAL EFFECTS PRODUCTION WITH UNITY GAME ENGINE

ABSTRACT

Capacity of digital game engines increased with evolution of microprocessors and many game engines
became available by their own developers as a production tool presented for a particular commision or
free. In this circumstance, using fields of game engines is expanded and a big developers community
has been occured. In this research, I tried to answer the question how we use Unity as one of the next
generation game engines for creating visual effects in film development process from a design centric
approach. For that purpose, camera shots and real time rendered images composed with chroma key
technique.

Keywords: Visual Effect, Game Engine, Chroma Key

GIRIS

Electronic Magazines dergisinin 19 Nisan 1965 tarihli sayisinda Intel sirketinin kurucularindan
Gordon Moore ¢arpici bir tez 6ne siirdii. Ona gore, mikroislemciler i¢indeki transistor sayisi her yil iki
katina ¢ikacaktr. 1975 yilinda bu Ongoriisiinii, bir buguk kat olarak giincelledi.(Moore, 1965)
Mikroiglemcilerdeki transistor sayisinin artmasi bilgisayarlarin islem giiciiniin artmasina olanak
taniyordu. “Moore yasasi” olarak anilan bu Ongorii, giiniimiize kadar biiyiilk oranda gegerliligini
korudu. Bilgisayar islemcilerinin gelisimi yasamin her alanini etkiledigi ve doniistiirdiigii gibi, Moore
yasasi ortaya atilmadan yetmis sene Once ortaya ¢ikmis ve nispeten yeni sayilan bir sanat dali olan
sinemay1 da kokten degistirdi.

Bilgisayarlarin gelisimine paralel olarak, doksanlarin basindan itibaren sinema ve televizyon alaninda,
yapim sonrasi asamasi hizli bir sekilde bilgisayarlarin hakimiyetine girdi. Gorsel etkiler, biiyiik oranda
sayisal ortamda yaratilmaya bagladi. Algiladigi 1s1k bilgisini sayisal veriye g¢eviren ve kaydeden
sayisal film kameralarinin ortaya ¢ikmasi ve yayginlasmasi da kurgu ve gorsel etki yaratiminda
bilgisayarlarin kullanimini hizlandirdi. Giinliimiizde, iiretilen filmlerin tamamina yakini sayisal
kameralarla g¢ekiliyor ve bilgisayar ortaminda kurgulaniyor, renk diizeltmesi yapiliyor ve gorsel
etkileri hazirlaniyor.
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Bu ¢alisma, sinema alaninda egitim géren 6grencilere gorsel etki i¢in aydinlatma ve gorsel etki is akisi
konular1 anlatilirken, ortaya c¢ikan sonuglarin ger¢cek zamanli olarak izlenebilme ihtiyacinin
karsilanmasi, ayrica diisiik maliyetli bir sanal stiidyo ¢oziimiiyle 6grencilerin kisitli mekanlarda daha
ozgiirce ¢cekimler yapabilmeleri amaciyla ortaya ¢ikti. Bu konudaki yazili kaynaklarin yetersizliginden
dolay1, dogrudan dogruya deneyimleme yoluyla bir ¢alisma gergeklestirildi. Yeni nesil oyun motorlari
incelendikten sonra, iicretsiz bir oyun motoru olan Unity se¢ildi ve standart ¢oziiniirliiklii bir video
kamera ve profesyonel aydinlatma araglari kullanilarak stiidyo ortaminda gergeklestirilen ¢ekimlerle
ortaya konulan is akisi yaratildi ve sinandi.

Gorsel etkiler, ¢ekilmesi miimkiin olmayan, tehlikeli ya da fazla maliyetli gorsellerin yaratilmasinda
kullanilan tekniklerdir.(Okun ve Zwerman, 2010:2) Birden fazla gergek ¢ekimin gergekligi manipiile
edecek sekilde birlestirilmesi, ¢ekimlerin manipiile edilmesi ya da bilgisayarda olusturulmus
goriintiilerin ger¢ek goriintiilerle birlestirilmesi ile olusturulabilir. Gorsel etkiler hazirlanirken siklikla
bircok kaynaktan gelen gorsel elemanlar birlestirilerek kullanilir.(Bu islem yaygin olarak
“compositing” terimiyle tanimlanir.) Bu gorsel elemanlar gercek ¢ekimler olabilecegi gibi,
bilgisayarda hazirlanmis canlandirma ya da resimler olabilir. Profesyonel gorsel etki is akisi igerisinde,
bilgisayarda yaratilan bu gorsel elemanlar, siklikla dnceden hazirlanmig ve bir resim ya da video
formatinda kaydedilmis olur.

Birlestirmeyi yapan tasarimcinin elinde, dnceden hazirlanmis ve kaydedilmis pek ¢ok, gercek ya da
bilgisayarda olusturulmus gorsel malzeme bulunabilir. Bilgisayarda hazirlanan gorsel malzemelerin
onceden cizilerek kaydedilmesi azami goriintii kalitesinin elde edilmesinin hedeflenmesidir. Ozellikle,
bilgisayarda hazirlanan ti¢ boyutlu gorseller iki boyutlu olarak ¢izilirken gergekgiligi yakalamak igin,
yiiksek islemci giicii gerekir. Bu durum ii¢ boyutlu gorsellerin istenilen kalitede ¢izilmesinin gergek
zamanl olarak yapilmasini giiglestirir. Ornegin; gercek bir oyuncu, gercek¢i sanal bir mekanin igine
yerlestirilecekse, goriintii arka fonunun silinmesine uygun olarak ¢ekilir ve kaydedilir. Mekan tig
boyutlu olarak bilgisayar ortaminda olusturulur ve bilgisayar tarafindan iki boyutlu olarak ¢izilmesi
saglanarak kaydedilir. Daha sonra bu iki gorsel eleman yazilimlar araciligiyla birlestirilerek tekrar
¢izilir ve kaydedilir. Bu yontem olusturulan gorsellerde yiiksek kalite elde edildigi i¢in 6zellikle film
iretiminde tercih edilirken, arzulanan sonucun ger¢ek zamanli olarak goriilebilmesinin miimkiin
olmamasi olumsuz yani olarak kabul edilebilir. Gorsel etkilerin ger¢ek zamanli olarak kaliteli olarak
yaratilabilmesi, gorsel etki yaratim siirecini, olduk¢a kolaylastiracak ve maliyetleri diisiirecektir.

is Akis I | Sayisal Gériintii Yakalama
Semasi Analog ya da Sayisa Cihazi
Yakalama Cihazi \
Composite HDD
Component lantisi Daimi
Bellek
i & IEEE 1394 o
Re.5|m Kaynagi N Bilgisgyar / Oyun Motgfu -
(Video Baglantisi Unity
Kamera)
Ekran Yakalama
Yazilimi
Resim 1:Unity Oyun Motorunda Gorsel etki Is Akust
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4 » Haricikamera.cs

HariciKamera » &1 Start ()
ising System.Collections;
using System.Collections.Generic;
using UnityEngine;

public class HariciKamera : MonoBehaviour {
Renderer obje; r t

int deviceID = 0;

tring kameraAdi;

nt istenenGenislik =

nt istenenYuseklik =

int istenenKareSayi =

public
publ
publ
publ
public

oid Start ()
{

s

WebCamDevice[] kameralar = WebCamTexture.devices;

L.-eb(alﬂ‘e,\;tm‘e‘ ‘kamer‘aéom‘ntu = "L. ;-Je‘b(amTexfure(‘istenenﬁ‘eniﬁsl‘ik,i‘stenen‘(usekl‘ik,isteﬁenKar‘eSayi);
kar‘neraAdi ‘: kamer“alar[deviceID].narr‘\‘e ; ‘ ‘ ‘
obje = Get(ompon’en‘t<‘:{encer‘er>‘(),'

obje.mater*ial.rnail1Téxtur*e = kameraGoruntu;

kameraGoruntu.Pléy();

1
¥

}
Resim 2.Harici Goriintii Aygitindan Gériintii Almak Igin Kullanilan Unity 5.5 C# Kodu

Ug boyutlu grafiklerin gercek zamanl olarak ¢izimi, dijital oyunlarin yayginlasmasi ile hizla gelisme
gostermistir. Ozellikle, fiziksel tabanl ¢izim yapan ve foto-gercekciligi hedefleyen Unreal Engine,
Unity gibi oyun motorlarinin yeni siiriimlerinin kullanilmaya baslanmasi ile beraber gercege ¢ok yakin
grafikler oyun motorlar1 ile ger¢ek zamanli olarak ¢izilebilmektedir. Ayrica bu oyun motorlarinin belli
yazilim dilleriyle rahatlikla kodlanabilmeye a¢ik olmasi ve mobil platformlari desteklediklerinden
dolayr dijital kameralarin o6zelliklerine erismeye olanak tanimalari, oyun motorlarin1 goérsel etki
olusturma siirecinde, hatta renk diizeltme siirecinde etkin olarak kullanabilecegimiz araglar haline
getirmektedir. Oyun motorlarin1 tamamen canlandirma grafiklerin ¢iziminde kullanabilecegimiz gibi,
ger¢ek oyunculari sanal mekanlarin igine yerlestirmek i¢in; ya da sanal oyuncular1 gercek mekanlarin
igine yerlestirmek i¢in kullanabiliriz.

Unity, Unity Technologies tarafindan gelistirilen Haziran 2005°de ilk kararli siiriimii yayinlanan yeni
nesil bir oyun motorudur. Tamamen iicretsiz siiriimii bulunan oyun motoru, ger¢ek zamanli grafikleri
yiiksek kalitede ¢izmeye olanak saglamaktadir. Kodlama kiitiiphanesinde yer alan kodlarla harici bir
video kameradan alinan gorsel verinin oyun motorunu i¢ine gergek zamanli olarak alinmasi ve resim
sekans1 olarak ¢ikt1 alinmasi ya da yardimci ekran yakalama yazilimlar1 ve aygitlari ile video olarak
kaydedilmesi mimkiindiir.

KAMERADAN GELEN GORUNTUNUN OYUN MOTORUNUN iCINE ALINMASI

Genel olarak, gilinlimiiz gorsel etki is akisinda, oyuncular yesil ya da mavi perde oniinde ¢ekilir ve
¢ekim sonrasinda yesil ya da mavi renk silinerek sanal bir mekanin icerisinde yerlestirilir. Bu tarz bir
is akigsinda oyuncularin yerlestirilecekleri sanal diinyay1 ger¢ek zamanli olarak gérmeleri ya da sanal
uzaydaki nesnelerle etkilesime girmeleri miimkiin olmaz. Oyuncular ve film ekibi hayal giiclerini
kullanarak ve referans goriintiileri esas alarak yaratacaklari sanal diinya varmig gibi film ¢aligsmasini
gergeklestirirler. Gergek mekanlarla sanal karakterlerin birlestirildigi ¢aligmalarda da ayni yontem
izlenir. Kamerayla goriintiilenen fiziksel diinyanin sanal uzayin igine ger¢cek zamanli olarak getirilmesi
ve oyun motorunun sanal diinyayr ya da karakterleri ger¢ek zamanli g¢izebilme olanagindan
yararlanilmasi bu siireci oyuncular ve set ekibi tarafindan kolaylastiracaktir. Polygon.com’un 1 Mart
2017 tarihli “Star Wars: Rogue One’in en iyi karakteri ger¢ek zamanli ¢izildi, sinemada bir ilk”
baslikli haberinde gorsel etki siipervizérii John Knoll, gorsel etkileri son halinin aninda
goriilebilmesinin filmin yapimina yardim ettigini agiklamistir. (Polygon.com, 2017)

Star Wars: Rogue One filminde kullanilan Unreal Engine 4 gibi Unity de yeni nesil bir oyun
motorudur ve benzer 6zellikler igerir. Unity, JavaScript ya da C# programlama dili kullanilarak tim
ozelliklerine erisilebilen bir yazilimdir. Unity uygulama programlama arayiizli (Unity API) kullaniciya
Unity oyunlar1 ve yazilimlart olugturmasi igin birgok arag¢ sunar. Unity oyun motorunun i¢ine harici bir
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kameradan goriintii ¢agirabilmek i¢in UnityEngine kiitiiphanesinde yer alan “WebCamTexture”
sinifim1 kullanilir.(Unity Technologies, 2017) Bu sinifin iginde yer alan elementlerle kameradan gelen
gorlintliiyll bir doku dosyasi haline getirip istedigimiz 6geye atamamiz miimkiin olmaktadir. Resim
2’de, harici kameradan gorilintiiyii almamizi saglayacak C# programlama diliyle yazilmis bir kod
ornegi bulunmaktadir. Burada yer alan bazi degiskenler ¢ikartilarak kod daha da sadelestirilebilir, ya
da Unity’nin diger kiitiphane 6gelerinden de yararlanilarak baslat-durdur tuglar gibi ek o6zellikler
katilabilir. Bu koddan yararlanabilmemiz i¢in dncelikle sahnemizde ii¢ boyutlu bir obje olusturmamiz
gerekir. Ornegin; oyun motorunda hazir olarak sunulan ii¢ boyutlu objelerin igerisindeki “plane”
objesi kullanilabilir. Bu objenin kullanim1 bize goriintiiyli yansitacak diiz bir ylizey saglar. Sonrasinda
olusturdugumuz objeye, olusturdugumuz kodu, bilesen olarak eklememiz gerekir. Kod dosyasini
objenin iizerine siiriikleyerek ekleriz. Unity editoriinde oyun On izlemesini baslattigimizda
kameramizdan goriintiimiiz akmaya baslayacaktir, durdurdugumuzda ise goriintiimiiz kaybolacak
objemiz malzemesinin 6n tanimli rengine biiriinecektir. Objemizin biylkliginii degistirerek
gorlintimiiziin oranini istedigimiz gibi degistirebiliriz ya da objemizin konumunu degistirerek
gOrilintiimiizii li¢ boyutlu sahnenin i¢inde istedigimiz gibi konumlandirabiliriz.

SHADER FORGE EKLENTISi ILE RENK SILMESINE UYGUN GOLGELENDIRICI
HAZIRLANMASI

Unity oyun motoru igerisinde, ii¢ boyutlu ve iki boyutlu sahne unsurlarina malzeme tanimlanabilir.
Malzemeler, golgelendirici terimiyle tanimlanan kod dizileriyle c¢alisirlar ve kullandiklari
golgelendirici ile gorsel ozellikleri belirlenir. Malzemeler nesneler, dokular ve 1siklar arasinda bagi
kurar. Bu bagin nasil olacagi ise, 6rnegin nesnenin 1s1ga karsi nasil davranacagi gibi, gélgelendiricilere
gore belirlenir. “Tamamen beyaza boyali bir kiip hayal edelim. Biitiin yilizeylerde ayn1 renk kullanilsa
bile, 151810 gelis yoniine ve bakis agimiza gore hepsi beyazin farkli bir tonu olacaktir. Ug boyutlu
grafiklerde bu ek gercekeilik, 1518 davranmigini taklit eden golgelendiriciler ile saglanir.”(Zucconi,
Lammers, 2016: 36) Ornegin, kameradan aldigimiz gériintii herhangi bir malzemeye tanimlandiginda
nasil goriinecegi, o malzemenin golgelendiricisi tarafindan belirlenir. Bu 06zelligi kullanarak
kameradan aldigimiz goriintii iizerinde neredeyse sonsuz oynama imkanimiz bulunur. Gdlgelendirici
yazilimlarim1 yazmak ig¢in ¢esitli programlama dilleri gelistirilmistir. Unity pek ¢ok gdlgelendirici
programlama dilini destekler. Unity projemiz i¢in, HLSL ya da Open GL gibi programlama diliyle
gdlgelendiriciler olusturabilecegimiz gibi Shader Forge gibi bize gorsel programlama imkani sunan bir
eklenti ile de golgelendiricimizi olusturabiliriz.
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Resim 3: Unity Shader Forge Eklentisi Renk Silme Golgelendiricisi Semasi

Submit Date: 11.04.2017, Acceptance Date: 10.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/007 449
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

02550 0g 02550

-30,225,-30

30,30,130

Resim 4: Katmali renk karisimina gore ¢esitli renk degerleri arasindaki iglemler.

Resim 3’de goriilen Shader Forge eklentisinde hazirlanan bir renk silme golgelendiricisinin grafigidir.
Burada goriilen her unsur aslinda golgelendirici programlama dilindeki ¢esitli fonksiyonlarin gorsel
karsiligidir. Pek cok farkli sekilde rengi silecek golgelendiriciler hazirlanabilir. Her gdlgelendirici
yaziliminin giris degerleri ve ¢ikis degerleri bulunur. Bu grafikte iki giris degeri bulunmaktadir.
Birincisi kameradan aldigimiz goriintiiyli atayacagimiz “Main Tex” girisimiz, ikincisi ise kamera
goriintiistinden ¢ikararak saydamlastirmak istedigimiz rengi seg¢tigimiz “Renk” girisi. Shader Forge’da
bu girisler “Properties(Ozellikler)” olarak isimlendirilir. Bu girisleri olusturmak icin, kamera
gorlintiimiiziin yer alacagi “Texture2D” diigiimii(node) ve silecegimiz rengi se¢ecegimiz bir “Color”
diigiimii eklememiz gerekir. Shader Forge diigiim tabanli (node based) bir yazilimdir. Bu tiir
yazilimlarda her bir 6ge, diigiim olarak isimlendirilir ve diigiimlerin birden fazla girisi ve ¢ikist
bulunabilir.

Yesil Kanali
(0-255)

Kirmizi Kanali

(0-255) Mavi Kanali
(0-255)

Resim 5: Katmali Renk Karisimi

Girisi bulunmayan 6zellik diigiimleri haricindekiler, giristen aldig1 veriyi diigiimiin 6zelligine gore
isleyerek cikis ya da ¢ikislara verir. Texture2D ve Color diigiimii girisi olmayan diigiimlerdir.
Buradaki giris, nesnenin malzemesi tarafindan yapilir. Buradaki amag¢ her seferinde goélgelendirici
koduyla oynamadan, malzeme arayiiziinii kullanarak veri girisi yapmaktir.
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Olusturacagimiz golgelendirici, fiziksel tabanli bir gdlgelendirici, aydinlatilabilen(lit) ya da
aydinlatilamaz(unlit) bir golgelendirici olabilir. Bu ornekte, aydinlatilamaz bir goélgelendirici
olusturulmustur ve renk kanali yoktur. Bunun yerine kendi 1s1gin1 yaydigi i¢in “Emission” kanali
bulunur. Giristen c¢ikisa iki ayr1 bilgiyi tasimamiz gereklidir. Birincisi “Emission” kanalina
tagiyacagimiz renk bilgisi, ikincisi ise bir maske olusturarak “Opacity” kanalina tasiyacagimiz
saydamlik bilgisi. Bunun i¢in tamamen siyah ve beyazin tonlarindan olusturdugumuz bir maske
yaratmamiz gereklidir. Buradaki beyaz goriiniir alanlari, siyah da saydam alanlar1 belirtir. Siyah ve
beyaz haricindeki gri tonlar resmin yari saydam goriinmesine yol agar. Girislerimiz igin kullanilan
resimlerimiz ve renklerimiz RGB renk modelinde olusturulmustur ve 4 adet 8 bitlik kanal igerir.
Bunlardan katmali renk karisimina gore li¢ temel renk olan kirmizi, yesil ve mavi i¢in kullanilir.
“Katmali karigim, renklerin 1s1k olarak karigimidir. Renkli televizyon, resim ve baski tekniginde
oldugu gibi baz1 renklerin birbirleriyle karistiklari zaman degisik renkler meydana getirmesi olayina
dayanmaktadir. Mavi, yesil ve kirmizinin siddetleri esit kalmak iizere azaltildik¢a beyaz grilesir, gri
koyu gri olur neticede siyah goriiniir. Ornegin, bu 1siklardan yesille kirmizi belli oranlarda birbirlerine
karistirildiklarinda sari renk elde edilir.”(Vardar, 2006:39) Dordiincii kanal ise alfa kanalidir.

Baslangigta video goriintiimiiziin yer alacagi diigiimiimiiziin birlesik RGB ¢ikisini, gdlgelendiricimizin
“emission” girisine baglamamiz gerekir. Boylece videomuz goriintiide belirebilir. Diger islemler
tamamen videodaki istenmeyen bolgeyi silmek igin siyah-beyaz bir maske yaratmak amaciyladir.
Bunun i¢in yapilmasi gereken ilk islem silmek istedigimiz renkten, video goriintiimiiz renk degerlerini
¢ikarmaktir. Yani RGB degerleri arasinda ¢ikarma islemi yapmaktir. 8 bitlik RGB goriintiide her kanal
0-255 aras1 deger alabilir. Ornegin; R:0, G:255, B:0 degerleri almigssa bu tam anlamiyla yesildir.
Goriintiimiizdeki her pikselin 0-255 arasi bir kirmizi, bir yesil, bir mavi degeri bulunur ve renkler
katmali renk karisimina gore olusturulur. 0,0,0 degeri siyahtir ve 255,255,255 degeri beyazdir. Bu
degerler 0 ya da 255°ten daha biiyiik ya da daha kiigiik olsa dahi renksel olarak bir karsiliklar1 olamaz,
eksi degerler siyah, 255 iistii degerler ise beyaz goriiniir.

Bu ozellikten yararlanarak “Color” diigiimiimiizden, yani goriintiiden ¢ikarmak istedigimiz
rengimizden, “Main tex” digimiimiiziin renk degerlerini ¢ikardigimizda benzer degerler birbirini
sifirlayacagindan silmek istedigimiz renkte pikseller sifir ya da sifira yakin deger alacaktir. Bu
¢ikarma iglemini “Substract” diigiimiinii kullanarak yapabiliriz. Ayrica se¢tigimiz renk hari¢ diger tim
renkler de sifir ya da sifirin altina diisecektir. Bu degerleri geri getirip art1 degerlere ¢evirmek
durumundayi1z ki, maskemizdeki pozitif degerleri olusturabilelim. Bunun igin “Abs” diiglimiinii
kullaniyoruz ve tiim eksi degeleri degerleri artiya ceviriyoruz. Daha sonra aldigimiz degerleri
“Length” diiglimiine giriyoruz. Length diigiimii aldig1 degerlerin birbirine olan uzunlugunu hesaplar ve
en blyiik uzaklik degerlerini beyaz, en kiigiik uzaklik degerlerini ise siyah olarak gorsellestirir.
Boylece sadece siyah, beyaz ve grinin tonlarindan olusan bir resim olusturmus oluruz.

Ancak maskemizdeki gri degerleri yar1 saydam goriiriiz, bu yiizden gri degerleri siyaha ya da beyaza
yaklastirmak durumundayiz. Bunun i¢in “Smooth Step” diigiimiinii kullanabiliriz. Bu diigiimde
“Min”, “Max” ve “Value” olmak ilizere ii¢ giris bulunur. Value girisine length diigiimiiyle
olusturdugumuz parlaklik degerlerinden olusan veriyi gireriz. Smooth Step diigiimii, ”Value” girisine
girdigimiz resmin, belirlenen min degerinden diisiik degerlerini siyah, max degerinden biiylik
degerlerini de beyaz haline getirir. Bunun i¢in “Siyahlar” ve “Beyazlar” olarak isimlendirigimiz iki
slider kullanabiliriz. Bu yontemle ¢ok yiiksek karsitlikli, maskelemeye uygun bir siyah beyaz resim
olusturmak miimkiindiir. Burada alacagimiz ¢ikisi golgelendirici diigiimiimiiziin “Opacity” girisine
girmemiz gerekir.

BIRLESTIiRiLEN GORUNTULERIN KAYDEDILMESI

Oyun motorunda birlestirilen ger¢ek ve sanal goriintiiler pek ¢ok yontemle kaydedilebilir. Unity oyun
motorunun standart kiitiiphanelerinde video kaydetmeye uygun komutlar bulunmamaktadir. Ancak
Unity Engine kiitiiphanesi i¢inde yer alan “Application.CaptureScreenshot” komutu ile resim
sekanslar1 kaydetmek miimkiindiir. Resim 6’daki komutlar kullanilarak kolaylikla resim sekanslari
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olusturulabilir. Bu yontem oldukga pratik olmakla beraber kameradan gelen goriintiiniin kare sayist
oyun motoru tarafindan sinirlandirildiginda gergek goriintiilerdeki hareketlerde zamanin bozulmasi
sonucu hizlanmalar yasanmaktadir. Bu ancak ¢ok basit sahneler olusturarak ya da kaydetme boyutunu
kiigiilterek asilabilir. Bu yiizden yiiksek c¢oziiniirliikkli resimler olusturulmak istenen durumlarda
kullanim alanlar1 sinirlidir. Bu yontemde yasanan hiz sorunlari sistemden sisteme degisiklik
gosterebilir.

Bir bagka yontem, ekran goriintiisiinii kaydeden bir kaydedici yazilim ya da donanim kullanmaktir.
Ornegin; Open Broadcaster Software iicretsiz ve agik kaynak kodlu bir ekran kaydetme yazilimidir.
Isletim sisteminde acik olan herhangi bir pencere ya da ekranin tiimii bu yazilim vasitasiyla
kaydedilebilir. Olusturulan goriintiiniin bu yontemle kaydedilmesi daha yiiksek ¢oziiniirliiklerle kayit
yapmak ve dogrudan video olarak kayit yapabilmek adina daha avantajlidir.

Fraps gibi, Camtasia gibi, pek ¢ok iicretli ve {icretsiz ekran yakalama yazilimi mevcuttur. Ekrani
kaydetmek icin harici bir yontem de HDMI arayiizii lizerinden kayit yapabilen kaydedicilerdir.
Bilgisayarin HDMI portundan harici kaydedicilere giris yapilarak ekran goriintiisiiniin yiiksek bit
hizlarinda video olarak kaydedilmesi miimkiindiir. Ancak bu yontem ek donanim ve ¢ogunlukla ek bir
bilgisayar sistemi gerektirdiginden daha maliyetli bir yontemdir.

4 4 ResimSekansiKaydet.cs

ResimSekansiKaydet » L Update ()
using UnityEngine;
public class ResimSekansiKaydet : MonoBehaviour
r
c string klasorAdi =
ic int kareHizi =

int boyutCarpani

private string gercekKlasor
roid Start()
(
Time.captureFramerate = kareHizi;
gercekKlasor = klasorAdi;
int sayi
le (System.IO.Directory.Exists(gercekKlasor))
gercekKlasor klasorAdi + sayi;
sayiee;
System.IO0.Directory.CreateDirectory(gercekKlasor);
oid Update()
(
roisim = string.Format("{@) 1:D94} , gercekKlasor, Time.frameCount);

\pplication.CaptureScreenshot(isim, boyutCarpani);

N
s

Resim 6: Oyun penceresinin resim sekansi olarak kaydedilmesi icin gerekli C# kodu, Unity 5.5 I¢in.

SONUC

Yeni nesil oyun motorlart ve Unity oyun motoru gorsel etki yapim siirecinin heniiz ¢ok yeni bir
aracidir. Bu arastirmada kullanilan kod kiitiiphaneleri gorsel etki iiretim siirecinde islevsel olsa da film
iiretim siirecinde kullanilmak {izere hazirlanmamiglardir. Bu sebeple gorsel etki ekipleri Star Wars:
Rogue One o6rneginde oldugu gibi kendi yazilim gelistirmelerini yapmalar1 halinde daha iyi sonuglar
alabilirler. Bununla beraber Unity oyun motoru pahali sanal stiidyo uygulamalarina iicretsiz bir
alternatif olarak yardimci araglarla ve gelistirmelerle birlikte, 6zellikle kii¢lik biitgeli yapimlarda
rahatlikla kullanilabilir. Yine c¢ekim sirasinda 6n gorsellestirme ve referans olusturacak bir
gorsellestirme i¢in de kullanilabilir.
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Ucretsiz ve kolay ulasilabilir yeni nesil oyun motorlariyla gergeklestirilebiliyor olusu, oyun motorlar
programlamaya agik oldugundan ihtiyaglara cevap verecek giincellemelerin kolaylikla yapilabilir
olusu, gercek zamanl ¢izilen mekan ya da karakterler sayesinde yaratici ekip ve oyuncularin gorsel
etkileri ¢ekim sirasinda gorebilmesi, sanal gerceklik ve stereoskopik film iiretimini de miimkiin
kilmasi bu yontemin olumlu yanlari olarak siralanabilir. Olumsuz yanlarini ise; oyun motorlarinin film
iiretimi i¢in heniiz yeni bir arag olmasi ve bu yonde programlama kiitiiphanelerinin kisitli olmasi,
goriintii girisi ve ¢ikisinda kullanilacak kamera hareketlerini oyun motoruna aktaracak profesyonel
donanimin oldukga kisitli olmasi olarak siralayabiliriz.

Bu c¢alismaya ek olarak, harici kameradan gelen goriintiilerin ve kamera hareketlerinin hareket
algilayicilar ile ii¢ boyutlu sanal uzaya daha kaliteli ve daha 6zellestirilebilir bir sekilde aktarilmasi
icin ¢alismalar yapilmasi is akisinin profesyonellesmesi i¢in faydali olacaktir. Yine oyun motorunda
olusturulan gorsellerin sikistirmasiz, yiliksek dinamik aralikli olarak ve performans sorunlari
yasanmadan kaydedilebilmesi i¢in ¢alismalar yapilmasi bu tarz bir gorsel etki siirecinin standartlarini
yiikseltecektir ve yayginlagsmasini saglayacaktir. Bu tarz bir gorsel etki siirecinin sinemaya estetik
yonden yansimalari, Star Wars: Rogue One filmindekine benzer kullanimlarin artmasiyla yeni
arastirma alanlar1 acacaktir.
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BILGILENDIRME TASARIMINDA DIiSIiPLINLERARASI TASARIM
ISBIRLIGI VE GRAFIK TASARIMIN BU ISBIRLIGINDEKI YERI

Cihan AYBAY
Kayseri Erciyes Universitesi
cihanby@gmail.com

0Z

Bilgi ¢aginin yasandig gliniimiizde, bilgiye erisim ve iletisim olanaklar1 biiyiik bir hizla gelismektedir.
Bu gelisim dyle bir boyuttadir ki, artik kendine 6zgii renk, ses ve mesaj trafigiyle yeni bir dili temsil
etmektedir. Bu gii¢, onu kavramayan ve hizina ayak uyduramayan toplumlarin uluslararas: alanda var
olabilmelerini engellercesine her gegen giin daha da biiyiimektedir. Birgok alanda oldugu gibi iletisim
teknolojileri alanindaki hizli gelismelerin sonucu olarak ulasilmasi kolay hale gelen bilgi, yogun bir
sekilde artmaya baslamistir. Mevcut bilgiyi hedef alictya dogru ve hizli bir sekilde aktararak bu bilgi
yogunlugunun neden oldugu karmasadan insanlar1 kurtarmak igin bilgiyi sistemli bir bigimde sunmay1
amaclayan bilgilendirme tasariminin gerekliligi onem kazanmistir. Giinliik hayatta; bir adresi
bulamamak, belirsizlik i¢inde kaybolmak, bir isareti anlayamamak vb. durumlarin sebebi eksik ve
yanlis bilgilendirmeden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bilgilendirme sistemleri yasamimizi
kolaylastiran onemli bir gerekliliktir. Bu alanda basarili tasarimlarin ortaya konulabilmesi igin
disiplinlerarasi isbirligine ve bu isbirligi icerisinde tasarimlara sekil ve yon verecek grafik tasarim
disiplinine ihtiya¢ vardir.

Anahtar Kelimeler: Bilgilendirme Tasarimi, Grafik Tasarim, Disiplinlerarasi Isbirligi

DISCIPLINARY DESIGN COOPERATION AND GRAPHIC DESIGN IN
DISPLAY DESIGN LOCATION IN THIS COOPERATION

ABSTRACT

Today that has the information age, access to information and communication facilities are developing
very rapidly. This development is a size such that no more distinctive color, sound, and represents a
new language with message traffic. This power can not keep up with him unreceptive and speed of
their society to exist in the international arena is growing with each passing day engellerce. As in
many areas of information communication technology it becomes easy to achieve as a result of rapid
developments in began to intensively rise. And transferring existing knowledge to target the right
buyers quickly to save the people from confusion caused by the density of information has become
more important this information in a systematic manner the requirements of the design aims to provide
information. in daily life; can not find an address, get lost in limbo, so to understand a sign. cause of
the condition is caused by incomplete and misinformation. Therefore, information systems are an
important requirement that facilitates our lives. In this area, the interdisciplinary collaboration in order
to demonstrate the successful design and design that will give shape and direction in cooperation is
needed to graphic design.

Keywords: Information Design, Graphic Design, Interdisciplinary Collaboration

GIRIS

Bilgilendirme tasarimi, heniiz grafik tasarimin ortaya ¢ikmadigi zamanlardan bu yana yasami
kolaylastiran 6nemli bir gereklilik olmustur. Diinyada tasarim kavrami yokken ¢ogunlugu miithendis
ve matematikgilerden olusan bir grup insan istatistiksel verileri gorsellestirerek bilgilendirme
tasarimina iliskin ilk &rnekleri ortaya koymuslardir. Istatistiksel grafikler ve veri haritalari, 20.
ylizyilin basinda gorevini “bilgi verme amagl iletisim tasarimi” yapan grafik tasarimcilara
devretmistir. Bilgilendirme tasarimina dogal olarak asina olan grafik tasarimcilart uzun siire tek
baslarina projeler yapmiglar zaman zaman bir kag¢ grafik tasarimci bir arada g¢alisarak bilgilendirme
tasarimi projelerini olusturmuslardir. Ancak tasarim teknolojilerindeki gelismeler paralelinde
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bilgilendirme tasarimlar1 da degiserek ve geliserek meslekler arasi igbirligini gerektiren ve teknolojiye
ayak uydurmak zorunda olan bir siirece girmistir. Bu noktada bilgilendirme tasarimcist denince akla
sadece grafik tasarim temelli insanlar degil, mimarlar, miihendisler, psikologlar, ekonomistler ve
projeye bagli olarak pek ¢ok uzmandan olusan bir proje ekibi gelmektedir. Kisacasi bilgilendirme
tasarimi giiniimiizde disiplinler arasi bir alana doniismiis olup, grafik tasarim disiplininin bu alan
igerisindeki yeri ve 6nemi daha da bir artmistir.

Bilgilendirme Tasarimi

Eski caglarda ilk insanlarin magra duvarlarina g¢izdikleri resimler, Misirlilar’a ait kil tabletler
lizerindeki hiyeroglifler insanlarin bilgilerini birbirlerine aktarmalarmi saglayan Onemli iletisim
araclaridir diyebiliriz. Dolayisiyla bilgi insanoglu varoldugundan beri vardir ve insanoglu bilgiyi
iletebilmek i¢in farkli yontemler arayisina girmistir. Konuyla ilgili olarak siyasal bilimci ve bilgi
yonetimi uzmani1 Horn soyle sdylemektedir:

Misirli katipler her giin pazar yerinde oturup, hiyerogliftik mektuplar, roporlar, notlar, ve
misterileri i¢in teklifler yazmiglar. En azindan o giinden beri, insanlarin iletisimlerini
daha etkin kilmak amaciyla onlara yardimci olma meslegi gelismistir. Iletisim
uzmanlaria toplumumuzda sik¢a rastlanmaktadir: Basgkasinin adina yazan yazarlar
(hayalet yazar), teknik yazarlar, reklam yazarlari ve sanat yonetmenleri, halkla iliskiler
yazarlar1 ve pazarlama danismanlar1 en sik goriilenlerdir. Insanoglunun gaba gosterdigi
herhangi bir alanda, ilk Once, bir uzmanlagsma siireci, sonra da uzmanlikta artig
gozlenmektedir. Bilgilendirme tasarimi; ¢ok eski bir meslek olan iletisim asistanliginin
giincel tezahiiriidiir (Horn, 2009: 30).

19. yiizyilin baslarinda sanayi devrimiyle birlikte birgok alanda oldugu gibi iletisim teknolojileri
alanindaki hizli gelismelerin sonucu olarak ulagilmasi kolay hale gelen bilgi yogun bir sekilde artmaya
baslamistir. Mevcut bilgiyi hedef aliciya dogru ve hizli bir sekilde aktararak bu bilgi yogunlugunun
neden oldugu karmasadan insanlar1 kurtarmak icin bilgiyi sistemli bir bigimde sunmayi amaglayan
bilgilendirme tasariminin gerekliligi 6nem kazanmistir. Dolayisiyla yeni yeni admi duymaya
basladigimiz bilgilendirme tasarimi kavrami aslinda uzun bir ge¢misi olan, giiniimiizde biiyiik bir hizla
gelisen teknolojinin bir gerekliligi olarak farkina varilan, diinya ¢apinda tartisilan ve giiniimiizde
¢esitli mesleklerden kisilerin dahil olarak olgunlasma siirecine giren disiplinlerarasi bir kavramdir.

Bilgilendirme tasarimi, uygulanmis projeler bazinda varligi ¢ok eskilere dayaniyor olsa
da kavram olarak ilk kez 1970’lerde seslendirilmeye baslanmistir. Richard Saul Wurman
70’11 yillara kadar yaygin ismin bilgilendirme mimarisi oldugunu, sonralar1 bilgilendirme
tasariminin  kullanilmaya baslandigini  soylemektedir. Pek ¢ok insanin aklinda
bilgilendirme tasarimi, i¢ mimari ve endiistriyel tasarim gibi “giizel gosteren tasarim”
olarak yerlesmisti. I¢ mekan tasarimcilar1 yasanilan mekan1 giizellestirirken, endiistriyel
tasarimcilar islevsel tasarim yapan bir tiir miihendislerdi. Bilgilendirme tasarimi da
benzer anlayisla, problemin en dogru ¢oziimiini degil, hangi haritanin en giizel
goriindigiinii temsil ediyor gibi diisliniilityordu. Mimarlik kavramindan geliyor olmasi,
bilgilendirme tasarimina olumlu kazanimlar saglamistir. Ciikii mimarlik, o yillarin
diinyasinda isleyisi en iyi anlatan sozciiktii. Bilgilendirme mimarisi kavramindan
bilgilendirme tasarimina geg¢is boyle olmustur. Giiniimiizde halen bilgilendirme
tasarimini bilgilendirme mimarlig1 olarak adlandiranlara rastlanmaktadir (Gtiler, 2008:
11).

So6zciik anlami bilginin ve bilgilendirme bigiminin tasarimi olan bilgilendirme tasariminin ana ilkesi,
izleyicisi i¢in karmasik bir veri yigmini anlasilir ve aninda ulagilabilir kilmaktir. Bunu basarabilmek
icin, tasarimcilar veri gruplarini iyi tasarlanmis semalar, grafikler veya diyagramlar seklinde organize
ederler. Bunlarin o&rneklerini  yillik raporlarda, bilimsel ders kitaplarinda, havaalanlarinda,
terminallerde, trafikte ve giinliik yasantimizin hemen hemen her alaninda gérebiliriz. Bilgilendirme
tasarimlari, iyi tasarlandiginda yasamimizi kolaylastirdigi gibi kotii tasarlandiginda da yasamimizi bir
kabusa doniistiirebilirler.
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Bilgilendirme tasarimi 6zelikle kamusal alanlarda ¢ok dikkat edilmesi gereken bir konu olup, iletilmek
istenen bilginin “herkes” e hitap etmesi ve “herkes”in kullanabilecegi sekilde tasarlanmasi gerekir.
Dolayistyla bilgilerin kullanicilara dogru ulastirilmasi yapilan bilgilendirme tasarimi uygulamalarinin
olabilecek en verimli sekilde kullanilabilmesi igin ilk sarttir diyebiliriz. Ornegin hangi saatte, hangi
duraktan gegip, nereye gidecegi belli olmayan ve numarasi bilinmeyen bir otobiisiin, belli bir noktaya,
belli bir saatte, toplu tasima kullanarak ulagsmak isteyen bir kullaniciya faydasi yoktur.

Bilgilendirme tasariminin algilanmasi, taninmasi ve yayginlasmasi amaciyla disiplinlerarasi arastirma
yapan, alanin resmi temsilcisi Uluslararast Bilgilendirme Tasarimi Enstitlisii - International Institute
for Information Design (IIID) “Bilgilendirme tasarimi, kullanicilarin belirlenen gereksinimleri
dogrultusunda, mesajin tasityacagi igerigin ve sunulacagi ortamin belirlenmesi, planlanmasi ve
bigimlendirilmesidir” seklinde bir tanimlama yapmaktadir (Grafik Tasarim Dergisi, 2009, s.83’teki
alint1).

Bilgilendirme tasarimi kokli bir tarihsel birikimi olmasina ragmen yer yer tanman, yer yer
taninmayan, yer yer de yanlis taninan bir tasarim dalidir. Zamanla kuramsal tartismalar ve ortak
soylemlerle adi konmus ve tasarim diinyasinda kendine yer edinmistir. Adlandirilmast yeni bir
donemin baslangict gibi degil, var olan bir kavramin kesfi gibidir. Farkli disiplinler arasindaki is
birligiyle sekillenme siirecine giren bu alan iletisim teknolojilerinin gelisimine kadar bir biitiin olarak
algilanamamistir. Gozlemlenebilmesi gelisen iletisim ve ulasim kanallar1 sayesinde olanakli olmustur
(Giiler, 2008: 6). Bilgi yonetimi uzmani Horn da su sozleriyle bilgilendirme tasariminin tamamen
sekillenmemis bir meslek oldugunu belirtmektedir:
Bilgilendirme tasarimi tiimiiyle sekillenmis bir meslek degildir. Uygulayicilar tarafindan
bu meslek hakkinda farkli goriisler dile getirilmekte, hatta farkli adlandirmalar
benimsenmektedir. Gazete ve dergilerde bilgilendirme grafigi (information graphics); is
diinyasinda sunum grafigi (presentation graphics) veya is grafigi (business graphics); ve
bllimde bilimsel gorsellestirme (scientific visualization) olarak adlandirilmaktadir.
Bilgisayar miihendisleri arayiiz tasarimi (interface design) diye adlandirirken, konferans
yardimcilart grafik kayit (graphic recording) ve mimarlar igaret sistemi (signage) ya da
yonlendirme (wayfinding) gibi deyimler kutlanmaktadir. Grafik tasarimcilar sadece
tasarim (design) soOzciiglinii  kullanmaktadirlar. Tiim bu uygulayicilarin  farkli
adlandirmalara olanak veren o0zel ilgi alanlar1 olsa da, oOziinde kaygilarin ve
uygulamalarinin ¢gogu benzerdir. Farkli deyimlere rastlanmasi; bilgilendirme tasariminin,
birbirleriyle ¢ok az ya da hig iliskisi bulunmayan ayr1 gruplar tarafindan tanimlandigini
gostemektedir. Boyle olsa bile, "bilgilendirme tasarimi1” bayragi altinda yola ¢ikma
konusunda gittik¢e artan bir egilim oldugu da siiphe gétiirmez (Horn, 2009: 30-32).

Iletisim tasarimi1 olarak da bilinen Bilgilendirme tasarimi; tipografi, grafik tasarim, uygulamali
dilbilim, uygulamali psikoloji, uygulamali ergonomi, bilgisayar ve diger alanlari igine ¢eken bir hizla
biiyiiyen bir disiplindir. Bilgilendirme tasarimi; formlar, yasal belgeler, isaretler, bilgisayar arayiizleri,
teknik bilgi ve isletme / montaj talimatlar1 gibi seyleri anlamak ve kullanmak i¢in insanlarin ihtiyacina
bir cevap olarak ortaya ¢ikmistir (Walker ve Barratt, 2008). Dolayisiyla bilgilendirme tasariminin
uygulama alanlart ¢ok genistir. Kullanim klavuzlari, haritalar, trafik ve yoOnlendirme isaretleri,
piktogramlar, istatiksel verilerin sunumu, raporlar, prospektiisler, etkinlikler, sergiler, fuarlar, acgik /
kapali, 6zel / kamusal, alanlarda ihtiyag duydugumuz yonlendirmeler, uyarilar vs. bu konunun
uygulama alanlaridir.

Bilgilendirme tasariminin yeni bir akademik disiplin oldugunu ancak bilginin yeni bir alan olmadigini
belirten Isvigreli bilgilendirme tasarimi profesorii Pettersson; bugiiniin bilgilendirme tasariminin
kokeninin, grafik tasarim, mimarlik, miihendislik ve bu alanlardaki egitim Ogretim ve iiretimlere
dayandigini, insanlarin bilginin agik ve se¢ik sunumu ve yorumlanmasina olan ihtiyaci kabul
ettiklerini soylemektedir (Pettersson, 2012: 31-32).

Bilgilendirme tasarimi; hedef kitle alicilarinin bilgi gereksinimlerini karsilamak igin, mesajin analizi,
planlanmasi, sunumu ve anlasilmasini kapsayan bir disiplin olup, iyi tasarlanmig bir bilgilendirme
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tasarimi calismasi hem estetik, ergonomik ve ekonomik olacak hem de ilgili gereksinimleri
karsilayacaktir (Pettersson, 2002: 19).

Rune Pettersson; bir bilgi alant olarak bilgilendirme tasariminin dort ana madddeyle
aciklayabilecegimiz bir temel iizerine kurulu oldugunu belirterek, bu maddeleri séyle siralamistir:

1. Bilgilendirme tasariminin ¢ok disiplinli olmas.

2. Bilgilendirme tasariminin ¢ok boyutlulugu.

3. Bilgilendirme tasarimindaki teori ve uygulama ig birligi.

4, Bilgilendirme tasariminda firma kurallarinin olmamasi (Pettersson, 2012: 31).

Glniimiizde halen ftlzerine kuramsal arastirmalar yapilan bilgilendirme tasarimi ile ilgili farkli
alanlardan gelen insanlar tarafindan g¢esitli tanimlamalar yapilmis ve yapilmaktadir.
Siyasal bilimci ve bilgi yonetimi uzmani Horn (2009)’a gore; “Bilgilendirme tasarimi; bilginin
insanlar tarafindan etkin ve verimli olarak kullanilmasina olanak verecek sekilde hazirlanma sanat1 ve
bilimidir” ve temel hedefleri sunlardir:
1. Anlasilabilir, hizli ve dogru bir sekilde diizeltilebilir ve kolayca etkin eyleme
dontstiiriilebilecek belgeler gelistirmek.
2. Ekipmanla olabildigince kolay, dogal ve keyif verici etkilesimler tasarlamak. Bu;
etkilesimli arayiiz tasariminda bir¢ok sorunun ¢dziilmesini saglar.
3. Insanlarm, rahatlik ve kolaylikla ii¢ boyutlu boslukta yon/yol bulmalarmi saglamak
(6zellikle kentsel alanlarda; fakat son gelismelere bakildiginda sanal alan da bu kapsama dahil
edilebilir) (Horn, 2009: 30).

Carnegie Mellon Universitesi Tasarim Yiiksekokulu Baskani Irwin ise; bilgilendirme tasariminin
insanlar i¢in dil tasarlamak oldugunu belirterek, yapilan ¢aligmanin insanlar i¢in diinyay: anlama ve
algilama konusunda bir tiir dil gérevi gorecegini, bir bagka deyisle i¢inde yasadiklar1 diinyanin dilini
bu yolla anlayabileceklerini ifade etmektedir (Giiler, 2008, s.10’daki alint1).

Kisaca bilgilendirme tasarimi hizla artan bilginin tiim insanlarin anlayabilecegi ortak bir dilde sunum
bi¢iminin tasarlamasidir diyebiliriz. Giinlimiizde yiiksek hizda ulasim, kiiresellesme, teknolojik
gelismeler ve sosyal eylemciligiyle hizli tempolu modern diinyanin ihtiyaglart bilgilendirme
tasarimina duyulan ihtiyaci daha da bir arttirmaktadir.

Bilgilendirme Tasariminda Disiplinlerarasi Tasarim isbirligi

Bilgilendirme tasariminin tek basimna tiimiiyle sekillenmis bir meslek olamamasi disiplinlerarasi bir
alan olmasindan kaynaklanmaktadir. Cilinkii grafik tasarim, mimarlik, mithendislik, endiistri tasarimi,
sehir planlama gibi alanla ilgili disiplinlerin her biri bilgilendirme tasarimini farkli isimlerle
adlandirmaktalar ayrica birbirleriyle tam bir isbirligi olusturamamaktadirlar. Ornegin; bilgisayar
mithendisleri arayiiz tasarimi (interface design) diye adlandirirken, mimarlar isaret sistemi (signage)
ya da yonlendirme (wayfinding), grafik tasarimcilar ise sadece tasarim (design) soOzciigiini
kullanmaktadirlar (Horn, 2009: 30-39). Bu isim farkliliklar1 ve isbirliginin saglanamamasi
bilgilendirme tasariminin taninmasini zorlastirdigi gibi alanin tiimiiyle sekillenmis basarili bir meslek
olmasini da engellemektedir.

Gilniimiizde gelisen teknolojinin de etkisiyle meslekler arasi bir isbirliginin gerekliligi durumu ortaya
¢ikmis olup, plastik sanatlar disiplinleri de kendi arasinda i¢ i¢e gegerek sanat ve tasarimda
disiplinleraras1 isbirligini olusturmuslardir. Dolayisiyla bu disiplinlerarasi isbirliginin bilgilendirme
tasarimlarinda da goriildiigii ve tasarlanan ¢alismalarin disiplinlerarasi is birligi igerisinde
gergeklestirildigini gormekteyiz. Konuyla ilgili olarak Amsterdam’daki Information Design Studio
firmasinin baskan1 Gerlinde Schuller sdyle soylemektedir:
Bilgilendirme tasarimi, disiplinlerarasi bir yaklagimdan tiiremistir. Bu alanda etkin olan
kisiler farkli bilim dallarindan gelmektedir. Diger bilim dallariyla i¢erige bagl bir sekilde
devamli olarak isbirligi yapmislar ve bu diger yaklasimlar ile diisiince yontemlerini,
ilham kaynagi olarak kullanmislardir. Yenilikgi grafik gosterimlere ek olarak, her seyden
once, yeni diizen, yonlendirme ve etkilesim yontemleri kesfetmislerdir. Ayrica bunlar,
karmasik olgu dizinlerinin yorumlanmasi igin temel standartlar olusturmus ve giinliik
yasant1 i¢in yeni uyum destekleri saglamiglardir (Schuller, 2009: s.40).
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Tasarimin iginde ve Gtesinde isbirlikli ¢alisma ¢ok yeni bir olusum olmayip, tasarim diinyasinin saygi
duyulan sirketi Pentagram 1972 yilinda bu etkilesimli is ortakligi uygulamalarina olanak saglamak
icin kurulmustur. O giinden bu yana 19 ortakli uluslararasi girket, pek ¢ok disiplini temsil etmis ve is
ortaklig1 kiiltiirel yapisinin temel bir pargasi olmustur. 2005 yilinda, Bloomberg firmasinin New
York’taki merkez ofisinin i¢ mekan grafik tasarim projesini, yonlendirme tasarimi alaninda uzman
olan Paula Scher ve etkilesimli tasarim uzmani olan ortagi Lisa Strausfeld, Studio Architecure ile
birlikte yiirtitmiislerdir. Proje kapsaminda hem bina grafikleri hem de medya enstalasyonlar1 (medya
yerlestirmeleri) oldugundan disiplinlerarasi bir isbirligi kurulmus ve basarili g¢alismalar ortaya
konmustur (Twemlow, 2011: 27). Dolayisiyla farkli iki disiplinden tasarimcinin isbirligi igerisinde
caligmasi; mekan i¢i iletisimde yaratimlarin artmasi ve hedef alicilara bilginin dogru ve eksiksiz olarak
etkili bir sekilde aktarilmasi agisindan tartisilmaz bir neme sahiptir. Dogru ve etkili bir bilgilendirme
tasarimi i¢in dogru bir mekan tasarimina ve dogru bir gorsel iletisime, dolayisiyla disiplinlerarasi
tasarim isbirligine ihtiyag vardir.

Tasarim, baslangicta sadece sanat egitimi veren kurumlarda ana ders iken, 1950 yilindan sonra bilim
ve teknolojideki gelismelere paralel olarak biiyiik bir degisim geg¢irmis ve hemen hemen her disipline
hitap eder konuma gelmistir. Bu degisim karsisinda tasarim egitiminin de degisime ugramasi
kac¢inilmaz olmustur. Dolayisiyla tasarim egitimi veren programlara, akademisyen ve dgrencilere bu
alan icin yeterli ve yaratici ¢oziimler iiretebilecek nitelikler kazandirilmasi amaciyla ICOGRADA
(The International Council of Graphic Design Associations) — Uluslararasi Grafik Tasarim Dernekleri
Konseyi ilkini 2000 yilinda yaymladigi Tasarim Egitimi Manifestosu’nu 2011 yilinda eksikleri
giderilmis kapsamli bir sekilde tekrar yaymlamistir. “Icograda 2011 Tasarim Egitimi Manifestosu”
nda; tasarim alaninda kiiltiirlerarasi ve meslekler arasi isbirliginin arttirilmasi, &grencilerin
teknolojideki gelisimlere ve getirdigi yeniliklere hazirlanmasi ayrica niteliksel ve niceliksel aragtirma
yontemlerinin 6grenciye 6gretilmesi vurgulanmistir.

Bilgilendirme tasarimi ile ilgili farkli meslekten uzmanlar1 bir araya getirerek alanla ilgili basarili
caligmalarin ortaya konulabilmesi i¢in, yurtdisinda SEGD ve IIID adli bilgilendirme tasarimi
konusunda yonlendirici ve egitici kurulus ve dernekler kurulmustur. Bu kuruluslar her yil alanla ilgili
uluslararasi yarismalar diizenlemekte, profesyonelleri ve 6grencileri ddiillendirmektedir.

Bu kuruluslardan IIID; 2007 yilinda Isve¢’teki Malardalen Universitesi ile birlikte, uzaktan egitim
veren IDU (Information Design University) — Bilgilendirme Tasarim1 Universitesi projesini
baslatmislardir. Sanal Bilgi Tasarim Universitesi olan IDU’nun kurulma fikri; I1ID’deki toplantilarda
glindeme gelen, bilgi tasarimi 6gretimi i¢in bir birlesik taban gelistirme konusundaki tartigsmalar
sonucu ortaya ¢ikmigtir. IDU g¢esitli tilkelerdeki iiniversitelerin de katilimiyla uluslararasi ¢evrimigi
liniversite olmay1 amaglamaktadir (Information Design Exchange [IDX], 2007: 24).

Ne yazik ki iilkemiz bu anlamda bir adim daha geriden ilerlemekte, Ulkemizde I1ID iiyesi iiniversite
bile bulunmamaktadir. Hacettepe Universitesi 6gretim iiyesi Namik Kemal Sarikavak Grafik Tasarim
Dergisi’nin 54. sayisinda yayinladigi makalesinde Hacettepe Universitesi 6rnegiyle iilkemizdeki bu
durumu giizel bir sekilde 6zetlemistir. Sarikavak (2013)’a gore; lilkemizde “Avrupa Birligi’ne Uyum
Cergeve Anlasmasi” baglaminca ve “Bologna Siireci”’ne uygun olarak dersler giincellenmis, hem
boliim i¢i hem de boliim dis1 segmeli derslerin sayist arttirilmistir. Ancak, ¢ok disiplinli ya da ¢ift dalli
bir egitim ve Ogretim ortami olusturmayr amacglayan Bologna Vizyonu yeterince anlasilamamis,
ozellikle glizel sanatlarda ve de grafik boliimiinde tam anlamiyla bu amaca ulagilamamistir.
Dolayisiyla Bologna Siireci’nin ruhu tam olarak 6ziimsenemedigi i¢in eski aligkanliklarla bu
yaklasimlar yiiriitilmeye g¢alisilmistir. Anlayis yeni olsa da, miifredat ve program gercek anlamda
yenilik¢i olamamustir (Sarikavak, 2013).

Twemlow, giderek artan sayida tasarim okulunun, 6grencileri is ortaminin yeni ger¢ekligine alistirmak
ve kigisel egilimlerini yansitma firsatt bulmalari igin disiplinler arast derslerin sunuldugunu belirterek
Kaliforniya’daki Pasedana Art Center Tasarim Okulun’u 6rnek gostermistir. Bu okulda ¢esitli tasarim
kokenlerine sahip yiiksek lisans dgrencileri Disiplinleraras1 Atdlye’de birlikte ¢alismaktadirlar. Uriin
tasarimcisi Karen Hofman, Grafik Tasarim Bo6liim Bagskani Nikolaus Hafermaas ve bilimkurgu yazari,
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ayni zamanda Visionary in Residence kitabinin yazari Bruce Sterling tarafindan yiriitiilen bu
programda ekip olarak bir tasarim projesinin kavramindan pazarlamasina kadar, her yoniiniin
calisilmasina odaklanilmaktadir (Twemlow, 2011: 28).

Unlii Hollandali tasarime1 Gert Dumbar; bilgilendirme tasariminda disiplinlerarasi isbirligi ve bu

isbirligi icerisinde grafik tasarimcinin yeri ve dnemini su sekilde vurgulamaktadir:
Mimar yikilmayacak bir bina yapar. Grafik tasarimci ise binanin sinyalizasyon
sisteminden sorumludur. Bu durumda, mimarla ¢alismak durumundadir. Bazen bina i¢in
gorsel kimlik onerir. Bu, birlikte uyum igerisinde ¢alisma meselesi. Bu tip bir isbirliginin
herhangi bir kurali yok; tamamen mimarin ve grafik tasarimcinin entelektiiel kalitesi ile
ilgili bir durum; eger bu kalite yiiksekse, mimar ve tasarimci bir arada ¢ok giizel isler
ortaya cikarabilirler, Mimarlar, her seyi yapabileceklerini iddia etseler de, bu olanaksiz,
her seyi yapamazlar. Ben 6grencilerimi de farkli disiplinlerle ¢alismaya tesvik ediyorum.
Onlar1 moda tasarimi boliimiine, kuram boliimiine, hatta konservatuara yonlendiriyorum.
Ciinkii grafik tasarim diger disiplinlerle ¢alismaya ¢ok agik bir disiplin, ... (Tuncer, 2009,
s.54’teki alint1).

Grafik Tasarim Disiplininin Bilgilendirme Tasarim i¢irisindeki Yeri

19. yiizyilin baslarinda sanayi devrimiyle birlikte Kiiltiirel ve politik alanlarda gerceklesen biiyiik
degisimlerin sonucunda tasarimda da yeni uzmanlik alanlar1 ortaya ¢ikmistir. Modern endiistri ve
toplumun degisen taleplerine karsilik olarak kendi kimligini kazanmaya baslayan grafik tasarim da bu
uzmanlik alanlarindandir. Gelisen teknolojinin getirdigi yenilikler ve bunun sonucu ortaya ¢ikan bilgi
yogunlugunun tasarlanmasi ihtiyaci ile birlikte bilgilendirme tasariminda grafik tasarimin gerekliligi
de giin gectikge daha da bir belirginlesmistir. Yani grafik tasarim 19. yiizyilin baslarinda bir uzmanlik
alani olarak ortaya ¢ikmasiyla birlikte bilgilendirme tasarimi ile bulugsmustur diyebiliriz.

Tasarim teknolojilerindeki gelisim ve degisimler paralelinde grafik tasarim disiplini de degiserek
mesleklerarasi isbirligini gerektiren ve teknolojiye ayak uydurmak zorunda olan bir siirece girmis
bulunmaktadir. Artik tasarim okullarimin tasarim disindaki bilgi alanlariyla da ilgili olmasi ve grafik
tasarimin baska alanlardan yalitilarak Ogretilmemesi gerekmektedir. “Icograda Tasarim Egitimi
Manifestosu” nda bu konu ayrintili bir sekilde vurgulanmastir.

Grafik tasarim disiplini; tasarladigi gorsel ¢alismalarla insanlar arasinda iletisimi saglayan, onlari
bilgilendiren 6nemli bir gereklilik oldugu i¢in disiplinlerarasi bir alan olan bilgilendirme tasarimi
igerisindeki yeri ve dnemi oldukga dnemli bir hale gelmistir.

“Bir grafik tasarim problemi daima iletisimle ilgilidir. Tasarimci; uygulama yontemlerinin yani sira
gorsel algilamanin dogasini, gorsel yanilsamanin roliinii ve sdzel ile gorsel iletisim arasindaki iligkileri
de bilmek ve goz Oniine almak zorundadir” (Becer, 1999: 34). Bilgilendirme tasarimlarinda kitle ile
iletisimi en dogru sekilde saglayabilmek i¢in grafik tasarimin en 6nemli gorevlerinden biri olan
iletisim yOniiniin bu alanda mutlaka kullanilmasi, gozardi edilmemesi gerekmektedir. Gerek grafik
tasarim ilkeleri gerekse elemanlari dogrultusunda dogru ve kolay iletisimi saglayacak olan grafik
tasarimcilar bilgilendirme tasarimi alaninda 6nemli bir yere sahiptirler.

Bilgilendirme tasarimi, kavram olarak uzun yillar grafik tasarimla birlikte ve grafik tasarimin i¢inde
var olmustur. Oziinde bulunan bilgilendirme amaci, etkili iletisim kurma hedefi ve disiplinlerarasi
yaklasimi goz oniinde bulunduruldugunda bilgilendirme tasariminin, grafik tasarimi ile ayni anlayisa
ve dogaya sahip oldugu goriilmektedir.

Mesajin igerigini belirlemek ve hedef kitleye gore gorsellestirerek hedef kitleyi bilgilendirmek; hem
grafik tasarimin hem de bilgilendirme tasariminin en 6nemli ortak amaglarindandir. Grafik tasarim ve
bilgilendirme tasariminin kesistikleri bu ortak amag bilgilendirme tasariminin grafik tasarimin bir alt
dali oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Ancak ne grafik tasarim ne de bilgilendirme tasarimi
birbirinin alt dali degillerdir. Bu konuyla ilgili Giiler sunlar1 séylemektedir:
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...Ne grafik tasarim tam anlamiyla bilgilendirme tasariminin igerisinde yer alir, ne de
bilgilendirme tasarimi grafik tasarimin igerisinde. Burada iki unsurun kesismesinden ve
birlikte hareket etmesinden bahsedilmektedir. Aralarindaki iligski dogal olarak kesistikleri
noktalarda ortaya ¢ikmaktadir. Grafik tasarimin oziinde yer alan “mesajin igerigini
belirlemek ve hedef kitleye gore gorsellestirmek”, bilgilendirme tasariminin da
amaclarindan biridir (Gtiler, 2008: 14).

Dolayistyla modern ¢agin geregi olarak bilgilendirme tasarimi disiplinlerarasi bir meslektir ve alanla
ilgili dogru ve etkili calismalarin ortaya konulabilmesi i¢in disiplinler arasi is birligi sarttir. Grafik
tasarim, bilgilendirme tasarimi ¢alismalarinda mesajin en iyi sekilde gorsellestirilerek dogru ve etkili
bir gorsel iletisimin saglanabilmesinde onemli bir disiplindir. Gergeklestirdigi grafik tasarim
projelerinde de gorevi mesajin gorsellestirilmesi olan grafik tasarimci, ¢ogunlukla tasarimlarini
gergeklestirirken bilgilendirme tasarimcisi gibi davranmakta, ancak bilgilendirme tasarimi projelerinde
farkli uzmanlik alanlarindan kisilerle birlikte ¢alismaktadir. Konuyla ilgili olarak Grafik tasarimci
Akin Nalga, Grafik Tasarim Dergisi’nde yayilanan réportajinda sdyle soylemistir:
Her konu ve alan kendine ait bir bilgi igeriyorsa o bilgiyi en genis duyumla se¢me,
kullanma, organize etme ve sunumla ilgili olarak kullanicinin ihtiyaglarini konular arasi
bir hiyerarsik yapiyla iletme becerisi bilgilendirme tasarimi ile kolaylastirilir. Aksi halde
bilgilendirmenin igerigi dogru iletilmez. Degisimlerin farki gosterilemez, bir yonlendirme
yapilamaz. Yani bilgilendirme tasarimi etkili iletisimin en basit kurallarla kurulma
disiplinidir. Ham bilginin, siireglerin ve aksiyonlarin set edilmesi bilgilendirme
tasariminin ana alanidir. Grafik tasarim bu bilgiyi kendi disiplini ve diger disiplinlerden
alacagi destekten de yararlanarak kullanicinin algisin1 olusturacagi gorsel yapiya
doniistiiriir (Grafik Tasarim Dergisi, 2009, s.78’deki alint1).

“Teknolojik gelismeler tasarimciy1 yaratim siirecinin kalbine yerlestirmistir. Cogu zaman bir grafik
tasarimci tasarim siirecini idare eder ve isin gerektirdigi diger yaratici disiplinlerin koordinasyonunu
saglar...” (Ambrose ve Harris, 2012: 13). Bundan dolayidir ki bilgilendirme tasariminda
disiplinlerarasi iliskilerde de ¢ogu disiplin icerisinde grafik tasarimin gorevi daha agir basmakta ve
bilgilendirme tasarimcilarinin ¢gogunun grafik tasarim kokenli oldugunu gérmekteyiz. Bu durumun en
onemli nedenlerinden bir digeri de grafik tasarim iriinlerinin hemen hemen hepsinin temelinde
bilgilendirme amacinin olmasi ve grafik tasarim mezunlarinin alanla ilgili temel alt yap1 birikimlerinin
daha gii¢lii olmasidir diyebiliriz.

Bilgilendirme tasarimcisini infographer olarak da isimlendiren Pettersson; bir infographer’in hem agik,
anlasilir ve yalin metinler yazma hem de yalin illiistrasyonlar yaratma becerisinin olmasi gerektigini
belirtmektedir (Pettersson, 2002: 20). Bu konularla ilgili her grafik tasarim mezunu egitimi siiresince
temel zorunlu dersler almakta ve bilgilendirme tasarimlar1 i¢in 6nemli olan tipografi ve illiistrasyon
konularina hakim olabilmektedir.

Schuller (2009)’in belirttigi tizere “Giinliik yasamimizda bilginin hizla artan karmasikligi, genis
captaki gorsel iletisim disiplini i¢inde, dersleri, uygulayicilar1 ve teorisyenleriyle, derinligi olan 6zel
bir alan olarak kendini ayirt eden, ‘bilgilendirme tasarimi’ adinda bir disipline yol agmistir” (Schuller
2009: 40). Schuller bu sozleriyle bilgilendirme tasariminin grafik tasarimla etkilesim i¢inde oldugunu
acikca vurgulamaktadir.

Bilgilendirme tasarimi ve grafik tasarim kavramlarmin her ikisinde de temel amag hedef kitleyi
bilgilendirmek olup, bazi amag¢ ve uygulama yontemleriyle i¢ ice ge¢mis durumdadirlar. Ancak her
grafik tasarim {iriinii, bilgilendirme tasarimi degildir. Bir tasarimin bilgilendirme tasarimi olarak
adlandirilabilmesi i¢in oncelikle yogun bilgi aktarimina sahip olmasi ve bu yogun verilerin irdelenip,
izleyicinin algilayabilecegi sekilde yalinlastirilarak gorsellestirilmesi gerekmektedir. Ornegin; bir
konferans afisinin amaci izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve etkinlikle ilgili bilgi vermek iken,
konferansta sunulan sunum posterlerinin amaci yogun bir aragtirma sonucu elde edilen bilgiyi
izleyiciye hizli ve kolay anlasilabilir bir sekilde aktarmaktir.
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Kisaca, bilgilendirme tasarimi ve grafik tasarim birbirinin alt dali olmayip, grafik tasarim
disiplinlerarasi bir meslek olan bilgilendirme tasariminin en énemli disiplinidir.

SONUC

Bilgilendirme sistemleri yasamimizi kolaylastiran o6nemli bir gerekliliktir. Bu alanda basarili
tasarimlarin ortaya konulabilmesi i¢in disiplinlerarasi is birligin ve bu is birligi i¢erisinde tasarimlara
sekil ve yon verecek grafik tasarim disiplininin 6nemi olduk¢a biyiiktiir. Bilgilendirme tasarimi
alaniyla ilgili farkli disiplinlerin is birligi igerisinde ¢alismasi; mekan igi ve disi iletisimde yaratimlarin
artmasi ve hedef alicilara bilginin dogru ve eksiksiz olarak etkili bir sekilde aktarilmasi agisindan
tartisilmaz bir 6neme sahiptir. Dogru ve etkili bir bilgilendirme tasarimi i¢in dogru bir mekan
tasarimina, dogru malzemeye ve dogru bir gorsel iletisime, dolayisiyla disiplinlerarasi tasarim is
birligine ihtiya¢ vardir.

Oziinde bulunan bilgilendirme amaci, etkili iletisim kurma hedefi ve disiplinleraras1 yaklasimi goz
oniinde bulunduruldugunda bilgilendirme tasariminin, gorsel iletisim tasarimi ile ayni anlayisa ve
dogaya sahip oldugu goriilmektedir. Mesajin igerigini belirlemek ve hedef kitleye gore gorsellestirerek
hedef kitleyi bilgilendirmek; hem grafik tasarimin hem de bilgilendirme tasariminin en énemli ortak
amaclarindandir. Grafik tasarim ve bilgilendirme tasariminin kesistikleri bu ortak amag bilgilendirme
tasariminin grafik tasarimin bir alt dali oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Ancak ne grafik tasarim
ne de bilgilendirme tasarimi birbirinin alt dali degillerdir.

Gelisen teknolojinin getirdigi yenilikler ve bunun sonucu ortaya c¢ikan bilgi yogunlugunun
tasarlanmasi ihtiyact ile birlikte bilgilendirme tasariminda grafik tasarimin gerekliligi ve
disiplinlerarasi is birliginin dnemi giin gectik¢e daha da bir farkedilir hale gelmektedir.
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0Z

Paleolitik ¢ag magara duvari resimlerinden giiniimiize kadar mekan kavrami, farkli uslup ve
anlayislarla betimlenmistir. Resimde mekan insanoglunun sosyolojik hayati ile paralellik gdstermekte,
farkli donemlerde yapilan resimlere bakildigi zaman o doneme ait sosyal yasanti ve kiiltiir hakkinda
bilgi edinilmektedir. Yapilan her sanat eseri kendi donemini aydinlatmaktadir. Resim sanatinda mekan
olgusu Ronesans ile birlikte resimde perspektifin kullanilmasi ile farkli bir boyuta taginmistir. Bu
donemde yapilan resimlerde mekan birebir gergeke¢i bir sekilde ¢oziimlenmistir. Modern sanattan
sonra yapilan resimlerde, var olan kurallar yikilmis (perspektif, 1sik, altin oran vb.) dogayi, insani
oldugu gibi gercekei bir sekilde betimlemekten ¢ok kompozisyon iizerinde renk ve lekenin giiciiyle
yorumlamaya yonelik resimler yapilarak ve mekan etkisi yaratilmigtir. Giliniimiiz sanatinda,
teknolojinin gelismesiyle boya ile birlikte malzeme de resim sanatinin énemli bir unsuru olmustur.
Sanat tarihinde var olan geleneklere, kurallara kars1 ¢ikma amaciyla olusan Dadaizm akiminda, hazir
nesne sanat eseri olarak sunulmustur. Amag, sanatta geleneksel olanla dalga gegmek ve alay etmektir.
Akim bu yonii ile sanatta bir ¢igir olarak diisiiniilmektedir. Bu akima dahil olan sanatgilar arasinda
Max Ernst de yer almaktadir. Daha sonra bu grup dagilarak Siirrealizm ad1 altinda toplanirlar. Sanatta
dogaya, varliklara gergekdis1 ozellikler verilmesiyle bilinen Siirrealizm akiminda yapilan resimlerde
amac izleyiciyi sasirtmak, farkli duygu ve diisiincelere kapilmasini saglamak, buna bagli olarak
bilingaltinda var olanlar1 6zgiir bir sekilde yansitmaktir. Yaratict fikirleri ve yaptigi resimlerle
Dadaizm ve Sirrealizm akimina dahil edilen Max Ernst, malzeme kullamimi ve denemelerle
gelistirmis oldugu tekniklerle resim sanatinda farklilik yaratmistir. Resim yapma geleneginin ve
ylizeyin sinirin1  asarak malzeme resminin 6nemini vurgulamistir. Bu makalede sanat¢inin
resimlerindeki malzeme ve makan iliskisi irdelenmektedir. Sanatta kompozisyon anlayisi ve kesfetmis
oldugu tekniklerle giiniimiizde pek ¢ok sanat¢iya drnek olan Max Ernst’in malzeme ve frotaj teknigini
kullanarak olusturmus oldugu mekan olgusu 6nceki donemlerle mukayeseli bir sekilde analiz edilmis
ve c¢alismanin ¢iktilarinin gliniimiiz resim sanatinda mekanin kullanilmasi konusuna 1sik tutmasi
amagclanmistir.

Anahtar kelimeler: Resim, Sanat, Mekan, Siirrealizm, Max Ernst,

SPACE IN MAX ERNST PAINTINGS

ABSTRACT

The importance of the use of space has been an indispensable element of paintings in art history. It can
be perceived that the phenomenon of space is parallel to the sociological life of human beings. It can
be said that the space is used to give information about the social life and culture of that period. Every
artwork made is illuminating its period. The place of space has been moved to a different dimension
with the use of perspective in painting with Renaissance. In this period, the space has been resolved in
a realistic way. In the movement of Dadaism which aimed to oppose the rules, the ready-made object
is presented as a work of art in the traditions existing in the history of art. The goal is to mock and
ridicule what is traditional in art. Among the artists involved is Max Ernst. Later this goup broke up
and reunited under the name of Surrealism. The purpose of Surrealism is to surprise the audience, to
get them to feel different thoughts and feelings. Max Ernst, with his creative ideas and paintings was
included in the current context of Dadaism and Surrealism, has made a difference in the art of painting
with different techniques he has developed using different materials. He emphasized the importance of
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material image by overcoming the limits of traditional painting and surface. In this paper, the
relationship between material and space in the artist’s paintings is examined. Max Ernst inspired many
artists today with his understanding of art composition and the techniques he has discovered. This
work aims to shed light on the use of space in today’s painting by analyzing Ernst’s space in relation
with previous periods in a comperative manner.

Keywords: Painting, Art, Space, Surrealism, Max Ernst,

GIRIS

Tarih boyunca mekan olgusu resim sanatinin vazgegilmez bir unsuru olmustur. Ozellikle magara
duvari resimlerinden Roénesans sanatina kadar yapilan resimlerde perspektif bilgisi olmadigi igin,
mekanda iki boyutlu bir anlayis s6z konusudur. Resimde mekanin gergekgi bir sekilde, gorsel algiya
dayali derinlik yaratacak sekilde betimlenmesi Ronesans sanati ile baslamaktadir. Bu dénemde
resmedilen bigim (figiir), betimlenen mekan anlayisi ile anlamli hale gelmektedir.

Modern sanattan sonra, Kiibizm akimi ile resimlerde mekan anlayisi parg¢alanarak ¢ok boyutluluga
biiriiniir. Temel gaye, mekan igerisinde yer alan figiiriin her taraftan goriiniir gibi algisin1 yaratmaktir.
Kiibizm ile birlikte resimde mekan tasviri kirilir. Sanatta hazir nesneyi sanat formuna doniistiirmek
amaciyla ortaya ¢ikan Dadaizm akimi ile sanatta ¢igir yasanir. Bu donemde, gorsel estetikten gok
kullanilan hazir nesne, mekan ile biitiinlesmektedir. Bu anlayis ile biitiin sanat kurallarina karsi
gelinmis alay edilmistir. Marcel Duchamp, Max Ernst gibi pek ¢ok sanat¢i akima dahil olmustur.
Akima dahil edilen sanat¢ilar daha sonra Siirrealizm akimi ad1 altinda toplanirlar. Dogada var olan her
seye gergek disi 6zellikler verilmesiyle bilinen Siirrealizm akiminda, bilingaltindan ¢ikan hersey sanat
eseri olarak sunulmustur. Oyunun, aldatmacanin, uguk sagikligin bas gosterdigi akima, Salvador
Dali’nin onciliik yaptig1 bilinmektedir (Klingsohr-Leroy, 2006). Daha sonra Max Ernst, Joan Miro,
Andre Breton gibi akima diisiince ve fikir yoniiyle farkli teknik ve anlayis getiren sanatgilar tek cati
altinda toplanirlar. Dadaizm ve Siirrealizm akimindan sayilan Max Ernst, sanatta yaratmis oldugu
teknikleri ile ayr1 bir yer edinmistir. Sanatta malzeme kullaniminin 6nemini vurgulamistir. Geligtirmis
oldugu frotaj teknigi ile nesnelerin dokusunu ylizey iizerine yansitmistir. Frotaj teknigi ile yaptigi
resimlerde, nesnelerin ylizey lizerindeki etkisine dikkat ¢cekmis, birbirleriyle ¢eliski yaratacak nesneleri
bir arada kullanmistir. Bu haliyle izleyici Ernst’in resimlerini yorumlamada gii¢lik ¢ekmektedir. Bu
da sanatginin tavir haline getirmis oldugu gizemden kaynaklanmaktadir. Sanat¢i resimlerinde,
malzemeyi ve frotaj teknigini kullanarak mekani alisilmadik bir sekilde betimlemektedir. Bu
caligmada Max Ernst’in farkli tekniklerle olusturdugu bazi resimlerindeki mekan olgusu incelenerek
bu alisilmadiklik ve gizem anlagilmaga caligilacaktir.

RESIM SANATINDA MEKAN

Sanat tarihinde mekan olgusu ele alindiginda iki konu ile karsilasilmaktadir; bunlardan biri sanat
eserinin i¢inde bulundugu mekan, digeri ise Ronesans ile ortaya ¢ikan perspektif anlayisi ile resmin
icinde olusan mekandir. Resim sanatinda bigimler ve nesneler yiizey iizerine dizilerek belirli bir
mekan igerisinde algilanmakta ve anlamli hale gelmektedir. Boyanin yiizeye siiriilmesiyle bosluk ve
derinlik yaratilarak mekan etkisi olusturulmaktadir. Buna bagli olarak yiizey lizerinde renk, ¢izgi, 151k
ve golge gibi kompozisyon 6gelerinin farkli sekillerde ve etkide kullanilmasi ile resimde mekan etkisi
yaratilmaktadir. Kisacasi resimde mekan, nesnelerin bulundugu ortam olarak bilinmektedir.
(Yenisehirlioglu, 1989) Makan kavramininin anlami daha derinden ele alinacak olursa; espas, derinlik,
uzanim, uzay, atmosfer, alan, aralik, perspektif gibi biitiin kavramlarin karsiligi olarak da kullanildig:
goriilebilir. (Beyoglu, 2007)

Mekan boslugun karsiligi olarak diisiiniildiigiinde, boslugu goriiniir kilan sey, onun nesnelerle
doldurulmus halidir. Bu anlamda mekan, sinirlar1 nesnelerin birbirleriyle olan konumlar1 dlgiisiinde
belirlenmis bir alandir. Mekanin algilanisi da bu yolla gergeklesir. Nesnelerin birbirlerine gore
konumlari ve iligkileri tarif edilirken aslinda mekanin kendisi tarif edilmis olur. (Karasu, 2006)

Mekan kavrami insanlik tarihinin sosyolojik ve teknolojik gelismeleri ile paralellik gosterdigi
goriilmektedir. Paleolitik cagda yapilan magara duvari resimlerinde hayvan resimleri, yiizeysel olarak,
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dis kontur hatlartyla resmedilmistir. Dogada ilkel olarak bulduklar aletlerle, gordiiklerini yiizeysel
olarak ¢izmekten Oteye gidememislerdir. Dolayisiyle perspektif bilgisi olmadigi i¢in yapilan
resimlerde mekan anlayisindan séz edilemez. Resimlerin, ancak var olan mekan ile bir biitiin
oldugundan s6z edilebilir.

Resim 1. Paleolitik ag Maéara Duvar Resmi M.O: 13000
(http://www.alasayvan.net/medeniyetler/378251-paleolitik-cagda-gecim-tarzi.html)

Misir sanati resimlerinde, yine perspektif anlayisi olmadigi i¢in resimlerde tek diizeylik hakimdir.
Ozellikle tapmak duvarlari {izerine dénemin sosyal yasantisi ile ilgili resimler yapilmakta, yapilan
resimlerin fonunda hiyeroglif yazilar ve semboller yer almaktadir. Misir sanatinda figiir resimleri,
ebediyete ulasacaklarini diislindiiklerinden, biiylik tapinaklarda, mezar anitlarinda bulunmaktadir.
Duvar siislemeleri onlar i¢in ¢ok 6nemliydi. Duvarin zemin olarak kullanildigi resimlerde, donemin
sosyal hayat ile ilgili betimlemeler yapilmaktaydi. Duvar {izerine yapilan resimlerde, genellikle basik
rolyef seklinde ve iizeri boyanmis kabartmalarla birlikte ¢esitli figiirler yer almaktaydi. Bu resimlerde
figiirler, frontal bir durusa sahiptir. Yiiz, profilden ¢izildigi halde gdziin tamamu ¢izilirdi. Bacaklar,
yliziin baktig1 yone bakardi. Kdleler ve hayvanlar, daha dogal ve daha kiigiik ¢izilirdi. Bu da onlarin
onemli olmadiklarini gosterirdi. Figilirlerde ve olaylarda derinlik duygusu yaratacak herhangi bir
hareketten genellikle kaginilarak perspektif kullanilmamistir. Bos kalan yiizeyler hiyeroglif yazilarla
doldurulmustur. (Tansug, 2006)

Resim 2. Misir Sanati Doneminde Yp11m1$ Duvar Resmi M.O. 1900
(http://ozer-rayman.blogspot.com.cy/2013/02/msr-sanat.html)

Antik Yunan sanat1 resimlerinde ise vazolar iizerine yapilan resimler 6n plandadir. Resimlerde insan
figlirii ¢izilip, resimlerin fonu tek renk ile boyanmaktadir. Friz anlayisi 6n plandadir. Antik Yunan
donemi sanatinda vazolar iizerine yapilan, donemin sosyal hayati ile ilgili figiirlerin yer aldig1
goriilmektedir. Bu donemde tapinaklar igerisindeki frizlerde, spor oyunlarinin rdlyefleri
yapilmaktaydi. Yunanlhlarin giinliik ihtiyaclari i¢in yapmis olduklart vazo yiizeyleri, resim ve nakis
icin olduk¢a onemlidir. Kap kacak esyalari geometrik motiflerle siislenmektedir. Bu vazolarin iizeri
siyah boya ile yatay frizler veya dikey hatlarla sinirlandirilmis, dikdortgen satihlarla kaplanmigtir. Bu
vazolarda en dnemli nokta, vazonun sekli ile bezemesi arasinda siki bir bag bulunmasidir. (Gombrich,
1993)
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Resim 3. Achilleus ve Ajax, Antik Yunan Sanati Déneminde Vazo Uzerine Yapilan Figiir Resmi M.O
700
(http://acikerisim.aku.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11630/2961/406226.pdf?sequence=1&)

Bizans sanatinda ikon resimleri goriilmektedir. Bu donemde genellikle ahsap iizerine tempera ile
yapilan resimlerde Meryem ve Isa betimlenmektedir. Yapilan portre resimlerinde bariz bir derinlik
anlayis1 olmamasma ragmen portre resimlerinin fonunda uygulanan renklerle plan yaratilmaya
calisiimistir. (Uner, 2010)

(http://www.skete.com/index.cfm?fuseaction=product.display&product_id=103)

Ronesans sanati doneminde yapilan resimlerde, perspektif, 151tk ve golge, sufumato gibi tekniklerin
bulunusuyla yapilan resimlerde perspektif ve derinlik saglanir. Arastirma ve betimleme, naturalist
anlayis1 ve perspektifi beraberinde getirmistir. Ronesanstan 6nce iki boyutlu mekan anlayisi s6z
konusu idi. Resimlerde hacimsiz bicimler yer almakta idi. Yiizeyin tasinabilirlik sorunu giderilince,
insan ve doga bir biitiin olarak gergekei bir sekilde resmedilmeye baglanmistir.
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Resim 5. Mona Lisa, Ahsap Uzerine Yagliboya, Leonardo da Vinci, 1503-1517
(http://www.ressamlar.gen.tr/leonardo-da-vinci/mona-lisa/)

Barok sanat1 donemi resimlerinde, 151k ve golgenin etkili bir bigimde kullanilmasiyla mekan igerisinde
on plana ¢ikarilmak istenen figiire etkili bir sekilde 151k yansitilmistir. Resimlerin arka planlarinda ise
151k etkisi daha az hissedilmektedir. Barok sanati doneminde yapilan resimlerde yine tuval yiizey
olarak kullanilip, 1s1k ve golgenin bu donemde etkili bir sekilde kullanilmasiyla figiir ve portreler
hareketli, canli bir sekilde betimlenmektedir. Ronesans resim sanatina nazaran figiirler, yiizey iizerinde
toplu olarak resmedilmeye baslanmistir. Barok sanati, klasik uslubun dogaya yonelik gozlemci
yapisina abartili detaylar ve siislemeler katmaktadir. (Bayav, 2011)

Resim 6. Gece Devriyesi, Tuval Uzerine Yagliboya, Rembrant, 1642
(http://www.ressamlar.gen.tr/rembrandt-van-rijn/gece-devriyesi/)

Modern resim sanatinda, figiirde, portrede, natiirmortta ve doga resimlerinde renk, leke ve kontur
¢izgisi, perspektif gibi kurallar yikilmakta ve dzgiirlesme arzusu ortaya ¢ikmaktadir. Modern sanatta,
sanat kendi kendini konu edinmeye baslamaktadir. Ozellikle izlenimcilerle birlikte yapilan resimlerde
sanatta bilindik kurallar yikilmig, 6l¢ii ve perspektif kullanilmamaga baslanmistir. Bu dénemde
yapilan resimlerde derinligi ve hacmi saglamak i¢in 6nden arkaya dogru renk ve leke dereceleri ile
derinlik saglanmaktadir. Bununla birlikte keskin ve kararli ¢izgilerden kagmilip fir¢a darbelerinin
ozgiirliigiine 6nem gosterilmektedir. Resimlerde pek ¢ok renk ve lekeyi bir arada kullanarak derinlik
yaratmaya ¢alisilmaktadir. Goriinenin oldugu gibi betimlenmesi degil, bakanlarin kendilerinde
biraktig1 izlenim ve diisiindikleri 6n plandadir. Gergek¢i renk ve bigimin digina ¢ikip yeni diinya
goriisii arayislart modern resmin 6zelligi olarak diisiiniilmektedir. (Lynton, 2009)

20 yy da Picasso ve Brague ile perspektifin kullanimindan sonra biiyiikk bir devrim yasanmuistir.
Kiibizmle ii¢ boyutlu mekan kavrami pargalanarak ¢ok boyutlu bir mekan anlayist ortaya ¢ikmistir.
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Resim 7. Aglayan Kadim, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x49cm, Picasso, 1937
(http://www.manzara.gen.tr/unlu-resimleri/pablo-picasso-aglayan-kadin-15213.html)

Resim 8. Avignonlu Kdmlar, Tuval I"Jzérine Yagliboya, Picasso, 1907
(https://www .arthipo.com/artblog/kubizm/picasso-eserleri-avignonlu-kadinlar.html)

DADAIZM VE SURREALIZM SANAT AKIMLARINDA

Sanatta hazir nesneyi, sanat formuna doniistiirmek amaciyla ortaya ¢ikan Dadaizm akimina Marcel
Duchamp’in onciilik yaptigi bilinmektedir. Duchamp, kavramsal sanatin babasi olarak da
bilinmektedir. Akim sanata dair biitiin kurallara karsi gelip yeni bir ¢igir yaratmistir. Geleneksel
degerlere ve savasa karsi bir baskaldir1 olarak dogmustur. Hazir nesneler sanat olarak sunulmus,
sanatc1 ustalig1 ve yetenegi yok sayilmistir. Dadaizm akimi ile bilindik anlayisin ve malzemenin digina
¢ikilmasina yapit mekan ve izleyici arasinda bir bag kurulmasina 6nem gosterilmistir. Gerektiginde,
ucuk sacik malzemeleri bir araya getirerek izleyiciyi sasirtmak ve diisiindiirmek amaci giidiilmektedir.
Duchamp’in yapitlart mekan ile biitiinleserek izleyiciye mesaj vermektedir. Tzara, Max Ernst, Picabia
onemli temsilcilerindendir. Yapitlarda alisiimishiga, estetikcilige karsi ¢ikma, alay etme anlayist
vardir. Izleyicinin yapita bakarak o an hissetigi duygular dnemlidir. Akimda hazir nesne kullanildig:
i¢in nesnenin iginde yer aldig1 mekan 6nem arz etmektedir. Siirrealist sanatgilar toplumda farkindalik
yaratmak, ilgi ¢ekmek ve bunu bir oyuna ¢evirmek anlayisini giiderek yapmak istediklerini gerek
resimlerine gerekse davraniglarina tagimiglardir. (Passeron, 1990)

Aldirmazlik ve yikim igeren steril bir dil ingsa etmeye ¢alisan Dadaci sanatgilar, gorsel araglarini
fotomontajlarla, kolajlarla ve hazir nesnelerin yeniden sunumuyla olusturuyorlardi. (Inatg1, 2012)

1918 tarihli Dada Manifestosu’nda Tristan Tzara “Bir sanat yapitt asla giizel degildir, resmi emirle
nesnel olarak herkes i¢in’’ diyerek Dadacilar igin giizelligin diisiiniilmesi gereken son sey oldugunu
ifade etmistir. (Hopkins,2006:98)
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Resim 9. Bisiklet Tekerlegi, Metal Tekerlek, Boyali Tahta Tabure, Duchamp, 1951
(http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/marcel-duchampin-bisiklet-tekerlegi/)

Ikinci Diinya Savasi’nda toplumsal belirsizlik igerisinde kalan Dadaizm akimi en sonunda sanat1 da
redederek yok olmus ve iginden Siirrealizm dogmustur. Akim, Siirrealizmin dogmasina ortam
hazirlamistir. (Klingséhr-Leroy, 2006)

Sanatta dogaya, varliklara gergekdisi Ozellikler verilmesiyle bilinen Siirrealizm akimi ilk dnce
edebiyat alaninda kendini gostermistir. Ornek verecek olursak, Tiirk edebiyatinda Garipgiler grubu
Siirrealizm’den etkilenmistir. Ozellikle Freud’un ortaya atmis oldugu psikanaliz diisiincesi, akimim
gelismesinde onemli rol oynamistir. Freud, arastirmalarinda Siirrealizmi ‘bilinmeyen diislerin ve hayal
giiciiniin kesfi” olarak tanimlamistir (Akalin, 2013). Akima, Salvador Dali’nin 6nciiliikk yaptigi
bilinmektedir. Daha sonralar1 Joan Miro, Max Ernst, Yves Tanguy, Andre Breton gibi sanatcilar dahil
edilmistir. Bir biriyle ilgisiz goriinen bigim ve nesneleri bir araya getirmek, bir biitiin iginde sunmak,
nesneleri diiz bir yiizeyde sasirtacak sekilde toplamak akimin 6zelliklerindendir. Haliisinasyon goriip
gercegi degistirmek amaci giidiilmektedir. Gergekiistiiciiliik, aklin insan hayatinin ve kiiltiiriin apayr1
bambaska bir saltanatidir.

Bununla ilgi olarak Nur Artun “Siirrealistler, giindelik hayatta kullanilan nesnelerdeki siradisiligi
kesfettiler. Onlerine ¢ikan her nesnenin biciminde, islevin aciklamaya yetmedigi belki de onu
iiretenlerin bilingaltindan g¢ikan irrasyonel fazlaligin i¢ diinyalarinda, sakli duran bir seylere karsilik
geldigini fark ettiler” demistir (Artun, 2014:13).

Sanat¢1 Andre Breton, yaymlamis oldugu Siirrealizm Manifestosu’nda, sanatin bilingaltindan ¢ikmasi
gerektigini  savunmustur. Bu manifesto ile Siirrealizm akimina dahil sanat¢ilar bir arada
toplanmislardir. Onlara gore her riiya gergek bir sanat eseridir. Resimlerde bilingaltinin dis diinyadaki
goriintiisii s6z konusudur. Ozellikle bastirilmis duygular, riiyalar, bilinmeyenin arkasinda kalanlar
ornek olarak gosterilebilir. Gergekiistiiciiliik sadece giizel sanatlar ve yazin sanatlari ile ilgili degildir,
toplumsal ve piskolojik sorunlari da ele almistir. Bu yoniiyle akimin, piskoloji ile ilgili oldugu
sOylenebilir. Giorgio de Chirico, Andre Masson, Joan Miro, Marc Chagall, Man Ray gibi sanat¢ilar
Siirrealizm akimina dahil olmuslardir. (Passeron, 1990)

Stirrealizm akiminda mekan anlayisi, izleyiciyi sasirtacak sekilde uguk sagik olarak betimlenmektedir.
Ornegin Salvador Dali yaptig1 resimlerde mekan1 gergek olarak degil, diissel olarak betimlemektedir.
Resimlerde derinlik anlayist s6z konusu olup, diissel bicimlerle mekan biitiinlesmektedir. Dali,
resimlerinde hayvanlari oldugundan ¢ok daha farkli tasvir etmektedir. Benzer bigimler bir ¢61 mekani
igerisinde fantastik bir diinyanin yaratiklari gibi izlenim yansitmaktadir The Temptation of St isimli
eserinde filleri boylu poslu resmetmektedir. Tipki kendi riiyasinda giiriilen canlilar gibi.

Submit Date: 11.04.2017, Acceptance Date: 12.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/009
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 469



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

“Sanat futbola benzemez burada gollerin ¢ogu ofsayttan atilir” diyerek Siirrealizm akiminin Onciisii
olarak kabul edilen Salvador Dali, Siirrealistlerin farkli duygu ve diisiince igerisinde diinyaya ters bir
sekilde bakarak oyun oynadigini anlatmaga ¢alismaktadir (Passeron, 1990). Siirrealist resimlerde bir
diisiince akist oldugu ve bu akisin anlatilan hikayenin sonunu getirene dek devam ettigi
gozlenmektedir.

Resim 10. The Temptation of St, Tuval Uzerine Yagliboya, Salvador Dali, 1946
(https://www .toperfect.com/The-Temptation-of-Sant-Anthony-Surrealism.html)

MAX ERNST’IN HAYATI

Max Ernst bir ressamin altt ¢ocugundan biriydi. Alt1 yaginda ablalarindan birinin 6lmesi onu son
derece olumsuz etkilemis, olduk¢a hir¢in fakat yaratict bir ¢ocukluk dénemi gecirmesinde etken
olmustu. Savas yillarina kadar Bonn Universitesi’nde felsefe 6grenimi gdrmiis, Koln’de karsilastig
Parisli ressamlara ait bir sergiyi izledikten sonra ressam olmaya karar vermisti. Alman ressam,
heykeltras, grafik sanatgist ve sair Ernst, yaptiklari ile 20. yiizyilin en etkileyici iiriinler veren
sanat¢ilarindan biri olup, teknoloji ve malzemeyi kullanarak olusturdugu ozgiin ¢alismalarla
bilinmektedir. Dadaizmin ve Siirealizmin 6nemli temsilcilerinden sayilir. Onceleri Dadaistlerle birlikte
hazir nesneleri biitiinlestirerek yapitlar ortaya koymaktaydi. Yaptigi resimlerde, yiizeyde kullanarak
malzemeyi siirreal anlamda islemektedir. Sanatta frotaj teknigini kesfederek ¢ikis yakalamustir.
Calismalarin1 deneme ile arastirma yaparak olusturup, baglantis1 olmayan objeleri birlestirme fikrini
Giorgio de Chirico’dan almistir. Chirico da genellikle ac1 dolu resimler yapmakta, resimlerinde ruh
halini ve yalmizligin1 yansitmaktaydi. (Warlick, 2001)

Ernst, akil hastalarinin yaptig1 resimlerden etkilenmis, I.Diinya savagindan sonra Jean Arp’la kurdugu
arkadashgmin etkisiyle de resme yonelmistir. Onceleri Van Gogh’un etkisinde resimler yapmis,
1913te Paris’e yaptigi bir yolculuk sonrasinda Picasso’ya yakinlik duymus ve bu arada Ekspresyonist
bir iislupla resimler ortaya ¢ikarmisti. Ernst, Dadacilarla yakin iligki i¢erisinde olmustur. 1925te frotaj
teknigi ile yapilmis resimlerinde, iirkiitiicli, garip bi¢imli hayvanlara ve insani rahatsiz edici doga
goriiniimlerine yer vermistir. (Hunter, 1966)

MAX ERNST RESIMLERINDE MEKAN

Breton, devasa bir 151831n yol gosterdigi Max Ernst’in, yeninin ortaya ¢ikmasini ilk saglayan oldugunu
ve ilk donem resimleriyle biiyiik bir seriivene atildigini dile getirmektedir. (Artun, 2016) Sanatg1 farkl
nesneleri bir araya getirerek yapmis oldugu resimlerini frotaj teknigi ile (nesnelerin dokusunu yiizey
lizerine aktarma) biitiinlestirmektedir. Resimleri kolay anlagilir olmasma karsin c¢ogu zaman
izleyicinin karsilastig1 ¢oziimleme zorlugu sanatginin teknik 6zelligi ile degil felsefesi ile dogrudan
ilintilidir. Sanat¢inin yapmis oldugu eserler, izleyicinin onu yorumlamasi konusunda adeta bir meydan
okuma gibidir. Ernst resimlerinde ger¢ek diinya unsurlarindan biriyle baslar, sonra ona tepki gdsterir
ve onu doniistliriir. Bir biriyle aykir1 nesneleri bir araya getirerek kolaj etkisi yaratacak sekilde resmin
biitiiniinii olusturur.

Max Ernst’in resimlerinde bir gizem saklidir. Bu gizemi ya resim {izerine yazilar yazarak ya da resmin
her hangi bir noktasina deginerek belirtmektedir. Eserlerinde nesneler ve bigimler bir arada
anlamlidirlar. Bir birleriyle aykir1 nesneleri bir araya getirerek kolaj etkisi yaratacak sekilde gergekei
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olarak yansitmak, Ernst resimlerinin 6zelliklerindendir. Kolaj ve frotaj teknigi ile mekan olusturmakta,
gorsel anlayisi ile izleyicinin yapitlarini yorumlamasina meydan okumaktadir. Resimlerinde genellikle
bigimler ve figiirler ger¢ek disi bir mekan ve derinlik igerisinde yer almaktadirlar. Bigimler bilindik
ozelliklerinden ¢ok farkli yapilara biiriinmiistiir.

Max Ernst, resimlerindeki bu bilingli tutumunu su sozleriyle dile getirir: “Bir araya getirilen 6geler ne
denli keyfi ve aykiri olursa, ¢arpicilik ve siirsellik de o denli artar” (Klingsohr-Leroy, 2006:68).

Resim 11. Yaklasan Ergenlik, Kartona Yapistirilmis Kagit Uzerine Rétuslu Fotograflar, Guas ve
Yagliboyayla Kolaj, 24.5x16.5cm, Max Ernst, 1921
(www.artexperts.com)

Max Ernst, kolaj yapistirilarak olusturulan resimde (Yaklasan Ergenlik) resmin fonunu maviye
boyamistir. Bu rengi resmin biitiiniine yayarak mekan olusturmay1 amaglamistir. Yiizeyde kolaj ile
yapistirilmis olan figlir gokyliziinde boslukta havada asili kalmis hissiyati uyandirmaktadir. Ernst
kanepey uzanmis ¢iplak figiiriinii 90 derece g¢evirerek kullanip ¢evresini Ronesans fresklerini andirir
bigimde maviye boyayinca, kadin figiirii bir boslukta siiliir gibi gériinmiistiir. Yaklasan Ergenlik, imge
ile yaziyr yanyana getirmekte, resmi anlayabilmek i¢in resmin altindaki yaziyr da okumak
gerekmektedir: “Yaklasan ergenlik Pleiadlarimizin kirilgan inceligini bozmad: heniiz / Gélge biirtimiis
bakislarimiz iistiindedir.diisen kaldirim tagimin / Dalgalarin ¢ekim giicii daha ortaya ¢tkmadi”. Resmin
altina yerlestirilen renk ve diizenleme agisindan resimle biitiinlesen metin, alistlmamis goriinti
diizenlemesiyle hemen kavranmasi gii¢ bu ¢alismaya yaklasimi yonlendirici niteliktedir. (Hunter,
1966)

Resim 12. Orman, Max Ernst, 1927
(http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-51-surrealizm-2/)

Resimde (Orman) ormanin yapisi ve biraktigi izlenim soyut olarak algilanmaktadir. Ormani olusturan
agaclar, keskin bicimler halinde bir birlerine bagli yanyana siralanmaktadirlar. Resimde, ormanin
lizerinde gokyiiziiniin belirmesi resme derinlik katmistir. Frotaj teknigi kullanilarak olusturulan eserde
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ormanin arkasinda gorlinen gri renge boyanmis daire sekli, giinesin dogmakta oldugunu
gostermektedir. Eserde biiyiik bir sessizlik vardir. Ama bu sessizlik riiya sessizligi gibidir. Resim,
baska bir gezegenin resmi gibi goriinmektedir.

Resim 13. Celebes Fili, Yagliboya, Max Ernst, 1921
(www.artexperts.com)

Celebes Fili ilk Siirrealist resimlerden biri olarak kabul edilmektedir. Hem mekanik hem de fil olarak
algilanan resimde Ernst, yuvarlak endiistriyel bir aragtan yararlanmis ve pargalari bir araya getirerek
file doniistiirmiistiir. Ne oldugu bilinmeyen bir yaratik su altinda goriilmektedir. Sanat¢1 bu resimde
Birinci Diinya Savasi’ndaki tanklardan etkilenmistir. Resim baska bir boyutuyla ‘Afrika Tahil
Deposu’ adli bir fotograf ve Yunan mitolojisinde bir mite dayanmaktadir. Zeus, Europa’y1 kagirmak
igin bir boga kiliginda gizlenir. Resimde metal bir hortum, bir boga kafasi ve mekanik gozler
goriilmektedir. On tarafta file seslenir gibi goriinen c¢iplak bassiz kadin goriilmekte ve Kkirli
gokyiiziindeki baliklar yiizermis gibi algilanmaktadir.

Gergegin biitiinliiklii yorumlanmasina dayali bigim temsiliyetini malzeme kullanimini igeren iislupla
ortiigtiirerek resimde yer alan imgeler, resmi olusturan yapma siirecini ayni diizlemde tutmasi Ernst’i
yeni plastik veriler arayisinda olan bir sanat¢i konumuna tagimistir. (Inatgi, 2012)

Resim 14. Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki Cocuk, Tuval Uzerine Yagliboya ve Malzeme, Max
Ernst, 1922
(http://tr.azimage.com/free-pics/threatened)

Sanatg1 bu ¢alismada (Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Tki Cocuk) bilindik gergeve igerisine ahsap ev,
tahtadan yapilmig bahge kapist yerlestirmistir. Malzemeyi boya ile bir araya getirerek
biitiinlestirmistir. Sanat ile birlikte endiistri malzemesinin onemini vurgulamistir. Cer¢eve gelenegine
malzeme ekleyip var olan anlayisin sinirlarini zorlamistir. Belirgin bir ufuk ¢izgisiyle olusturulmus
mekan, malzeme ile birlikte li¢ boyutlu olarak algilanmaktadir. Gokyiiziiniin mavi renkten baslayip
geriye dogru giderek agilmasi ve ufukta sari renk ile birlesmesi resme derinlik katmistir. Sanatci
resmin gizemi ile alakali ger¢eve lizerine yazi yazmistir. Resimde, ev gibi gériinen ¢atinin iizerinde yer
alan figlir 6n plana ¢ikmaktadir.
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Resim 15. Yagmur Altinda Avrupa, Tuval Uzerine Yagliboya, Max Ernst, 1940-1942
(http://www.max-ernst.com/europe-after-rain.jsp)

Ernst yapmis oldugu Yagmur Altinda Avrupa adli resimde tahrip edilmis bir dogay1 en trkiitiicii
bi¢imiyle resmetmistir. {lging bir yaratik ortalikta dolasmaktadir. Resim uygarhigin gelismesine kusku
ile yaklasan donem sanatgilarinin fantastik kaygilarini dile getiren trajik 6gelerle dolu bir ¢aligmadir.
Dis mekan belirli bir derinlik ig¢erisinde 6nde kurgulanan sahne ile resmedilmis, gokyiiziiniin ufka
dogru belirmesi resme derinlik katmistir. Resimde betimlenen big¢imler, nesneler gergek
goriintiilerinden ¢ok, belirli bir doku anlayisi ile gosterilmektedir. Analiz edilen resimlerde Dadaist
anlatimdan Siirrealizme gegen Max Ernst, hayallerini ve diisiincelerini sadece kolaj ve asamblaj ile
degil frotaj ve reklaj teknikleriyle bir araya getirerek ifade ettigi goriilmektedir. Ozellikle montaj
teknigi, Ernst’e yeni olanaklar kazandirmistir. Sanat¢inin esas istedigi, reklam ve kataloglardan segtigi
goriintiileri mantiksiz sekillerde bir araya getirmektir. Ernst resimlerinde, malzeme anlayisina yonelik
gergekiistiicli ressam olarak bilinen Joan Miro, diiz yilizey iizerine zimpara kagidi, parlak ve sirli
kagitlar, resimlerinde doku olusturmada onemli yer tutar (Bayav, 2011). Max Ernst’in resimlerinde
goriilen, goriinen ve bilinen nesnelere yeni anlamlar kazandirma anlayisi, onunla ayni grupta olan
siirrealist ressam Rene Magritte’in resimlerinde de goriilmektedir. Magritte de yapmis oldugu
resimlerinde var olan kavramin diisselligini 6n plana ¢ikarip goriinen ile algilanan arasinda bir ugurum
olduguna dikkat ¢ekmis, izleyicinin resimlerine bakarken diisiincelerini zorlamasini arzulamistir.

SONUC

Genel olarak mekanin, genislik, yiikseklik, derinlik, bi¢im ve mesafe gibi Gzelliklerle gézleyenin
duyular1 araciligiyla algilandig1 sdylenebilir. Mekan fiziksel elemanlarca net bir sekilde sinirlanmis
sekilde, peyzajin bir pargasi veya bir oda i¢i olarak ressamlarin tuvallerinde yer bulmustur. Nesneleri
veya figiirleri kusatan bosluk olarak mekan, nesne ve figiirlerin bir alan ve hacim iginde algilanmasini
saglamistir. Mekan, resimde yaratilmak istenen atmosferin bazen araci bazen de kendisi olmustur.
Resim sanatinda mekan olgusunun ele alimisg bigimleri donemlere, bireyin (izleyicinin) fiziksel
sinirlarla iligskisine ve diinyayi algilama bi¢imlerine gore degismektedir. Yine de resimdeki mekan
algisindaki en biiyiik degisimin zaman boyutunun dordiincii boyut olarak resme katilmasi oldugu
sOylenebilir.

Stirrealist akimin Oncii sanat¢ilari betimlemelerinde dikkati malzeme, renk ve big¢imlerin ayni anda
olas1 farkli anlamlari iizerine ¢ekmistir. 20. ylizyil basindan itibaren 6zellikle Braque ve Picasso’nun
kiibist resimlerinde li¢ boyutlu mekanin parcalandigi, ¢ok boyutlu mekan anlayisinin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Ronesansin ¢izgisel perspektif anlayist yikilmig, mekan gergekten varmig gibi
anlatilmak yerine izleyenin hayalinde olusturulmaga ¢alisiimistir.

Max Ernst, Siirrealist resimlerinde nesnelerin dokusunu yiizey Tlzerine ¢ikartma anlayisi ile
uygulayarak yeni bir ¢ikis yakalamis, 6zgiin ¢alismalar liretmis ve farkli bakis agis1 getirerek malzeme
resminin Oonemini vurgulamistir. Yiizey tizerinde var olan nesneler bir birleriyle iliski igerisinde
anlamli hale gelmesiyle, bi¢cimler farkli yapilara ve etkilere biirlinmiistiir. Ernst’in malzemeyi nasil bir
bakis acgisiyla ele aldigi merak uyandirmis, frotaj teknigi ile olusturdugu resimlerinde dokunun yiizey
iizerindeki etkisine dikkat ¢ekmistir. Resimlerinde farkli bir diinya ve arayis vardir; olay ya da hikaye
bir sebeple baslar ve sonucu merak ile beklenir. Resim sanatinda malzeme kullanimi, Ernst’in
caligmalarinin altyapist olmustur. Resimlerinde sasirtici birlesmeler goriilmekte, farkli yapiya
biiriinmiis bigcimleri, ger¢ek ya da diissel bir mekan igerisinde birlestirmektedir. Sanat¢1 bazi Dadaist
ressamlardan etkilenerek resimlerde malzeme kullanarak mekan olusturma anlayisini, kendi igsel
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diinyastyla biitlinlestirmistir. Kendine ¢ok genis bir hareket alani bulan Max Ernst siirekli degisim
icinde pek c¢ok seyi segerek ya da reddederek sonsuz yorum olanagina kavusmustur. Onun sanat
yapitlarin1 ¢ozlimleyebilmek igin Siirrealizmi iyi anlayabilmek ve sanat¢iin felsefeci kisiligini iyi
ozlimsemis olmak da gerekmektedir.

Bu calismada Max Ernst’in, yaptigi resimlerde malzemeyle ve malzemeye bagli yiizeyde olusan
dokunun etkisiyle nasil mekan olusturdugunu okuma kaygisiyla yola ¢ikilmis ve Ernst’in bazi
resimlerindeki mekan olgusu incelenmistir. Sonug olarak farkli nesneleri sanata ¢evirmenin ya da
resmin bir 6gesi durumuna getirmenin Ernst’in eserlerindeki bir anlayisi oldugu goriilmiistiir. Sanatgi,
Dadaizm ve Siirrealizm akimina dahil olmus, kullanmis oldugu teknik ve malzemeyle Siirrealistler
icerisinde farkli bir yer edinmistir. Kendi bakis agisina ve diinyasina gore resimlerini olusturmustur.
Bunlar1 gergeklestirirken Dadaizm akiminin anlayisi olarak bilinen, alakasiz nesneleri bir araya getirip
birlestirmek ve buna bagli olarak izleyicinin dikkatini ¢ekmek, sasirtmak Ernst’in amaglarindan bir
tanesi olmustur. Bu yoniiyle giiniimiizde Yeni Dadaci diye adlandirilan bir gruba bagli pek ¢ok
sanat¢iya 1s1k tuttugu anlagilmaktadir. Resimlerindeki mekani malzemelerin dokusuyla olusturmaya
o6nem vermesi, Ernst’in resimlerini, resimde mekan ¢alismalarinda 6zel ve farkli bir yere koymaktadir.
Bu acidan Max Ernst resminde mekanin irdelenmesi, resminin izlenmesi kadar sasirticidir.
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0Z

Her jenerasyona kendi Kkiiltiirii 6zgiin gelse de makalenin odaginda yer alan miizik {izerine
caligmalarda da goriilecegi iizere degisim ve doniisiim kiiltiiriin basat 6geleridir. Dinamik ve ¢ok
boyutlu sosyo-kiiltiirel baglamiyla miizik, olusumunda belirleyici olan iliskisel siireglerin gegici -
zaman ve mekana gore siirekli farklilasacak- bir ifade bigimidir. Dogu kiiltiirii-Bat1 kiiltiiri, modern
kiiltiir-geleneksel kiiltiir, evrensel kiiltiir-ulusal kiltiir, kiiresel kiiltiir-yerel kiiltiir gibi tiim dikotomik
yapilar tamamen kurgusaldir ve dislama-igerme stratejilerinin bir sonucudur. Calismanin kuramsal
temelini post-kolonyal Ogretinin Onciilerinden Homi K. Bhabha’nin “{igiincli uzam” (third space)
kurami olusturmaktadir. Bhabha, kiiltiirel tercime ve taklit kavramlarindan hareketle {i¢iincii uzami
melezligin kendisi olarak aciklar. Calismada, ¢esitli sosyo-kiiltiirel baglamlarin etkilesimi olan ve
melezlesme olgusunun diinya genelinde belki de en goriiniir 6rnegi olan miizik iiriinleri bu kuramsal
cercevede irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Miizik, Ugiincii Uzam, Melezlik

CULTURAL ENCOUNTERS: HYBRID MUSICS

ABSTRACT

Every culture is authentic for its generation but change and transformation are the dominant elements
of culture in the musical studies that are focused on this paper. With its dynamic and multi-
dimensional socio-cultural structure, music is an expression form that relational processes are
important factors in its formation and continuously differentiates according to temporary time and
space. All dichotomic structures such as East culture-West culture, modern culture-traditional culture,
universal culture-national culture, global culture-local culture are completely fictional and the result of
deletion/insertion strategies. Theoretical basis of this study consists of the term “third space” which is
derived by Homi K. Bhabba, one of the pioneers of postcolonial theory. In this study, musical
products, which are integration of various socio-cultural contexts and may be the most visible example
of hybridity in the worldwide, are analyzed in this theoretical framework while Bhabha explains “third
space” as hybridity with mimicry and cultural translation.

Keywords: Culture, Music, Third Space, Hybridity

GIRIS

Bir toplumda gegerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirlii dil, duygu, diisiince, inang, sanat
ve yasayis Ogelerinin timii olan kiltiiriin altt 6zelligi bulunmaktadir: Kiiltiir toplumsaldir, kiltiir
tarihseldir, kiiltiir 6grenilip aktarilmasi gereken bir kalittir, kiiltiir iglevseldir, kiiltiir birlik iginde
¢okluk, farklilik demektir, kiiltiir devingendir ve degiskendir (Turan, 1994: 13-20). Ayrica kiiltiir
kavrami igin geleneksel fikirler ve bunlara bagl olan degerler; 6grenilmis davranislarin bir biitiin
olarak nesilden nesile aktarilmasi; paylasilan 6grenilmis davranislar ve yasam etkinlik alanlarindan
sosyal olarak aktarilan anlamlar; paylasilan semboller ve anlamlar; bir grubun davranislarinda 6nceden
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tahmin edilebilir ve belirli farkliliklara yol agan deneyimler; davranislar1 bir sisteme oturtan fikir,
uygulama, norm ve anlamlar biitiinii, kendini olusturan pargalar1 iizerinde kapsamli bir etkiye sahip
olan bir iist diizen; birbirleriyle iligki i¢inde ve birbirlerine karmagik bir bigcimde bagli parcalardan
olusmus bir sistem ve aklin zihinsel agidan programlanmasi veya yazilimi (Kagit¢ibasi, 2012: 35) gibi
tanimlar yapilmistir. Moles’e gore (1983: 17) Kkiiltiir, zihnin yasamina kiyasla, diisiincenin temel
materyali, bir kazanim, bir igerik, bir varlik olarak goriiniir. Dolayisiyla diisiincenin materyali olarak
kiiltiir, olani, diisiince ise bundan yapilam temsil eder: diisiince kiiltiiriin gelecegidir.

Kiiltiiriin devingen ve degisken 6zelligi geregi sinirlart olan bir yerde yasayip buraya ait olan ve dis
diinya ile temasi s6z konusu olsa dahi 6zgiinliigiinii kaybetmemis olan bir kiiltiir herhalde hi¢ var
olmamustir. Dolayisiyla gegmisten gilinlimiize gelen sabit, degismeyen bir kdkeni, 6zii ve bu baglamda
mutlak bir 6zgilinliigli bulunmayan kiiltiir, farkli zaman ve mekanlar igerisinde birbirleri ile
miizakerede bulunan gostergelerin, simgelerin iletisimi —birbirlerini terclimesi- ile olusmaktadir.

Ote yandan miizakere siiregleri her zaman bariscil bir karsilasma ile gerceklesmemistir; kimi zaman
tahrip edilmis kalintilar iizerine yenilerinin ingasinda oldugu gibi somiirgeci siddetle karigmistir.
Dolayistyla tarihsel istiinliklerle eklemlenmeyen bir miizakere siireci somiirgeci siddeti
mesrulastirma riskini de tasimaktadir (Ulug, 2002: 93). Giiniimiizde ise, teknolojik ve sosyal
degisimlerin etkisiyle eski etkilesim ve karisim siireci daha hizli ve daha dogrudan hale gelmistir.
Gegmiste ozellikle, -¢apraz etkilesim, kiiltiirel degisim, sirkiilasyon, direnme paradigmalarini igeren-
¢ok yonlii kiiltiirel kargilasma alanlar1 olan sinir bolgelerinde go¢ ile ortaya ¢ikan melez kimlik olgusu
kiiltiirel akisin artmasi ile diinya geneline yayilmaistir.

Melezlik (hybridity) fikirlerin, tasavvurlarin, deneyimlerin birbirine eklemlenmesi anlamina gelen ve
sosyal bilimlerde siklikla kullanilan bir terimdir. Modernlesme kuramlaria 6zgii ikili karsitliklarin
(sozgelimi merkez-¢evre, kirsal-kentsel, geleneksel-modern, sag-sol, gelismis-azgelismis, emek-
sermaye, kuram-eylem, sosyalizm-liberalizm) anlamlarinin yerini melezlesmeye biraktigi giiniimiiz
kiiresel kosullarinda, kiiltiirel bakimdan homojen toplumlarin var oldugu anlayisi anlamini
kaybetmekte, cogu iilke kiiltiirel bakimdan ¢esitlilik gostermektedir.

Melez kiiltiirlerin, insanlarin etkin bir bi¢imde kendi sentezlerini olusturmaya g¢alismalarinin bir
sonucu oldugunun soéylenebilecegini, insanligin biitiin kiiltiirel envanteri géz Oniine alindiginda,
melezlesmenin biraz kaybetmeyi ama biraz da kazanmayi igerebilecegini sdyleyen Hannerz (1998:
161-162), melezlesmenin merkez ve cevre arasindaki kiltiirel uzakligi azalttigini ve siirekliligi
sagladigini belirtmektedir.

Melezlesme, “birbirinden etkilenme, 6grenme ve karsilikli bagimlilig dile getirdigi 6l¢iide, bir arada
yasayabilmenin kosulu ve sonucu olarak da ortaya ¢ikmaktadir”(Gole, 2000:17). Peter L. Berger
(2003: 19-32) melezlesme dair “Konfiigyiis¢ii tiiccar” kavramini Ornek vererek -imparatorluk
doneminin bilgin biirokratlarin1 andiran giiniimiiziin basarili birer bilgin/profesyoneli olan- Cin
kiiltliriiniin 6ziini kavramis, bilim ve kiltiiriin yayginlagtirilmasini amag¢ edinmis ve siyasal elitle
yakin iliskileri olan bilgin/isadamini isaret eder. Kitap okumak disinda yapilan tiim islerin diisiik
degere sahip oldugunu sodyleyen Konfiigyiisgii doktrin hakkinda bilgi sahibi olan ve onun temel
ilkelerini onaylayan, boylelikle Cin toplumunun menfaatleri ile piyasa ekonomisinin kar elde etme
hedefleri arasinda denge kuran bu miikemmel isadamlar1 bir melezlesme 6rnegidir.

Melezlik ile Tlgili Kuramsal Cerceve

Kiiltiirel melezlik ile 1ilgili c¢alismalarda kullanilan sahiplenme (appropriation), 6diing alma
(borrowing), erime potasi (melting pot), gliveg (the stew) veya salata kasesi (salad bowl), yerlilestirme
(creolization), taklit (imitation), kiiltiirlesme (acculturation), kiiltiirel 6ziimseme (assimilation),
kiiltiirel eklektisizm (eclecticism), uyum (accommodation), miizakere (negotiation), asilama (graft)
ve ¢eviri (translation) gibi bir ¢ok kavram ortak bir repertuvar olusturmaktadir.

Sahiplenme, somiirgecilik sonrasi toplumlarin, emperyal kiiltiiriin kimi goriiniimlerini -dil, yazma
bigimleri, film, tiyatro hatta diisiince bigimleri ve rasyonalizm, mantik ve analiz gibi fikirler-
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kendilerine yararli olabilecek sekilde, kendi sosyal ve kiiltiirel kimlikleri iginde dillendirilebilmesinin
yollarint ifade etmek ic¢in kullanilir (Aktaran, Mutlu, 2015: 5). Karsilasan farkli kiiltiirlerin
birbirlerinden alma-verme durumunu ifade eden Odiing alma kavrami ile kimi zaman, Kristof
Kolomb’un kesfinden sonra Batili kiiltiirin Amerikan yerlilerinden tiitiin kullanimini i¢sellestirmesi
durumunda oldugu gibi dominant grubun diger gruptan etkilenmesi de vurgulanmaktadir (Hatch,
2004: 199). Ozellikle gd¢men gruplar igin kullanilan erime potasi, farkli kiiltiirel unsurlarin bir potada
birbirine karistigi bir kabi, giive¢ veya salata kasesi kavramlart ise gidalara gonderme yolu ile
karistmin farkli igeriklerinin kendilerine 0zgii karakteristiklerini koruduklarmi ifade etmektedir
(Millet, 2013). Kokii “creole” sozcligiine dayanan yerlilestirme, diger bir deyisle kreolizasyon ile
Karayip Adalar1 ve civari ile Bat1 Afrika’da yasayanlarin konustugu melez nitelikli belli bagh diller ve
nihayet benzer kosullarda ortaya ¢ikmus biitiin bir dil ailesi tanimlanmaktadir (Akkas, 2013: 8). Ornek
bir davranigsin yeniden iiretimi olan taklit tanimlanirken taklit edilen davranisin &zellikleri onem
tagimaktadir; 6rnegin modelin davranisinin taklit edenin repertuvarinda yer almamasi taklidi ayirt
etmede en belirgin oOlgiitlerdendir (Bilgin, 2003: 377). Kiiltiirlesme gruplarin ve/veya bireylerin
kiiltiirel temas durumlarinda uyum saglamasi durumu anlamina gelir (Kagitgibasi, 2012: 322).
Kiiltiirel 6ziimseme ise bir kiiltiirel sistemin bagka bir kiiltiirel sistemi giderek kendine benzetmesi,
kiiltiirel egemenligi altina almasi olarak tanimlanmaktadir (Giiveng, 2010: 121). Kiiltiirel eklektisizm
ile farkli kiiltiirlerden segilen 6gelerin ayri bir sistem ve dizge igerisinde yeniden kullanilmasi ifade
edilirken; uyum, genel anlamda, organizmanin gevresiyle iliskilerinin dengesini saglamaya yonelik
degisikliklerin biitliniinii ifade etmektedir (Bilgin, 2003:409). Miizakere kavrami ise, ¢Oziime
baglanmasi gereken bir sorun lizerinde ilgili taraflarca goriis alis-veriginde bulunulmasidir (Demir ve
Acar, 2002: 297).

Melezlik yerine botanikle baglantili “asilama” kavramini kullanan Mudge vd. (2009: 441) basarili bir
asilama i¢in hem ana govde hem de kalem olarak adlandirilan gévdenin birbirlerine uyumunun
saglanmasi amaciyla dogru kesilmeleri gerektigini belirtirler. Onlara gore asilamanin bir diger
belirleyici yoni iki parga bitki bir araya getirilirken -ki bu ikisi birbirlerinden farkli goévdelerdir-
bunun farkli genetik elemanlarin bir kaynasmasi olan melezlesmenin ziddi bir durum olmasidir.
Dolayisiyla asilama iki veya daha fazla farkli genotiplerin birlestirilerek bilesik genetik sistem
meydana getirilmesidir. Bunlarin her biri ise asilanmis bitkinin yasami boyunca genetik kimliklerini
korumaktadirlar (Mudge ve dig. 2009: 440). Ayrica asilama yonteminde kombine edilen genetik
elementler degismez iken bu durum purifikasyona (saflastirmaya, aritmaya) dayandirilir ve
birlestirilen farkli govdelerdeki elementlerin genetik farkliligi vurgulanir. Melezlesmede ise bu genetik
farklilik ¢eviri (translation) tarafindan gegersiz kilinir (Wirth, 2014: 243). Farkli tiirden tohumlarin
asilanmasi ile iiglincii melez bir tohumun {iiretilmesinin kiiltiirel karsiligi tamamen yeni kiiltiirel bir
yapinin ortaya ¢ikmasi seklinde olmaktadir.

Kiiltiirel melezlik ile ilgili ¢aligmalarda bagvurulan g¢eviriyi iki segcenekli bir kavram olarak agiklayan
Schleiermacher’e gore (Aktaran: Berk, 2001) ¢eviri, ya okuyucuyu yazara yaklastirir (yani kesin bir
sekilde 6zgiin metne sadik kalir) ya da yazari okuyucuya yaklastirir (yani terciime edilen 6zgiin metni
miimkiin oldugunca anlasilir kilar). Walter Benjamin ise "Cevirmenin Gorevi" adli ¢alismasinda
geviriyi teget meteforunu kullanarak aciklar ve tegetin, gembere yalnizca bir noktasinda belli belirsiz
dokundugunu, daha sonra ise sonsuzluga dogru diiz bir ¢izgi izledigini isaret eder. Bunun gibi ¢eviride
0zgiin yapita yalnizca ¢ok kisa bir siire, anlamin sonsuz kiigiikliikte bir noktasinda dokunur ve bu
dokunusun ardindan tiimiiyle kendine 6zgii yoriingeyi izler (Benjamin, 2015).
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Uluslararasi kiiltiirel iletisimin yapitasi olarak kiiltiirel ¢eviri ve miizakere kavramlarina deginen Homi
Bhabha, farkli kiiltlirlerin birbirleriyle karsilagsmalarinda kiiltiirel kodlarin, sembollerin, gostergelerin
bir ¢eviri ve miizakere eyleminden gecerek doniisiime ugradigini ifade etmektedir. Bhabha’ya gore
kiiltiirel anlam ve yorumun {iretimi yalnizca herhangi bir ciimlede belirtilen ‘ben’ ve ‘sen’ arasindaki
bir iletisim eyleminden ibaret degildir. Anlamin {iiretilmesi, bu iki alanin, hem dilin genel kosullar1
hem de s6z zincirinin farkinda olamayacagi "kendiliginden" edimsel ve kurumsal bir strateji
icerisindeki tigiincii uzam yoluyla gecisi saglamak i¢in harekete gegirilmesini gerektirir. Kiiltiirlerin
birbirlerini anlamlandirirken gecirdikleri bu kaginilmaz doniisiim ise kiiltiirel geviri eylemini isaret
etmektedir (Bhabha, 2016).

Bhabha, Walter Benjamin’e atifla geviri (translation) ve ¢evirmen (translator) kelimelerini kullanarak
olusturdugu Kkiiltiirel g¢eviri (cultural translation) kavramimi agiklarken kiiltiiriin tiim big¢imlerinin
kiiltiiriin simgesel ve gostergesel bir aktivite olmasindan dolayr bir sekilde digerleriyle iliskili
oldugunu, sadece kendi otoritesi ile celisen baska Kkiiltiirler nedeniyle degil, simge bi¢imlendirici
eylemlerinden, temsil siirecindeki sorgulayiciligindan, dilinden, gdsterge ve anlam iiretiminden otiirii
higbir kiiltiiriin kendi basina olmadigini, hi¢bir kiiltiirlin tam olmadigini belirtir. Kiiltiir, anlamlandirici
ya da sembolik bir faaliyettir ve gostergenin semiyotik yerinden oynatilmasiyla bir kiiltiirel ¢eviri s6z
konusudur. Dolayistyla bu kavrami gelistirmede kullanilan ¢eviri kavrami yerinden edici, bozucu bir
bigimde bir taklit “mimic” yontemidir (Rutherford, 1990: 207-211). Taklit ile tipkisinin aynisi, basit
bir 6znenin tekrar1 “ayni-ben” degil, “tam degil/beyaz degil” (not quite/not white) melez yapilar
ortaya ¢ikar, melezlik bu anlamda, diger pozisyonlarin ortaya ¢ikmasina olanak taniyan “lgilincii
uzam” (third space) dir.

Ugiincii uzam kurami, her bireyin kendi benzersiz kimlik faktorlerinin bir dizisi olarak melez bir
kimlik oldugunu ileri siirer. Kiiltiire igkin bir 6zgiinliik veya saflik s6z konusu olmayip kiiltiirel anlam
ve kimliklerin olusumu, daima baska anlam ve kimliklerle miizakerenin gerceklestigi ligiincii uzami
isaret eder. Karsilikli ve degisebilir kiiltiirel kimlik miizakereleri ile kiiltiirel anlam {iretiminin
gergeklestigi bu uzam melez bir alandir. Baskalik ve o&tekilik ruhuyla kiiltiiriin farklilik olarak
olusturuldugu bu iiglincii uzam kisilere kimliklerinin pargalariyla bir uzlasi saglamaktadir.

Uclincii uzam, kiiltiiriin tarihsel ge¢mise dayanan otantik, homojen ve tek tip kimligine dair
anlayisimizi da sorgulamamizi gerektirir. Bu sorgulama ise kiiltiirlerin melezligini gosteren tarihi
ornekleri fark etmemizin yam sira kiiltiirlerin kendilerinde var olan 6zgiinliiklerine ya da safliklarina
dair hiyerarsik iddialarin ni¢in savunulamaz oldugunu anlamamizi saglar. Ayni gostergelerin bile
cevrilebilir, tekrar tarihsellestirilebilir ve yeniden okunabilir olmasi kiiltiiriin anlam ve sembollerinin
ilkel bir birligi veya sabitligi (degismezligi) icermedigini gozler 6niine sermektedir. Egemen kiiltiiriin
diger kiltiirlerin de iyi olduklari, fakat onlar1 kendi sistemine gore yerlestirebiliyor olmasi
gerekliligine dair bakis agisini igeren kiiltiirel ¢esitlilik veya ¢ok kiiltiirliiliik Gizerine mevcut egzotik
diisiinceler degil, farkli kiiltiirel kodlarin birbirleriyle bulustuklari ve doniisiime ugradiklari, ¢eviri ve
miizakerenin yer aldigi bu uzam kiiltiirel melezliginin ifade edilmesinde ve kavramsallastirilmasinda
bize yol gostermektedir. Bhabha’ya gore kiiltiirel anlamin yiikiinii tasiyanin iste bu "aradaki"'
uzamdir. Kendimiz ve 6tekiler hakkinda konusabildigimiz kelimeleri bulacagimiz uzam bu uzamdir.
Ve ancak bu melezligi ve "liglincli uzam"1 arastirarak, kutuplagsma siyasetinden kurtulabilir ve
benliklerimizin otekileri olarak ortaya ¢ikabiliriz (Bhabha, 2016).

Melezlesme Ve Sanat

! Arada olani ag¢iklamak iizere, arada bir uzam olan merdiven boslugu metaforundan faydalanan Bhabha bu uzami su sekilde
aciklamistir: Arada ve belirsiz kimligin gosterimi olan merdiven boslugu, sembolik etkilesim siireci, iist ve alt; siyah ve
beyaz arasindaki farki olusturan baglayict dokuyu olusturmaktadir. Merdiven boslugunun burasi ve orasi, zamansal hareket
ve saglamis oldugu gecis, kimliklerin her iki ugtaki ilkel kutuplagsmalara yerlesmesini engellemektedir. Bu kaliplagmig
kimlikler arasindaki ara yer gecisi, varsayilan ya da dayatilan bir hiyerarsi olmaksizin, farkliligi kutlayan bir kiiltiirel
melezligin kapilarimi agmaktadir. Bhabha’nin merdiven boslugu metaforundan anlagilacagi lizere, modern zamanda artik
merdivenin birbirine bagladig: alt kat ya da iist kat yerine herhangi bir sebeple merdiven boslugunda kalanlarin, bu uzamdaki
kimliklerin ve kiiltiirlerin arastirilmas1 gerekmektedir (Ozsarag, 2014: 22-23).

Submit Date: 11.04.2017, Acceptance Date: 12.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/010 478
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

Bir yasam bi¢imi, degerler ve inanglar sistemi olarak kiiltiiriin olusumunda sanat, edebiyat gibi her
tiirli temsil bigimlerini birlikte diisiinmek gerekir. “iliskisel Estetik” ve “Postprodiiksiyon”
kitaplarinin yazar1 Nicolas Bourriaud (Aktaran: Senergiig, 2009), iletisim, seyahat ve gé¢lerin yasam
tarzlarmi degistirdigini ve yeni bir kiiresel algilamanin ortaya ¢iktigini, artik, bigimleri tagiyabilecek
koklerin, i¢inden yeni varyasyonlarin ¢ikacagi kiiltiirel temellerin, g¢ekirdegin olmadigini, sanat
iretiminin artik, belli bir kiiltiir noktasindan degil, kiiresel bir kiiltiir perspektifinden basladigini,
ortaya ¢ikan lUriinlerin de, belli bir kiiltiirlin izlerini tasimayan ve hakim bir kiiltiiriin olmadigi melez
ozelliklerden olusan bir karakter tasiyacagini belirtmektedir. Bourriaud, bu degisimler iizerinde
sekillenen sanatcilarin da, ¢ok yonlii ifade ve iletisim sekilleri arasinda yeni yollar ortaya koyabilmek
amaciyla farkli cografyalarda oldugu gibi farkli tarihsel dénemlerde de dolagsmaya basladiklarini,
farkli kiltiirel gruplarin kiiltiirel degerlerini yorumlayarak onlari global agin igine Kattiklarini
soylemektedir.

Homeros’un Ilyada destanindaki hayal iiriinii korkung “chimera” da melezligin tarifini goriiriiz:
Chimera’nin 6n tarafi aslan, arka tarafi ejderha, ortasi ise kegi seklindedir. “Chimera” orneginde
asilama ve melezlesme mantiklari birbirine karisir. Gévdenin baglantili boliimleri birbirine karismis
olarak temsil edilmemektedir ama bir hayal iiriinii kes-yapistir islemi olarak birlikte yer almaktadir.
Yakin zamanli “chimera” Ornegi olarak Donna Haraway’in 1985 tarihli Cyborg Manifestosu,
makinalar ile organizmalarin birlesmesinin temsil edildigi 1987 yapimi Robocop ve 2009 yil1 yapimi
Avatar filmleri gosterilebilir. Avatar filmi ayrica (insan DNA’s1 ile Na’vi DNA’smin karigimi olarak)
iki kiiltiir arasinda ve Kkiiltiir ile doga arasinda melez bir terciime Ornegidir. Dahasi Pandora
Gezegeni’nin dogal kaynaklarini somiirmek i¢in insanlarla Na’vi’ler arasinda Kkiiltiirel iletisimin
saglanmasinda Avatarlar tercliman olarak kullanilmaktadir (Wirth, 2014: 243-246).

Melezligi, herhangi bir kimlik sergileyen belli bir anlamlama pratikleri toplamimin kendi i¢inde
farklilagan, ¢elisen ve gesitlenen ve buna dayali olarak gerilimler lireten 6gelerden olusmasi olarak
anlayan ve bir kiiltiirel form olarak Yesilgam’in da melez bir kimlik iirettigi varsayimindan hareket
eden Nezih Erdogan (1998), Yesilcam’in melezliginin ¢ok karmasik bir manzara sundugunu
soylemektedir. Ona gore kendileri de melez olan Misir ve Hint melodramlart ile Hollywood anlati
kaliplarinin  birlikteligiyle ortaoyunculugu ve metod oyunculugu arasinda gidip gelen bir
performansin, Tiirk gorsel geleneklerinin ve Bati’nin Ronesans’tan bu yana gelistirdigi ve bugiin en
miikemmel halini almis bulunan sinematografik yordamin tuhaf bir karigimi olmustur.

Melez Miizikler

Popiiler miizik incelemelerinde anahtar bir kavram olarak alt kiiltiirlerle ve yerel dinamiklerle
yakindan iligkili olan, hem yerel/kiiresel iliski kurabilen bir miizik tiirii/tarzt olarak hem de aymi
yer/mekan igerisindeki (kent, bolge, ulus) birbirinden farkli miizik tarzlarmin o yer/mekan ile
kimliklendirilmesine gonderme yapan “scene” kavrami lizerinde durulmaktadir (Aktaran: Satir, 2016:
244-248). Cohen (1999: 244), 1950°1i yillardan itibaren jazz, country, blues, soul ve rock’n’ roll gibi
Amerikan miizik tarzlarinin kentin miizik pratikleriyle kaynasmasi ve gocle gelen c¢esitli gruplarin
scene olusumuna katilmasiyla olusan Liverpool rock scene’in bu savi destekledigini, ayrica Yahudi
miizik sirketleriyle go¢men Irlandalilarin kendi miizik geleneklerine ait motifleri scene atmosferi
icindeki yerel ogelerle eklemlemesinin Liverpool miizigi iizerindeki kozmopolit yapiy1 biraz daha
perginledigini belirtmektedir.

1990’larin ortalarinda Ingiliz gece kuliiplerinde ortaya ¢ikan Ingiliz (Giiney) Asya “British (South)
Asian” elektronik dans miizigindeki Dogu ve Bati etkilerini, dzellikle Hint Yarimadasi kiiltiiriiniin
etkileri ekseninde inceleyen calismasinda Anamik Saha (2011: 437-439), Hint miizik 6gelerinin —Hint
film miizikleri, Hindistan ve Pakistan’daki Miisliimanlarin tasavvuf temali miizigi olan kavvali, sitar
ve tabla miizik aletleri- Batili elektronik dans tiirleri (breakbeat, dubstep) ile karisimi {izerine durur.
Ona gore Britanyaliligin tamamen beyaz veya belirsiz irksal kimligine bir itiraz olarak, ikinci kusak
Asya dans miiziginin bu zengin melezi, Asya genclik Kkiiltiiriine dair ozsellestirici kiiltiirel
stereotiplerin tersine ¢evrilmesidir. Ingiliz Asyali DJ ve miizisyen Talvin Singh “Ikinci veya iigiincii
kusak Asyalilar olarak geride kalan Hindistan’da degil, burada, Britanya’da mevcut olan ve gurur
duymaya ihtiyacimizin oldugu bir kiiltiire sahip oldugumuzu anlama zamanidir.” der (Aktaran: Saha,
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2011:439). Homi Bhabha’nin iigiincii uzam kavrami bu Asya kokenli Ingiliz miiziginde yansimasini
bulmaktadir. Calismasinda Sanjay Sharma’ya atif yapan Saha (2011: 437-439) Sharma’nin hiper
senkretik Asya elektronik miizik kuliiplerini varolusun yeni bozucu yollarini iireten, yeni kiiltiirel
anlamlarin ortaya ¢iktigi ligiincili uzamlar olarak niteledigini belirtir. Sharma’ya referansla bu kiiltiirel
pratigin, kimligin yeni bi¢imlerini ortaya c¢ikardigini, var olan kiiltiirel g¢ergevelerle insa edilen
normatif durumsalliklarin asildigini ve boylelikle alternatif politik durumsalliklarin ortaya ¢ikarildigini
soyler.

Ingiltere’deki pop miizik kiiltiiriinii inceleyen Bennett ise, gd¢men niifusun, ozellikle Asyali
gogmenlerin pop miizik kiltliri tlizerinde etkileri oldugunu, 1970’lerde ortaya c¢ikan Asyali
miizisyenlerin 1980°li ve 1990’1 yillarda kokleri Pencap folk miizigine dayanan etnik Banghra
miizigini Bat1 pop miizigi ile birlestirerek yeni melez miizik bi¢imleri olusturduklarini, Asyali yeni
geng neslin ¢agdas dans miziginden de etkilenerek rap ve reggea miiziginin de tesiriyle House,
Reggea ve Techno bigimleri halinde yeni melezlesmis formlar iirettiklerini, bdylece Banghra miizigini
reggea bigiminde ana akim Ingiliz miizigi igine dahil ettiklerini ifade etmektedir (Aktaran: Konyar,
2011a: 441). Bhabha’ya atifla, go¢gmenin “aradaki” s6z konusu statiisii melezlesmeden tam olarak
anlasilandir.

Bu noktada farkli diisiinen ve kiiltiirel iiretim ve tiiketimin kapitalist baglamindan koparilmasinin
melez kiiltiirel iiriinlerin emtia sistemi disinda bulundugunu varsayma egilimini tasidigini séyleyen
Anamik Saha’ya gore (2011: 439-452), kapitalizm post-kolonyal kiiltiirel {iretim alaninin ig¢inde
yayilirken, ti¢lincli uzam metalagsmis bir uzam haline gelmistir. Ona gore Asya bolgesel kiiltiiriinti
metalasma ile birlikte ele almamak kritik bir gozden ka¢irmadir. Saha, Edward Herman gibi pek ¢ok
radikal politik ekonomistin kapitalizmin boylesi varolussal diren¢ alanlarina izin verdigini, pazarin
canlandirilmas: gerektiginde yeni (satilabilir) kiiltiirel formlar1 arastirdigini belirttigini soyler. Igine
alma, kapsama seklindeki bu metalastirma ise Asya kokenli Ingiliz miizigini egzotik bir seye
dontstiiriir. Kapitalizm ve metalastirmanin devsirici egilimlerine kars1 bir kagis ya da devre disi1 kalma
potansiyelinin olup olmadigini inceledigi ¢alismasinda Saha, kiiltiir iireticisinin politik amaglarinin
endiistrinin yogun ekonomik baskisi altinda zorlandigini, “gelisen miizik ve kiiltiir” diisiincesinin
maddi gerceklik karsisinda daha karli diretimlere izin vermek tizere oyun disi edildigini,
metalastirmanin  kiiltlirel iriinleri egzotiklestirme egilimlerinden kagmmak igin popiiler kiiltiir
alanindaki 1rk¢1 diisiincelere dair kavrayislarin keskinlestirilmesi gerektigini ve boylelikle bu
diisiinceleri bozma stratejilerinin agiga ¢ikabilecegini belirtir.

Ashwani Sharma’da (1996: 20) Asya kokenli Ingiliz dans miizigi iizerine “Sounds Oriental: The (Im)
possibility of Theorizing Asian Musical Cultures” adli makalesinde Saha’nin goriislerine paralel
olarak, bu yeni melez kiiltiirel uzama asir1 deger verildigini, bu uzamin metalasma sisteminin tam da
icinde yer aldigini, bu nedenle kapitalizmi bozmasinin miimkiin olmadigini dile getirir.

Yukaridaki goriisler dogrultusunda tiim kiiltiirel liretimi kapitalist sistemle ve Adornocu Kkiiltiir
endiistrileri paradigmalar1 ile agiklamak melez Kkiiltiirlerin kapitalizmin basat dgelerinden olan ve
yerkiire iizerinde belirli bir tiirdeslik gosteren kiiresel kiiltiiriin tiim tek tiplestirici, teslim alict ve
dayatmaci yapisina ragmen ona direnme ve mevcut evrensellik tanimlarina meydan okuma
potansiyeline i¢kin olusunu goz ardi etmek demektir. Homi Bhaha'nin somiiriilenin somiirgeciyi taklit
ederken ortaya g¢ikan melez formlarin somiirgeciye karsi koyma ve oOtekini kendine benzetmeye
baskaldir1 6zelliginde de vurguladigi gibi, yeni anlamlarin yeniden ve siirekli tiretildigi alan tam da
budur. Ayrica unutulmamalidir ki kiiltiirel tiikketimi metalasmis {iriinleri dolasima sokan ticari dagitim
sebekelerinin faaliyetlerine indirgemek de yeni medya -blog, forum gibi sosyal medya vd.-
kanallarinin giiniimiiz iletisim diizeninde sahip olduklar1 paylasim/dagitim potansiyelini ihmal etmek
demektir.

Kimi gé¢men topluluklar kiiltiirel kimligi muhafaza etmenin bir araci olarak miizigi ige yonelik bir
sekilde kullanirken pek ¢ok durumda ise miizik disa yonelik ve otekilerin goziinde (ve kulaginda)
taninmanin bir yolu olarak kullanilir (Aktaran: Mutlu, 2015: 4). Hall, (2014: 60) “Yerel ve Kiiresel:
“Kiiresellesme ve Etniklik” adli ¢alismasinda “Modern ¢agdas miizigin dillerini diisiiniin ve higbir
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modern miizik diizenlemesi duymamis olan, geleneksel miiziklerin nerelerde kaldigini bir sorun” der

ve ekler:
“Bagka mizikleri duymamis hi¢bir miizik kaldi mi1? Biitiin ¢arpici modern miizikler birer
gecittir. Modern popiiler miizigin estetigi, hibridin (melezin), gegisliligin, diasporanin (dagilip
yayllmanin), go¢menligin estetigidir. Modern miizik Avrupa'min eski uygarliklar diye
heyecan verici olan miiziklerin bir karisimidir ve Bati bunlar1 sadece orada kalmaya devam
ettikleri siirece ve sadece basit kabile topluluklari olarak yasamayi siirdiirdiikleri siirece
denetleyebilir. Bati, bu miizikler bdyle basit halk sarkilari olarak kaldiklari siirece denetimi
elinde tutabilir.”

Jazz’in kokenine iliskin teoriler arasinda kelimenin Bati Afrika sahilinden Amerika’ya gotiiriilen
yerlilerle beraber geldiginin ve “hizlandirmak”, “heyecanlandirmak™ manasinda kullanildiginin, bu
kelimenin Arabistan’dan Sudan vasitasiyla Afrika’ya siiziildiigiiniin ve aslinin cazip, cezbe gibi
Arapca kelimelerden geldiginin, Afrika’da Arapgaya ¢ok yakin bir lisan kullanan Hausa yerlilerinin
uzaktan gelen davul sesleri i¢in “jaiza” tabirini kullandiklarinin, jazz tabirinin Fransizca “jaser”
kelimesinden geldiginin ve konugsmak, gevezelik etmek manasina gelen bu tabirin bu miizige
aktarildigimin yer aldigi belirtilmektedir. Jazz’in kokenine dair diger bir teori ise; i¢ savasla
ozgiirliiklerine heniliz kavugmus olan pamuk tarlalar1 ve fabrikalardaki siyah irktan insanlarin,
koleliklerini konu alan, kurtuluslarini kutlamak i¢in yeni sozler ekledikleri sarki ve miiziklerini dnce
negro sprituals ve gospel songs adi altinda, daha sonra da blues adiyla duyurmak i¢in kii¢lik
orkestralar kurduklarini, bu orkestralarin Afrika sarkilari ile Louisiana’daki Fransiz bale miizigi
istatlarinin pargalarmin, Haiti’den gelen ilk 06zgiirlik c¢agrilarinin, Fas’in eski siyah koleleri
Gnawa’larin Antiller’de duyulan ritmlerinin karisimindan esintiler tasidigini, 1870°¢ dogru bu
orkestralarin, New Orleans’ta kafelerde, restoranlarda, club’larda ve music-hall’larda ve New
Orleans’in franko-amerikan dilinde bu miizigi ¢aldiklarini, o zamanlar “to jass” dendigini -belki de
Fransizca “jaser”’den geldigini-, 1913°ten itibaren heyecan anlaminda “to jazz” dendigi ifade
edilmektedir (Aktaran: Giirsoy, 2009: 159-160).

Tel Aviv dogumlu bir miizisyen olan ve sarkilarinin miizigi dogdugu topraklar olan Israil’den, sdzleri
ise ikinci vatani Fransa’dan olan Riff Cohen; “Feel” adli sarkilarinda Bollywood yapimi Nagin
filminin soundtrack’i “Man Dole Mera Tan Dole”den bir alintiyla agilis yapan ve sarkiya Bolywood
esintili klip ¢eken Bombay Bicycle Club; miizikleri 40°11-50’1i yillara ait Yunan miizigi ile jazz, funk,
disco tmilarmm karigimi olan Yunan miizik grubu Imam Baildi (Can, 2014); Bati ve Dogu
enstriimanlarii birlikte kullanarak Japonya, Avrupa, Orta Afrika, Endonezya, Orta Dogu, Iber
Yarimadast gibi diinyanin farkli bolgeleri ve iilkelerinin gogebeleri, gé¢menleri, siirglin ve
miiltecilerinin nesilden nesile aktarilan miiziklerini yorumlayan Grande Poder (mawaco.com, 2016);
Cezayirden, Hindistan ve Misir’a kadar genis bir cografyadan koklere sahip olan ve bu melez
ozelliklerini miizigine ve sesine yansitan Indila (Yilmaz, 2014); sarkilarinda gerek miizikal gerekse de
enstrimantal baglamda Dogu-Bati harmonisi yapan (yasminlevy.net, 2016), Latin ve Sefarad
miiziginden Endiiliis flamenkosuna; Tiirk ezgilerinden Arap ezgilerine kadar pek ¢ok unsuru
miiziginde barindiran, ¢alismalarinda viyolonsel ve piyano gibi Bati miizigi enstriimanlari ile ud gibi
Dogu miizigi enstriimanlarina yer vermekte olan (etkinlik.com, 2016), Miisliman, Yahudi, Tirk ve
Fasli insan ve kiiltiirlerin klasik, jazz vb. miiziklerle ayn1 potada eridigi Kudiis’te biiyiimiis olan Israilli
sarkict Yasmin Levy (yasminlevy.net, 2016) gilinlimiiz miizik piyasasinda ses getiren melez tiir miizik
icracilarindan bazilaridir.

Bununla birlikte bireysel albiim ya da performanslar disinda son yillarda Dogu-Bati sentezi
kapsaminda gergeklestirilen proje bazli ¢alismalarda da artis gozlemlenmektedir. Bu baglamda 2005
yilindan bu yana her sene Almanya’nin Osnabriick kentinde diizenlenen Morgenland Festivali (The
Morgenland Festival Osnabriick) geleneksel miizikten avant-garde, jazz, rock ve klasik miizige uzanan
Yakin ve Ortadogu’nun etkileyici miizik kiltiiriine adanmistir. Festival, bir taraftan dinleyicilerine
otekiyle karsilagsma firsati tanirken (Buchen, 2016), diger taraftan “Dogu” ya iliskin geleneksel Bat1
algisina meydan okumaktadir. Dahasi proje, katilimci sanatg¢ilara da performanslarini
gergeklestirebilecekleri zaman ve mekan saglamaktadir. Festival kapsaminda Alim Qasimov, Kayhan
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Kalhor, Jivan Gasparyan, Rony Barrak, Kinan Azmeh gibi Tiirkiye, Azerbaycan, Israil, Misir, Liibnan,
Suriye, Irak ve Iran’in da aralarinda yer aldig1 birgok iilkeden sanat¢1 (Wikipedia, 2016) Batili
enstriimanlardan olusan “Morgenland Chamber Orchestra” esliginde performanslarini sergilemektedir.

o

Resim 1: https://www.facebook.com/};orgenlandfestlvalos

Sanatta kiiresel bir anlayis gelistirebilmenin olanagini kesfetmek amaciyla Cello Sanatgist Yo-Yo Ma
tarafindan kurulan ve “Tarihi Ipek Yolu” gelenek ve fikirlerinin aligverisi iizerinden esinlenen “Silk
Road Ensemble” projesi ise diinya Kkiiltiirlerine sanat yoluyla baglanmaya g¢alismaktadir. Diinyanin
dort bir yanindan gelen topluluk sanatgilari, yeni bir miizikal dil olusturmak igin ¢ok katmanli ¢agdas
kimliklerimizin ¢ok renkli bir resmini ¢izmektedir (Silkroadproject, 2016).

Resim 2: Yo- Yo Ma ile Ipek Yolu Projesi- Jennlfer Taylor (Hoffman 2011)

Miizigi Brazil, Afro-Cuban ve Caz gibi tiirleri de kapsayan Ispanyol besteci ve gitarist Javier
Limon’un 2010 yilinda tamamladigi Mujeres de Agua (Suyun Kadinlari) adim1 verdigi projede ise
sanat¢i, Mariza, Buika, La Shica, Montse, Genara, Eleftheria Arvanitaki, Estrella Morente, Yasmin
Levy, Susi, Sandra ve Carmen Linares (kiiltiirvesanathaberleri.wordpress.com, 2011) gibi Akdeniz’in
farkl: kiiltiirel cografyalarindan giiclii isimleri biraraya getirerek melez bir yap1 ortaya koymustur.

Tiirk Miizigi Ve Melezlik

A. J. Racy “Arap Diinyasinda Miizik” adli kitabinda Tiirk klasik miizigi ile Arap Tarab miizigi®
arasinda birgok ortak 6zellik oldugunu sdyler. A. J. Racy’ye gore her iki miizikte de bazi temel
calgilar ortaktir; benzer ya da karsilastirilabilir isim dizgeleri (nomenclatura) kullanilmaktadir; odakta
makamsallik yer almaktadir ve ¢ok sayida usul ya da ika kullanilmaktadir. Ayni1 zamanda, her iki

% Eski ve daha gok esrimeye yonelik repertuvarin kullanildig1 geleneksel kent miizigi.
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gelenek de miizikal dogaglamaya agiktir; ikisi de ezgisel karmasikligi vurgular ve bunu kismen,
siislemelerin etkili kullanimi1 vasitasiyla yaparlar. Dem seslerinin (uzatilan notalarin) ve ostinatolarin
(tekrarlanan ritmik ve ezgisel motiflerin) miizige zaman zaman dahil edilmesi ve miizisyenlerin belli
bir pargay1 birlikte icra ederken ayni temel ezgiye eszamanli olarak birbirinden farkli yorumlar
getirmeleri, yani heterofoninin kullanilmasi da, ortak birer 6zelliktir. Belirli beste tiirleri ve miizikal
formlar da ortaktir; her iki gelenekte de sarki sozlerine ‘leyli leyli’ ve ‘aman’ gibi terenniim denen
ifadeler eklenir. Racy, Araplara 6zgii Tarab miiziginin komsu Kuzey Afrika, Tiirkiye ve Iran'm
makam temelli miizik mirasiyla da yakin tarihsel ve tislupsal baglari oldugunu ve dolayl: yollarla da
olsa, Asya ve Avrupa gibi daha uzak yerlerin miizik pratikleriyle iligkilendirilmesinin de miimkiin
olacagimi sdyler. "Miizigin akisi"® ve insan benliginin "ton ve tim dokusu i¢inde erimesi"* gibi
fenomenlerin, ister Bat1 Afrika davullari, ister Viyana operasi, isterse Cava gamelani olsun, ¢ok sayida
miizik gelenegine uygulanabilecegi agiktir, der. Ona gore bir miizik kiiltiiriiniin karakterini, o kiiltiiriin
miizik diinyasinin kalaniyla iligkisine bakmadan tam olarak anlamak miimkiin degildir. Ciinkii, Arap
Yakindogu cografyasi, Avrupa, Afrika ve Asya'daki pek ¢ok miizik gelenegini ortagag boyunca
etkilemis ve Ozellikle modern Bati'dan aldigi c¢ok sayida miizikal malzemeyi biinyesine
kaynastirmistir. Medya sayesinde popiilerlesen Tarab miizigi, ayni zamanda, Dogu-Bati
miizakerelerinin baglica arenalarindan biri haline gelmistir. Racy, Misir'da, Beethoven, Rossini,
Rimsky-Korsakov ve bagkalariin "Araplastirilmis" ezgi motiflerini geleneksel temelli beste
yapilarina aktaran Seyyid Dervis'in teatral ve folklorik bestelerini buna 6rnek olarak gdsterir. Ayrica,
1950'lerin sonlarinda Rabbani Kardesler'in onciiliik ettigi ve sarkicit Feyruz'la iligkilendirilen Liibnan
popiiler kent miizigi, yerel halk sarkilari repertuvarindan, Bati miiziginden ve geleneksel Arap
miiziginden 6geler aldigini belirtir (Racy, 2007: 16-312).

Calismasinda Tiirkiye’de pop miizik kiiltiiriinii irdeleyen Konyar (2011a: 447-450) ise, 1960’11 yillarin
degisen toplumsal sartlarina bagl olarak Tiirk Halk miizigi ve Tiirk Sanat miiziginin Arap miizigi ile
birlikte Batili ritmlerle melezlestigini ifade etmektedir. Konyar, 1980°’li yillarda arabesk miiziginde
Bat1 sazlar1 ile melezleserek poplasmanin bagladigini séyleyerek, arabesk sarkicis1t Miisliim Giirses’in
yazar Murathan Mungan’in 6nciiliigiinde popiiler bati rock ve jazz miiziklerinin sdzlerini degistirerek
arabesk formatina uygun yaptigi “Ask Tesadiifleri Sever” adli albiimiiniin, “Dolapdere Big Bang” adli
miizik toplulugunun taninan pop ve rock sarkilarina alaturka yorum yapmasinin ya da Giirol Agirbasls,
Erkan Ogur, Okay Temiz gibi miizisyenlerin klasik miiziklere dogu ritmleri ile yaptiklar1 yorumlarin
melez miizige iyi birer érnek oldugunu belirtmektedir. Konuyla ilgili olarak sarkic1 Zerrin Ozer’in
“Blues’un aslinda bir agit oldugu ve Anadolu asiklarmin degerlerini ifade edisinin ise bizim
Blues’umuz oldugu, dolayisiyla halk miiziginin etnik yapisint bozmadan ama diinya piyasasinin
istekleri dogrultusunda diinyaya agilabilecegi” goriislerine deginen Konyar, tiirkiileri yeni tinilarla
yorumlayan Kazim Koyuncu’nun Laz tiirkiilerini Rock tinilart ile yorumlamasini, Erkan Ogur’un
albimlerinde tiirkiilerin farkli formatlarda calinmasini da Ornek olarak vermektedir. Ayrica,
Romanlarin kendi miiziklerini, yeni miizik kiiltiirii i¢inde ifade etmeye baslamalar1 6rnegi olarak Bat1
Trakyali Buzuki Orhan, Corlulu klarnet ustasi Savas Zurnaci ve fiizyon ustasi bir Fransiz’dan olusan
(buzuki, klarnet ve elektronik ut) S.O.S. grubunu gosterirken; Mercan Dede, Kudsi Erguner gibi
miizisyenlerin de yaptiklart miizik ve kullandiklari ney, kudiim gibi ¢algilarla tasavvuf miizigini de
yavas yavas Batili formlar i¢inde ortaya ¢ikardiklarini ve Almanya’daki Tirklerin getirdigi miizik tiirii
olan Rap’in Ceza grubunun miizikleri ile yerellesme ve arabeskin yerine ge¢me egilimleri tasidigini
ifade etmektedir. Ayrica Konyar, Erkin Koray’in miizigini, rock miiziginin isyaninin arabesk gibi
oryantal temalara dayanilarak ifade edilmesi ve sentezden uzak bir anlayisla Dogu ile Bati’nin
birbirinin iginde eritilmesi 6rnegi olarak verir (Konyar, 2011b: 173-175). Giiniimiizde ise tiirkiiler
(Sabahat Akkiraz’in Orient Express ile yaptigi ¢alismada oldugu gibi) Bati soundu ile yeni bir ifade
bicimine doniiserek melez bir hal almaktadir.

Kubilay Mutlu “Kiiltiirel Melezlik Baglaminda Tepecik Filarmoni Orkestrasi” adli makalesinde,
kendilerini Roman olarak tanimlayan Tepecik Filarmoni Orkestrasi’'nin “ille de Mozart Olsun”
projesiyle standart bir klasik Bati miizigi pargasini Romanlastirirken Romanligi nasil insa ve icra

? Mihaly Csikszentmihalyi, 1990, Flow: The Psychology of Optimal Experience, s. 108-113"den aktaran, Racy, a.g.e. 5.310.
4 Judith Becker, 1983, “Aesthetics’ in Late 20th Century Scholarship” s.75”den aktaran, Racy, a.g.e. 5.310.
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ettiklerini, hangi simgeler {izerinden bu icralara iliskin anlamlar irettiklerini incelemektedir. Mutlu
calismasinda, Izmir’in Roman mahallelerinden birisi olan Tepecik’te 2014 yilinda temelleri atilan ve
tamami Tepecik’li Romanlardan olusan Tepecik Filarmoni Orkestrasi’nin “ille de Mozart Olsun”
baslikli projesini, hem disariya karsi entegrasyon, hem de kendilerine doniik farklilik talebi olarak
seferber ettiklerini vurgulamaktadir. Tipik bir senfoni oturtumuna’ sahip olmamasina ragmen gerek
sectigi repertuvar ve gerekse de performans mekanlari olarak konser salonlarmi tercih etmesiyle
¢agrisimini bu yonde kurmaya ¢alisan ve Bati klasik miizigini hem c¢algisal, hem de ifadelerle Roman
miizigine entegre etmeye ¢alisan Tepecik Filarmoni Orkestrasi’nin projesi kapsaminda hangi eserleri
repertuvarina kattigi, performanslarinda nasil bir kiyafet ve oturum diizeni tercih ettigi gibi pek ¢ok
unsurun, nelerin Romanliga dahil edilebilecegi, nelerin ise Romanlik disinda birakilacaginin segimi
oldugunu sdyleyen Mutlu, bununla “temelliik” kavramini iliskilendirmektedir. Ayrica Mutlu, “ille de
Mozart Olsun” gibi melez pratiklerde, kimligin farkli boyutlarda bir miizakeresinin s6z konusu
oldugunu sdylerken de Mozart’in tonal miiziginin yerel makamsal miizige tercliimesi baglaminda
“tercime” kavramina atifta bulunur. Mozart dagarindan ilgili 6rnekler segilirken yerel Romanlik
unsurlari olan ‘Sako Necdet’ ve ‘Izmir Parmag:1’ gibi miizikal iisluplar kullanilarak makamsal ve tonal
iliskiler arasinda aktif bir terclime yapilir (Mutlu, 2005: 5-11).

TEPECIK FILARMONI ORKESTRASI

ile de CHA152477 Olsun
BT

Hamdi AKATAY

Resim 3: http://www.izmir.com.tr/Pages/Art/ConcertDetail.aspx?concertid=24414

Bu baglamda, Tiirkiye’de 1960’larin sonlarinda gecekondularda yasayan kirsal gdé¢menlerin
6zlemlerini yakalayan popiiler bir miizik tiirii olan ve Tiirk klasik ve halk miizigi motiflerinin Bat1 ve
Misir unsurlariyla i¢ ice gectigi karma bir tarz olarak ‘arabesk’ de bir melez kiiltiir 6rnegidir. Arabesk
terimi 1960’larin basindan beri miizik ¢evresinde bilinmektedir ve popiiler besteci Suat Sayin’in
yapitlarini nitelendirmek i¢in kullanilmaktadir. Eserlerinde Misir’dan nagmeler kullanarak Tiirk sanat
miiziginin hafif versiyonlarini besteleyen Sayin, arabesk miizigi orkestraya uyarlama bi¢iminde
geleneksel calgilart tek tek kullanmak yerine Misir tarzini izleyerek bu calgilarin sayisini Batili yayli
calgilarla artirmaktadir. Bu tarzin en iinlii ilk temsilcilerinden olan Orhan Gencebay’in miiziginde dile
getirilen diisiincelerinde en fazla 6ne ¢ikan 6zellik ise yine melez nitelik olmustur. Dramatik bir sesle,
notalar1 kesintiye ugratmadan sarki okuma tarzi ve biiyiik orkestra kullanimi déneme goére epeyce yeni
ve cekici bir ses, bir his ortaya koymustu (Ozbek, 2005: 168-172).

Melezlesmenin en tipik 6rneklerinin yasandigi, gé¢menlik deneyimini yansitan 6zgiin formlardan biri
olan Berlin’deki Tiirk hiphop miiziginin 6nemli isimlerinden DJ Ipek kisisel web sayfasinda
(djipek.com, 2016) “Eklektik Berlinistan Sounds of Turkey, Or Asia, Balkan and Elektro” olarak
adlandirdig1 miizigini su sdzlerle tanimlamaktadir (Giiney vd., 2013: 261):
“Mesela “ImportExport a la Turka — Turkish sounds from Germany” adinda bir albiim ¢ikarttim
ben. Sarki sozleri Tiirkge, Kiirtge, Ingilizce ve Almanca... Ayrica hiphop’un yani sira tiirkii

5 Oturtum; bir miizik parcasinin seslendirilisinde insan sesleri ile ¢algilarin gorevlendirilis diizeni (tdk.gov.tr).
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olsun, Kiirtge havalar olsun, elektronik, rock, pop miizik olsun ¢ok farkli tiirde miizigin hepsini
bir araya getirmeye ¢alistim”.

Dolayistyla giiniimiiz Tiirk hiphopu oriental hiphop, oriental rapnroll, alaturca rnb, rapbesk vb.
isimlerle karsimiza ¢ikabilmektedir. Metropol FM yoneticisi ve
programci Asli Erman Berlin’de Rnbesk ¢ adinda yeni bir tarzin gitgide popiilerlesmekte oldugunu
belirtirken su ifadeleri kullanmaktadir (Giiney vd., 2013: 261):

“Genglerin bu aralar en fazla ilgi duyduklari, en ¢ok dinledikleri miizik tarzi bu. Daha ¢ok
Tiirklere hitap ediyor ama Almanlar tarafindan da takip ediliyor. En popiiler olan iki isim
Muhabbet ve Alpa Gun. Hatta Muhabbet Almanya genelinde miizik listelerine kadar girdi”.

Berlin’de klasik miizik egitimi almig olan Olivinn grubunun iiyesi Sinem Altan ise, Rap ile Opera gibi
birbirinden uzak iki miizik tarzin1 ‘Operap’ adi altinda bir araya getiren performanslarinin ¢ikis
noktasini anlatirken eglence 6gelerinin sanatsal bir formla bir araya geldigi projelerin genglerin ilgisini
daha fazla g¢ektigini ve sonug¢ olarak miizisyen kimliginin kendilerini ikilemde birakmasina ragmen
yaptiklariin kitlelere ulagmasi i¢in bu tip sentezlere yoneldiklerini ifade etmistir (Giiney vd., 2013:
261). Goriildiigii tizere teknolojide gozlemlenen siirekli gelismeler miizik {iriinlerinin igerigini de
etkilemekte olup sektorel anlamda melez miiziklerin artisina neden olan O6nemli bir faktor olarak
belirmektedir.

SONUC

Kiiltiire igkin bir 6zgiinliik veya saflik s6z konusu degildir. Sabit bir 6zsel niteligi olmayan kiiltiir
zaman ve mekanda siirekli i¢ ice gegerek degisime ugramaktadir ve melezlik, kiiltiirel degisim
anindaki birlesim, karisim ve Kkiiltiirleraras1 temas siireclerini ifade etmektedir. Giinliimiiz iletisim
teknolojilerindeki gelismelerin ise yayginlasan kiiltiirel karsilasmalarla melezlesme olgusunu artirdigi
aciktir. Dolayisiyla kiiltiirel anlam, daima baska anlamlarla miizakere sonucu ger¢eklesmektedir. Bu
baglamda Homi K. Bhabha karsilikli ve degisebilir kiiltiirel kimlik miizakereleri ile kiiltiirel anlam
iiretiminin gergeklestigi melez alani “liglincii uzam” (third space) olarak adlandirmaktadir.

Kiiltiirel formlar degisken ve yeniden yorumlamalara agik olup kiiltiirel pratikler arasindaki s6z
konusu farklilik kiiltiirlerin karsilastirilamazligini sonuglar. Kiiltiirler kendi i¢sel simge bigimlendirici
eylemleri sirasinda 6tekilikle iliski baglaminda insa edilir ve orijinallik her zaman terciimeye agiktir.
Bu anlamda kiiltiirel bigimler devam eden bir melezlik siirecidir. Kiiltiirel melezlik siireci, anlamin ve
temsilin bagka anlam ve temsillerle miizakere edildigi yeni ve farkli bir uzam olusturur. Karsilikli ve
degisebilir kiiltiirel kimlik miizakereleri ile kiiltiirel anlam tiretiminin gergeklestigi bu uzam melez bir
alandir, bu alanda olusan kiiltiirel kimlikler de kendi dgelerinin bir dizisi olarak melez niteliktedir.
Baskalik ve otekilik ruhuyla kiltiiriin farklilik olarak olusturuldugu bu {igiincli uzam kisilere
kimliklerinin parcalariyla da uzlasi saglamaktadir.

Miizik ise kiiltiirdeki melezlesme olgusunun en iyi irdelendigi alanlardan biridir. Anlamin ve temsilin
karsiliklt etkilesimi ve aligverisi sonucunda melez miizikler ortaya ¢ikmaktadir. Bhabha’nin
vurguladigi lizere “arada olma” olarak nitelendirilebilecek bu konumda olan miizisyenlerin s6z konusu
statiisii melezlesmeden tam olarak anlasilandir. “Orijinal” bir kiiltiirin 6zselciligini kabul etmeyen,
“orijinal” olmak anlaminda herhangi bir varolussal oOncelik yetkesi tanimayan(lar), degisken ve
yeniden yorumlamalara agik olan bu konum farkliligini kutlayan bir kiiltiirel melezligin, melez
miiziklerin kapilarini agmaktadir.
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® Almanca sozlii arabesk (Giiney vd., 2013:261).
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Bu makalede oOncelikle enstalasyon sanati ile ilgili genel bir arastirma yapilmistir. Enstalasyonun
gesitli tanimlart agiklayict bir sekilde siralanmistir. Enstalasyon sanatinin kisaca tarihi gelisimi
arastirilmis, One ¢ikan sanatgilara ve sanat eserlerine yer verilmistir. Bir sanatg¢1 enstalasyon yaparken
nesneye ve mekana ne katmaktadir? Hangi islem siradan nesneyi sanat eserine doniistiirmektedir?
Sanat nesnesinin estetik uzamin disindaki apriori varligi nereye gitmistir? Bu sorularin yanitlar1 sanat
eserlerinin olusturdugu durumlar igerisinde aranmistir. Nesnenin ya da gercek dokiimanlarin galeri
mekaninda sergilenmesi bir baglamin kurulmasini zorunlu kilar. Bu noktada nesnenin islevinin iptali
ve hikayenin dogrudan aktarimi 6ne ¢ikan bir durum olarak goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Enstalasyon, sanat nesnesi, islev, hikaye

OBJECT IN INSTALLATION ART: CANCELLATION OF THE
FUNCTION AND DIRECT TRANSFER OF THE STORY

ABSTRACT

Firstly, a general research on installation art has been made in this article. Various description of the
installation is arranged in a descriptive way. The historical development of the art of installation was
briefly investigated, and featured artists and their works of art have been included. What does an artist
add to the object and space while doing an installation art? Which process transforms the object into a
work of art? Where did the a priori existence outside the aesthetic space of the art object go? The
answers to these questions were searched in the situations created by the works of art. The exhibition
of the object or the actual documents in the gallery space makes it necessary to establish a context. At
this point, the cancellation of the function of the object and the direct transfer of the story are
prominent situation.

Keywords: Installation, art object, function, story

GIRIS

Enstalasyon bir sanat dali ya da akimi olmasindan ¢ok nesnelerin mekan igerisinde organize edilerek
kuruldugu bir sanat pratigi olarak bilinmektedir. Dilimizde “yerlestirme sanat1” olarak da kullanilan
enstalasyon sanati site spesifik -mekana 6zgii- olarak iiretilen sanat olarak taninmaktadir. Site spesifik
kavrami, mekana 6zgii olma durumu, fizik yasalarina bagli olarak bir yerde bulunma, orada olma
durumunu belirtmek i¢in kullanilir (Kwon, 2002: 11). Enstalasyon sanatinda mekana 6zgii olma
durumu, mekanin anlami ve enstalasyonu olusturan nesnelerin anlamlariyla da mekana 6zgii olmasi
seklinde agiklanabilir. Enstalasyonun mekana 06zgii olarak {iretilmesi, enstalasyon ile video
enstalasyon ve performans gibi diger cagdas sanat tiirleriyle daha yakin iliskiler kurulmasini
saglamaktadir. Enstalasyonun sanat¢iya sundugu ifade, malzeme ve strateji imkanlari birgok yenilik ve
orijinal ¢alismanin ortaya konulmasini saglamistir. Makalede enstalasyon sanatinin genel tanimlart ve
tarihi bilgileri verildikten sonra enstalasyon sanatinda nesnenin islevinin iptali ve hikayenin dogrudan
aktarimi olarak belirlenen stratejiler konular1 6rneklerle incelenmistir.

ENSTALASYON SANATI HAKKINDA

Kiirator Lisa Moran (2003), enstalasyon sanati hakkinda, nesnelerin mekan igerisinde organize
edilmesiyle, hem mekanin hem de mekan igerisinde organize edilen nesnelerin toplaminin enstalasyon
olarak sanat eseri seklinde tamamlandigini 6ne siiriilmektedir. Moran’a gore enstalasyon sanati resim,
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heykel, ¢izim gibi geleneksel olan ve hazir nesne, buluntu nesne ve metin gibi geleneksel olmayan
sanat formlarini igermektedir fakat bu tiirden bir sanat eseri izleyicinin aktif katilimini da gerektirdigi
durumlar da igerebilmektedir, (Moran, 2003: 7). Disiplinler arasi bir sanat pratigi olan enstalasyonda
izleyicinin katiliminin gerekli oldugu vurgusu da yapilmaktadir: “Geleneksel sanat eserlerinin aksine
¢evreden bagimsiz bir sanat nesnesi igermeyip belirli bir mekan igin yaratilan, mekanin niteliklerini
kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu bir sanat tiiriidiir” (Yerce, 2007:
7).

Enstalasyon bir sanat pratigi olarak yayginlastikga nesne, mekan ve izleyici arasindaki iligkilerin
diizenlenmesi yoluyla gerceklik, kurgu, temsil ve yorum arasindaki iligkilerin ortaya konulmasini
saglayan bir sanatsal liretim bigimi haline gelmektedir. Cok yonlii olma durumu ve bir ¢ok medya ile
dolasima sokulma imkani ile enstalasyon, mimarlik, kamusal sanat ve kavramsal sanatla bitisik bir
yapidadir. Bu da enstalasyonun melez bir sanat pratigi olarak var oldugunu gostermektedir (Renkgi
Tastan, 2016: 273).

Sanat liretimi bi¢imi olarak enstalasyon nesnelerin ve mekanlarin segilmis bir baglam ¢ergevesinde
kurgulanmasi yoluyla gerceklestirilmektedir. Sanat tarihsel bakimdan yaklasildiginda enstalasyon
sanatiin kokleri kolaj gibi bir ara forma dayanir. Kolaj ilk kez ger¢ek nesnelerin bir sanat eseri formu
icerisinde bir gerceklik pargasi olarak kullanima sokuldugu bir sanatsal yontemdir (Biirger, 2004:
142). Halihazirda nesnelerin resim yiizeyinde bir gorsel eleman olarak kullanilmasi, kolajin resim
sanatinin sinirlarin1 zorlayan ama ayni zamanda belirleyen bir bulus oldugunu diisiindiirmektedir.
Kolajin ilk uygulanisi ile hazir nesnenin dogrudan kullanimini gerektiren sartlar bir imkan olarak
ortaya c¢ikmustir. Bu bilindigi gibi Pablo Picasso ve George Braque’in g¢alismalarindan Marcel
Duchamp ve Kurt Schiwitterz’in ¢alismalarina ve giiniimiizdeki enstalasyonlara dek gelen bir ¢izgi
olarak goriilebilir. Hazir nesnenin sanat eserinde malzeme olarak kullanimiyla baslayan siire¢, hazir
nesnenin kendisinin bir sanat eseri olarak kullanimina evrilmistir (Yerce, 2007: 8).

Endiistriyel olarak imal edilmis nesnenin sanat eserinde kullanima sokulmasi sanatta temsil Kkrizinin
bir semptomu olarak goriilmektedir. Bu temsil krizi, Marcel Duchamp’in Sise Askis1 (1914) ve Pisuar
(1917) adli ¢alismalar ile iligkili olarak ortaya konulmaktadir. Sanatta temsil, daha ¢ok yansitmaci
(mimetik-klasik) sanat kuramlarinda gercegin sanat eserinde goriintii vb. araciligiyla temsil edilmesi
durumu olarak bilinmektedir (Pezzella, 2006: 39). Duchamp’in s6z konusu ¢aligsmalar1 da dogrudan bu
temsil durumunu ortadan kaldiran 6gelere doniigsmiistiir. Hazir yapit (ready made) araciligiyla sanatta
temsil edilme durumunda bir kirilma yasanmistir. Bu konu ayni zamanda sanatta nesneye atfedilen
degerlerin degisimiyle de ilgilidir. Bilindigi gibi sanat nesnesi tiiketim anlaminda herhangi bir ihtiyaci
karsilamamaktadir, aksine sanat nesnesinin anlagilmasi igin izleyicisinin belli bir birikiminin olmast
gerekir(Tepe Yilmaz, 2014: 94). Giinliik kullanim nesnesi de sanatsal baglama oturtulup sanat nesnesi
olarak tasarlandiginda da estetik alanin disindaki islevleri ortadan kaldirilmis olur. Boylece hazir yapit
iiretiminde kullanilan herhangi bir kullanim nesnesi eski islevini kaybederek meta degerini yitirerek
sanat nesnesi olarak var olmaya baslar. Boylece nesnenin degerleriyle ilgili sistem yeniden
diizenlenerek sanat ve meta arasindaki iligki stirekli olarak yeniden diizenlenmis olur. Hazir yapitin
sanatsal stratejik etkisi konusunda Hal Foster “hazir yapit diizeneginin sanat ve meta arasindaki
gerilimli iliskiyi” diger tiirlerden daha fazla gosterdigini sdylemektedir (Foster, 2009: 142).

Sanat eseri icerisinde temsil olarak var olan bir nesne, kendisi dogrudan eser olarak kullanildiginda,
kendi kendini temsil eden ya da higbir seyi temsil etmeyen bir esere doniismiistiir. Bu oncelikle
temsilin iptali anlamina gelmektedir. Bu nedenle Duchamp’in Sise Askisi ve Pisuar adli ¢aligsmalari
tarihsel olarak da enstalasyon sanatinin baslangi¢ noktas1 gibi goriilmektedir (Ozayten, 1992:11-20).
Pisuar, sanat eserinde gergek nesnenin baglamindan koparilarak kullanilmasi yoluyla sanatta gerg¢eklik
ve temsilin yeni konumunu ortaya koymaktadir.

Hazir nesne kullanimi, tarihsel anlamda, sanayi devriminin etkilerinin agikga hissedildigi bir donemde
tilketimin ayni1 zamanda bir {iretim bigimi oldugu ilkesiyle iliskili olarak ortaya ¢ikmistir. Bourriaud
hazir nesne ile sanat eseri lireten Duchamp’in ¢aligmalarinin tiiketim kavramiyla iligkisinin ¢ok yogun
oldugunu belirtmektedir. Bourriaud, hazir yapimin birincil meziyetinin “se¢me yoluyla monte etmek,
tiketme ile iliretme arasinda bir esdegerlik kurmak” oldugunu yazmaktadir (Bourriaud, 2004: 38).
Enstalasyon, bir hazir yapim ¢alismasi olarak, imal edilmis nesnelerin kullaniminin bir sekilde iiretim

Submit Date: 15.04.2017, Acceptance Date: 13.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/011 489
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

icin tiikketim mantigina gore organize edilmesi ve estetik alan igerisine dahil edilmesidir. Yani
enstalasyonun bir sanatsal iiretim bi¢imi seklinde ortaya konulmasi tam olarak kapitalist sistem
kosullarinda, kapitalist toplum dinamiginin kiiltiirel yapisina uygun olarak gelistigi goriilmektedir.
Sanatsal yaratim siirecine el becerisinin yaninda (veya yerine) sanat¢inin nesneye yonelen bakisinin,
sanat¢inin segme ediminin de sanatsal siireci kurmada neredeyse yeterli oldugu bir durum ortaya
cikmistir. Ozellikle Duchamp’in hazir yapim kurgulariyla vurguladigi sey sanat¢inin segme ediminin
resim veya heykel yapmak kadar yaratici bir yoniiniin olmasidir (Bourriaud, 2004: 41).

Bir giinliik kullanim nesnesinin enstalasyon c¢alismasi olarak sanat eserine doniistiiriilmesi daha fazla
etkenin katildigi bir ortam1 da gerektirebilir. Sanatginin bakisi ve sanat¢inin se¢me ediminin disinda
bagka faktorler de kullanim nesnelerinin bir esere doniistiiriilmesinde etken olabilmektedir. Sanatta
mekanik iiretimin rolii lizerine ¢ok Onemli tespitlerde bulunan diisiiniir Walter Benjamin, nesnenin
sanat eseri olarak doniisiimiiyle ilgili sanat¢inin segme ediminden farkli odak noktalari oldugunu da
belirtmektedir. i¢ mekan ve koleksiyoncu gibi iki farkli etkenin, nesnelerin esere doniistiiriilmesindeki
roliinii belirler. Benjamin, kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniisiimii konusunda: “i¢ mekan,
sanatin siginagidir. Koleksiyoncu ise, i¢ mekanin ger¢ek sahibidir. Nesneleri yiiceltmeyi gorev
edinmistir. Nesneler lizerindeki miilkiyeti araciligiyla, onlar1 mal olma niteliklerinden arindirma gibi
umutsuz bir islevi de listlenmistir. Sonugta yaptig1, yalnizca mala kullanim degeri yerine koleksiyoncu
degerini kazandirmak olur” (Benjamin, 2004: 97-98). Benjamin’in bu yaklagimi genel anlamda sanat
eserine (sanat nesnesine) koleksiyoncu degeri kazandirilmis nesne olarak bakilmasina olanak verir.
Burada sanat eseri olarak nesnenin “deger” meselesi, nesnenin sanat piyasasi iginde “eser” olarak yer
almasi, var olmasi meselesine doniigiir. Tam bu noktada, sanatgi eserleri ile bu piyasa kosullarina
uyum saglayip onaylayarak mi var olacak, yoksa bu kosullar1 reddedecek bir bagka yol mu kuracak
meselesi ortaya ¢ikmaktadir. Her iki durumda da-onansin ya da karsi ¢ikilsin- sanat eserinin ortaya
¢ikmasindaki aktif sartlarin sanat eserinin dolasimiyla olusan esere deger atfetme durumu ile iligkisi
oldukea giicliidiir.

Bu bakis acisi ilk bakista her ne kadar maddeci bir tavir olarak goriilse de sanatin bir temsil ve kabul
iligkisinde yer aldigi seklinde durumun da varligi kanitlanmaktadir. Bu temsil ve kabul iligkisi
enstalasyon gibi disiplinler arasi sanat pratikleri araciligiyla ¢ok agik¢a goriiniir hale getirilmistir.
Boylece denilebilir ki, enstalasyon gibi bir sanat pratiginin diger sanat dallariyla olan sinir iliskileri
sanatin i¢inde var oldugu ve tiiketildigi bir piyasanin kosullari i¢erisinde kurulmaktadir.

Enstalasyon sanatinin gergeklik ile dogrudan iliski kurma, gercekligi bir baglam igerisine sokma ve
temsil edilme konusuna yeni bir bakis getirdigi goriilmektedir. Cok katmanli enstalasyon
caligmalariyla taninan Mike Kelley bu konuda séyle demektedir: “Sanatin kendisi gergekle ilgilenmeli,
ancak gercek hakkindaki herhangi bir kavrami sorgulamaya girismeli. Sanat her zaman gergegi bir
cepheye, bir temsile, bir yapiya doniistiirir. Ancak 6te yandan bu yapinin ardindaki motivasyon
ilizerine de sorular ortaya atar” (Kelley akt. Bourriaud, 2004: 69).

ISLEVIN iPTALi: KONSTANTIN NAVIKOV’UN SESSiZ CAN’I

Bir nesnenin oldugu gibi mekan igerisine konulmasi —yerlestirilmesi, mekani doniistiirecek olan
etkenlerin aktif hale getirilmesine ortam saglamaktadir. Mekanin 6zelligi de yerlestirilen nesnelerin
islevini ve anlamimi doniistiirmektedir. Bu doniigiimleri saglayan temel etken sanat¢inin se¢imi ve
esere anlam agisindan yaklagimidir. Bir enstalasyonda yer alan nesnelerde islev ve anlamin doniisiimii,
nesnenin yerlestirilme bigimi ve diizenlenisi araciligiyla kurulmaktadir. Islevin felg edilmesi, anlamin
dontstiiriilmesi sanatginin nesne, mekan ve baglam arasinda kurdugu iligkilerle miimkiin olmaktadir.
Burada sanat¢inin kurdugu iligskinin niteligi sanat eserinin niteligini de belirlemektedir.

Nesnenin islevinin iptal edilmesi, genellikle protest bir davranisi ¢agristirmaktadir. Islevin iptali
iktidar iligkilerinin de iptaline neden olacak sekilde genisleyen bir islevsizlige bile sebep olacak
durumlarin ortaya konulmasini saglayabilir. Islevin iptali, aracin ara¢ olma &zelliginin yok edilmesidir.
Bu da bir nesne sisteminin ¢okertilmesi, nesnenin her tiirlii varliginin kullanim alanindan alinarak
estetik alana aktarilmasi demektir. Cagdas Rus Sanatinin 6nde gelen sanatgilarindan Konstantin
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Navikov’un 2011 tarihli “Sessiz Can” (Silent Bell) adl1 enstalasyonu iptal edilmis islev konusunun en
aciklayici 6rneklerinden biri olarak ele alinmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1-Konstantin Novikov, Silent Bell, 50x40x130cm. 2011, Erarta Sanat Miizesi, St.
Petersburg, Rusya

“Sessiz Can” adli ¢alismanin bir betimlemesini yapmak i¢in, 6ncelikle goriintii ve madde olarak neyle
kars1 karsiya kalindigin1 yazmak gerekir. Siyah maddeden yapilmis 50x40cm. 6lgiilerinde bir ¢an
goriilmektedir. Can galeride tavana iple asilmis ve ¢anin igindeki tokmagi hareket ettirecek olan ¢anin
tokmagma bagl kalin olmayan, gri renkli bir ip baghdir. Ipin ucu da tutulabilmesi i¢in halka
seklindedir.

Goriiniis itibariyle bu calisma siradan bir ¢anin asilmasindan olusmaktadir. Normal bir ¢an, ipin
ucunun tutulup sallanmasiyla ¢an tokmagi hareket eder ve ¢anin ¢inlama sesi ritmik olarak ¢ikar.
Fakat Navikov’un enstalasyonundaki ¢an ne kadar sert sallanirsa sallansin bir ¢an gibi ses ¢ikaramaz.
Ciinkii Navikov, can1 ses ¢ikarmaya uygun bir materyalden degil titresim iiretiminin zor oldugu bir
maddeden, plastikten yapmistir. Béylece ¢anin temel islevi olan ses ¢ikarma islevini iptal etmistir.
Iptal edilen islev, sadece canin sesinin ¢ikarma islevidir. Ama bu islevin gdsterge baglaminda ele
almmasiyla anlasilacak ¢esitli baglamlarina ulasmak olasidir. Can, bilindigi gibi kiliselerde
Hiristiyanlarin kiliseye toplanmasi i¢in ibadet zamanini gdsteren bir ¢agri araci islevi gérmektedir.
Sessiz Can adli ¢alismanin baglamini da ¢anin kilisedeki islevi lizerinden kurmak miimkiindiir.
Hiristiyanligin bir iktidar olarak inanan insanlarin {izerindeki duyulur etkisi olan ses, ¢anin sesidir.
Navikov’un “Sessiz Can” adli ¢alismasi, ses ¢ikarma islevinin iptal edilmesiyle belki de bir iktidar
olarak kilisenin sesini ortadan kaldirmak istegiyle ortaya konulmustur.

Enstalasyon sanat1 s6z konusu oldugunda izleyicinin etkinligi i¢cin daha ¢ok zaman ve yer agildigi
bilinmektedir. Izleyici eser karsisinda geleneksel bitmis yapitin karsisindaki edilgen 6zne olmaktan
¢ikip, eserin anlamlandirilmasina yorumlanmasina katkida bulunan, hatta eserin siireglerine dahil olan
bir etkene donlismiistiir. Bir izleyici olarak Navikov’un “Sessiz Cani”ni anlamlandirmak ve
yorumlamak ig¢in igerisinde bir bagka “can” hikdyesi gegen bir yapita basvurulabilir. Andrei
Tarkovsky’nin Andrei Rublev (1966) adli filmi bu konuda hem ayni cografyadan iiretilmis bir eser
olarak da iyi bir ornek olacaktir. Andrei Rubley adli filmde Rusya tarihiyle ilgili olaylar konu
edilmistir. Kilise, ikona ressamligi ve c¢an yapimi ustaligi gibi konular da filmin merkezinde yer
almaktadir. Filmde Boriska adli geng, ¢ok zor olan ¢an yapimi isini babasindan ¢an yapiminin sirlarini
ogrendigini iddia ederek isi alir. Mesakkatli ugras ve tutkulu tavriyla ¢anin yapimini basariyla
tamamlar. Filmin 160. dakikasinda, ¢anin test edilecegi zaman, yoneticiler biitiin halk toplanir. Can
belli belirsiz ¢inlamaya ve sonra da ¢almaya baglar. Bu sahneden yola ¢ikarak Navikov’un “Sessiz
Can”1 igin bir yorum gelistirmek miimkiindiir. Navikov, Tarkovsky’nin filminde goriilen ¢ani, kendi
“Sessiz Can” adli ¢alismasindaki ¢anin iptal edilmis ¢inlamasiyla karsilamaktadir.
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Tarihsel Oykiiniin iginde gegen ger¢ek bir ¢an, c¢almasi amaciyla iretilmis olan biitiin ¢anlar;
tarihsellige gonderme yapan, sesi iptal edilmis, sesi ¢ikmasin diye iiretilmis olan ¢an ile estetik
diizlemde karsi karsiya birakilmistir. “Sessiz Can” adli ¢alisma, izleyicinin katilimiyla sessizligi
dogrulanan bir ¢alismadir. Izleyici ¢anin ses ¢ikarmasi igin ¢anin tokmagini salladiginda ¢an, lastik
maddenin ¢arpmasiyla kisik bir tiklama sesinden baska bir ses ¢ikarmamaktadir. Izleyicinin ¢alismaya
dahil olmasi durumu interaktiflik olarak adlandirilmaktadir.  Navikov’un “Sessiz Can” adlh
caligmasinda bu interaktiflik durumu izleyicinin sanat eserinin varolusu i¢inde aktif olarak yer
almasiyla saglanmaktadir.

HiKAYENIN DOGRUDAN TASINMASI: CORNELIA PARKER’IN SOGUK KARANLIK
MADDE’SI

Sanat¢1 bir nesneyi veya nesne grubunu bir kurgu igerisine aldiginda, nesnenin Onceki gergek
hikayesini iptal ederek yeniden dolasima sokmus olur. Sanat¢inin bu hikayeyi oldugu gibi kullanmasi
veya degistirmesi, yeni bir sdylem olarak sunmasi sik sik bagvurulan yontemlerdendir. Enstalasyon
caligmalarinin iiretiminde bir yontem olarak dogrudan obje kullanmanin yaninda dogrudan belge ya da
belge niteligindeki nesnelerin kullanimi da s6z konusu olmaktadir. Olayin-hikdyenin dogrudan
taginmasi Land Art sanatcilarinin ¢alismalarinda da rastlanan bir durumdur. Dogada yapilmis bir Land
Art g¢aligmasi taginamayacagi i¢in, ¢aligmanin hikayesinin fotograf, film, plan vb. dokiimanlarla
izleyiciye tasinmasi gibi ¢oziimler goriilmiistir (Ozayten, 1992: 72). Hikayenin nesnelerin
diizenlenerek sergilenmesi yoluyla aktarimi Fluxus’da da goriilmektedir, 6zellikle Beuys’un “Siipiiriip
Atma” (1972) adli galismas1 Karl Marks meydanindaki bir gosterinin ardindan meydanin zemininde
kalan gercek artik nesnelerinin taginmasini ve diizenlenmesini igermektedir.

Enstalasyon ¢alismalariyla taninan Ingiliz sanatg1 Cornelia Parker ¢alismalarinda kullandig1 nesneleri,
bu nesnelerin hikayeleri ile birlikte organize etmektedir. Parker, bazen bu hikayeleri eser igerisinde
oldugu gibi aktarir, bazen de bir manipiilasyona ugratarak sunar. Parker’in, eserleri onun diinyayla
kurdugu iliskilerin bir haritasi gibidir. Bu haritada ¢esitli mekanlar, zarar gérmiis binalar, senaryolara
gore patlatilmis kuliibeler, dogal objeler gibi bir art-hikdyesi olan 6geler mevcuttur. Parker,
enstalasyonlarinda kullandigi nesneleri bazen belirli bir olay sonrasinda zarar gérmiis mekanlardan,
ortamlardan seger. Galeri mekaninda bir sistem kurgular, bu kurgu igerisinde nesnelerin dizilimini
gergeklestirir. Parker’in eserlerinde nesnelerin dizimi ve yerlestirilmesinde aciga ¢ikan felsefi bir
diisiince vardir. Postmodern dénemde varolustaki eszamanlilik ve pargalilik 6zelliklerinin formiile
edildigi bir felsefi diisiince... Parker’in enstalasyonlarina bakildiginda nesnelerin mekana yayilarak
yan yana durmasinin, Foucault’nun bu ¢ag ile ilgili tespitlerine denk diistiigli s6ylenebilir. Foucault
icinde bulunulan dénemden es zamanliligin, yan yana olmanin, uzak ve yakin olmanin, kopuk kopuk
olmanin dénemi olarak s6z eder (Foucault, Akt. Selvi, 2014: 10).

Parker’in “Soguk Karanlik Madde: Bir patlamanin Goriintiisii” adli ¢aligmasi nesnenin hikayesinin
dogrudan aktarimi konusuna agik bir 6rnek teskil etmektedir. Hatta Parker, bu eserini olustururken
hikdyenin iiretimini de kendisi iistlenmistir, senaryosunu kendisi yazmistir. Parker, Ingiliz
Ordusu’ndan kendi bahgesindeki kuliibeyi patlatmasini istemistir. Ordu, kontrollii olarak kuliibeyi
patlatmig, Parker da patlamadan kalan pargalari alarak bir enstalasyon kurma plani yapmistir. Bu
parcalardan galeri mekaninin igerisine bir diizenleme yapan Parker, diizenlemenin tam ortasina bir
lamba yerlestirerek enstalasyonda kullandigi pargalarin goélgelerinin galeri duvari {izerine diismesini
saglamistir (tate.org.uk).

Calismanin Soguk Karanlik Madde olarak adlandirilmasinin nedeni, ¢alismanin evrenin baslangici
olarak bilinen Biiyiik Patlama (Bigbang) kuramindaki ilk patlama ani ile bir parodi iliskisi kurulmasi
amaclanmaktadir (chicenhale.org.uk). Parker’in bahgesinde patlatilan kuliibe, sanki patlama aninin
fiziksel goriiniimiinii verecek sekilde diizenlenmistir. Patlama anindaki sagilma, ortaya ¢ikan ates ve
1s1k, nesnelerin pargalanarak etrafa yayilma aninin bir fotograftaki gibi dondurulmasi goriilmektedir.
Bu anin dondurulmasi, havada asili nesne pargalari, ortadan parlayan 1sik kaynagi, bu isiktan
kaynaklanan ve mekanin duvarlarina sinen goélgeler, her biri izleyicinin bir patlama hikayesinin
fiziksel anlamda tam ortasina diismesine neden olmaktadir. Hatta izleyicinin golgesinin de duvarlara
yansimasl, hikdyenin i¢ine bir hareket daha ekleyerek ¢alismada yeni bir katman olusturmustur.
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Gorsel 2. Cornelia Parker, Soguk Karanlik Madde-Bir Patlamanin Goériintiisii (Cold Dark Matter: An
Exploded View), Enstalasyon, 1991, 4x5x5 m. Tate Museum, UK.

Parker’in bir baska enstalasyonu da nesnenin hikdyesinin dogrudan aktarimi olarak yorumlanabilir.
Parker yildirim diismesi sonucu yanan bir kiliseden aldig1 zarar gormiis, komiirlesmis tahta ve insaat
parcalarindan galerinin ortasinda bir enstalasyon kurmustur. Burada yapitin kendisi, atik nesnelerin
dogrudan belge olarak ise karistigi bir g¢ergeveye doniismiistiir. Bir taraftan da Tanri, inang,
Hiristiyanlik gibi konularin ironik bir sekilde ¢alismanin kurdugu anlam igerisinde tartigiliyor oldugu
fark edilecektir. Dogal afetleri tanrinin cezasi olarak gérmeye meyilli bir inanir i¢in olduk¢a
katlanilmaz bir hal: tanr1 ni¢in kendi evinin yildirimlarla yakilip yikilmasina izin verir? Benzeri
sorular, adi gecen yapitin degil de sanki yapitin liretilmesini saglayan olayin bir manipiilasyon
oldugunu iddia etmektedir. Parker, yanmig tahta pargalarini, tas, beton, tugla parcalarini diizenleyerek
olusturdugu bu enstalasyonuyla, kolajdan bu yana siiregelen ve atik nesne kullanimiyla iiretilen sanat
caligmalarindaki ‘gergeklik’ vurgusuna yeni bir boyut katmistir.

SONUC

Cagdas sanatin disiplinlerarasi iiretim bi¢imlerinden birisi olan enstalasyon sanatinin olusumu ve
gelisimine bir bakis getirildigi makalede, nesne ve hikaye baglaminda aciklayici olan iki sanat eseri
konu agisindan incelenmistir. ‘Nesnenin islevinin iptali’ ve ‘hikdyenin dogrudan aktarilmasi’ olarak
iki strateji belirlenmistir. Konuya ¢agdas sanat baglaminda yaklasilmis ‘nesnenin islevinin iptalinin’
cagdas sanattaki stratejilerden birisi oldugu tespit edilmistir. Nesnenin islevinin iptali sanat¢inin
sectigi disiinsel baglamin gergevesinde sekillenen bir stratejidir. Navikov’un eseri olan “Sessiz Can”
adli enstalasyon biitlin elestirelligini, giiclinii ve tarihsel katmanlarla iliskisini ‘nesne’ olarak ¢anin
islevinin iptal edilmesi yontemiyle kazanmistir. Diger yandan ‘hikayenin dogrudan aktarimi’ olarak
belirlenmis olan diger stratejiye bakildiginda da enstalasyon sanatinda kullanilan temel bir stratejiyle
karsilagilmistir. Sanatin temel konularindan biri gergekliktir. Nesnelerin dogrudan kullanimi yoluyla
hikayenin aktarilmasi gergekligin dogrudan aktarilmasi olarak diisiiniilebilir. Hikayenin dogrudan
aktarimi konusunda agiklayici bir ¢aligma olarak Parker’in “Soguk Karanlik Madde: Bir Patlamanin
Goriintiisii” adli ¢alismast ele alinmistir. Parker, planli sekilde patlatilan bir kuliibenin pargalarini
galeri mekaninda diizenleyerek, ger¢ek nesneleri kullanarak senaryosunu da kendi yazdigi hikayenin
dogrudan aktarilmasini saglamistir. Her iki ¢alismanin incelenmeleri sonucunda ¢agdas sanatin sikga
basvurulan iiretim ydntemlerinden biri olan enstalasyon sanati agisindan iki Onemli strateji
belirlenmistir. Nesnenin iglevinin iptali ve hikayenin dogrudan aktarimi olarak belirlenen bu stratejiler
sanatsal alana ve akademik alana tamimlanmis birer yontem olarak kazandirilmasiyla
sonuclandirilmistir.
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ABSTRACT

This study aims to explore the development of printing in North Cyprus in comparison to its
development in the west. On the context of modernization, societies change constantly through the
invention of new technologies. These changes, however, do not follow the same pattern in different
societies. Depending on socio-economic, cultural and political situation in each society, the
technological development differs. For, this is not the technology which changes the societies. Rather,
it is the societies’ responses to these technologies which bring the changes. Having the uniqueness of
each society in mind, this research aims to explore the responses of Cypriot society to the new
technology of printing and the way it differs from western societies. While in the western societies,
printing initiated as a tool for spreading knowledge, the history of printing in Turkish Cypriot society
was involved in political and commercial objectives in early and late 90s respectively. In order to meet
the above-mentioned objective, this research explores printing technological development, its political
and ideological usage, and its effects on the modernization of the society.

Keywords: Printing, Cyprus, Modernisation

KUZEY KIBRIS'TA MATBAACILIGIN GELISiMi VE
MODERNLESME

0Z

Toplumlarin modernlesme suregleri yeni teknoloji ve buluslarin kullanima ge¢mesiyle yakindan
alakali oldugundan, gelisim; kiiltiirel, sosyo ekonomik ve politik nedenlerden doaly1 her toplum igin
farkli yonde ilerlememektedir. Bunun nedeni de toplumlarin bu gibi degisikliklere hangi yollaradn
gecip nasil adapte oldugudur. Her toplumun kendi igerisinde farkliliklarini géz 6niinde bulundurarark
bu ¢alisma, Kuzey Kibris Toplumu’nun, kendi tarihi igerisinde, matbaaciliga gecis siirecini, Batili
toplumlarla benzesen ve ayrilan yonleriyle ortaya koymaya calismaktadir. Bati toplumlarinda
matbaacilik, bilginin yayilmasi i¢in bir arag olarak baslarken, Kibris Tiirk toplumunda basim tarihi ilk
baslarda siyasi ve ideolojik amacglara hizmet etmis 90’11 yillardan sonra da ticari amaglar igin
kullanilmistir. Calismada Kuzey Kibris’ta matbaanin gelisim siireci Avrupa ile karsilastirmali olarak
islenmektedir. Dolayisiyla, sézkonusu amaci karsilamak i¢in matbaaciligin gelisimini, politik ve
ideolojik kullanimini ve toplumun modernlesmesine etkileri ortaya konmaktadir. Arastirma,
karsilastirmali alan yazin kaynaklarindan yararlanilarak ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: Matbaacilik, Kibris, Modernlesme

INTRODUCTION

The development of printing in Cyprus has significant variations with the past in consideration within
the modernisation adventure. Following the major economic and social developments in West, the
printing was invented and started to be used widely through big reform movements; in Cyprus, the
printing was used to meet the political needs. Acording to the references, the invention of printing in
1450s had a major place in the European history and covered under the resources as a significant
development, yet the subject was not covered in the same way under the Cypriot historical researches.
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The first printing in Cyprus was known to be established in Larnaca in 1878, which indicates a 400-
year gap with Europe. Additionally, the press history in Cyprus was integrated with politics and served
as a tool in the dissemination of an ideology to the public.

This study aims to explain the development of printing in North Cyprus in comparison to European
countries, which are defined as West. Since the development and use of printing in Cyprus is parallel
with the Cyprus Political history, both contexts were given together.

In the European History, the most significant innovation of 15°th ceuntry was the invention of
printing. On the other hand, in Cyprus, first publishing house was estaplished in 1878, which it shows
that there is 400 years time gap between them. After the World War II, the world has divided in to two
blocks and West has emerged before the East. If we compare East and West together, Western
Countries has developed earlier then the Eastern ones, because of the social and political
developments. These developments can be associated with the capitalist echonomy and democracy in
the political maturation. Afther the World War II, the reasons of the Western countries easy shift to
capitalist echonomy, can be based on the 15°th ceuntry positive evolutions on religion, cultural and
thecnological issues. Printing which is the main focus of this study is one of the most significant
technological inventions of the mentioned ceuntry.

LITERATURE REVIEW
After the sources has been scanned about the North Cyprus and European print history, all the texts
has been researched which are include print wors in the Cyprus history books and magasines. In
addition to these, the interviews with the old print house owners families examined in the old
newspapers and magazines.

METHODOLOGY
Afther the results of a general subject research, a comperative analysis have been done between
Europe and North Cyprus on print history and its effects on modernisation.

DISCUSSIONS

In 15" century, the island of Cyprus was under the mandate of Venetians known as dominant to the
Orthodox Christians. The sovereignty of Ottoman Empire was started in 1571 and a pluralist structure
was created in Cyprus in terms of religion through the arrival of Muslim population to the island.
Moreover, the Orthodox Church was vested both administrative and economic privileges in the island.
The peaceful environment of the island where the Muslim and Non-Muslims were living together were
deteriorated with the rise of Independent Greek State in 19" century, the influence of Helen
nationalism on the Greek Cypriot community and regression of Ottoman State. Afterwards, the island
was leased to the British together with its population, so the island become the biggest Christian
subject over night as being the biggest Muslim subject before. During this period, many people
particularly intellectuals were migrated to Anatolia. Post-lease of island to the British administration,
the printing used by the West since 15™ century was introduced to Cyprus.

Although there was a lithography used for the state documentation during the Ottoman Period, the first
printing house in Cyprus was established in Larnaca in 1878 and Nicosia in 1882'. In accordance with
the studies of Hiidaoglu, during the Ottoman Period in Cyprus “this printing house using lithography
were under the control of government and was used to copy the official documents. The British
Administration established the Nicosia state printing house in 1882 that uses metallic letters... prior to
the establishment of official British printing house, the printing house in Larnaca where the newspaper
‘Cyprus’ was printed was established in 1878” (Hiidaoglu 2011:57). The name of that printing house

! During the Ottoman period, “since there was no printing house of Turkish Cypriot and Greek Cypriot communities, the
Turkish Cypriots wanting their articles or poems published in a newspaper, were sending such to one of the newspapers
published in istanbul”.” (Dedecay 1989:19).
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was “Henry King and Co.” (Cyprus Turkish Journalist Association 2011:10)%. Starting from the first
week of British Administration in 1878 until the end, the first newspaper that carried on until 1960
was ‘Cyprus Gazetta’.

As the official media organ of British Administration, this newspaper was first published once in two
weeks and then once a week in English, Turkish and Greek as separate papers. Moreover, it is known
that British Administration brought Turkish letters from Istanbul in order to use in their British state-
printing house. According to Dedecay, the Cyprus Gazetta continued to be published separately in
three languages until 1930 and after 1930, it was only published in English. This newspaper, which
was published under the name of Ceride-i Resmi in Turkish comprising the official decrees concerning
the amendments on the Cyprus legislation taken by the British Administration, is one of the vital
information resource for the people that make research on Cyprus.

Considering the researches of Dedegay, the first printing house owned by the Greek Cypriots were
established in 1879, Larnaca, which was the capital at that time. Since there was no printing house of
Turkish Cypriots until 1891, the Turkish Cypriots were using the printing houses owned by the Greek
Cypriots. In 1891, “the printing house of Turkish Cypriots considered as the first that called
Kiraathane-i Osmani was started to operate (Dedegay: 1988, 38-44). Similarly, the book of Dedegay
notes that the number of printing houses during 1886-1920 varied between 6 and 29.

In his book called ‘Kibrisli Tiirk Toplumunun Geri Kalmisligi’, Ahmet An included an article of Dr.
Hafiz Cemal, a valuable Turkish Cypriot person who took the surname of ‘Lokman Hekim’ in Turkey,
published in the newspaper of Mirat-1 Zaman in 1909 where he noted the following information. “... I
had the chance to visit all towns and villages of this beautiful island where I observed the status and
basic needs of Turkish Cypriots closely. I could say that Turkish people are 99% illiterate living
without art whereas the Christians are 99% qualified in terms of knowledge and art” (An 2006:15-16).
In the following sections, it noted that there were not any Turkish doctor, pharmacists and even a
midwife with a diploma in any village or town of island, and the book compared the skills and
artisanship of Turkish people with Greek. Turkish Cypriot people was living off by making samisi (a
kind of traditional Cypriot dessert), yoghurt, milk pudding, kerchief, juice and working as blacksmith,
bath attendant, servant, carter, worker and farmer, while Greek Cypriot people were making a living as
a doctor, pharmacist, lawyer, factory owner, mechanic, coachman, car dealer and pressman. Dedegay
indicated that between the years of 1889 and 1946, the ‘publishing a newspaper’ and ‘working in the
printing houses’ were considered as the profession with no foreseeable future, a few Turkish people
were interested in the professions of printing or publishing newspaper. The reasons for such
circumstances were that the villagers, workers and shopkeepers comprising the Turkish Cypriot
communities were not or barely literate and the infrastructure of road connecting Nicosia with other
towns and villages was not completed, which made the distribution of newspaper to the villages or
towns impossible. However, in the following years, “Turkish Cypriots increasingly started to envy the
success of Greek Cypriots in printing and publishing and also the British colonial administration
showed encouragement accordingly, hence the Turkish Cypriots started to perform the professions of
newspaper publishing and printing” (Dedegay 1989:21).

As indicated before, the first Turkish printing house was Zaman Printing House founded in 1891,
Laleli. Zaman Printing House, which was owned by the Haji Dervis Efendi, a wealthy and religious
sultan supporter, was the media organ of Kiraathane-i Osmani. The senior reporter of the newspaper
was Muzaferiiddin Galip, who was a Young Turk from Istanbul as there was no such profession
among the Turkish Cypriots. In the course of time, with the introduction of more intellectuals under
the newspaper, there were divergences with the Haji Dervis Pasha, who was awarded with the degree
of ‘Mir-i Miran’ by the sultan due to his accomplishments. However, after a short while, the writers of
Zaman newspaper “started to publish the New Zaman Newspaper rather than Zaman due to the
censorship of Ottoman administration” (Cyprus Turkish Journalist Association, 2011:20).

2 Umid Newspaper, the first newspaper published in the Ottoman Turkish language is knows that was published in Henry
King and Co. Printing House.
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Ahmed Tevfik, a Young Turk supporter, was the owner and editor-in-chief of another newspaper,
Mirat Zaman Newspaper. This newspaper was printed in the Greek Cypriot printing house for a long
time. The Greek Cypriot printing house did not want to print the Mirat-1 Zaman anymore due to the
news included as an answer to some Greek Cypriot newspapers, and the newspaper found a machine
with their own means and continued to publish the newspaper under very difficult conditions. Pursuant
to the citation by Dedegay from the book of ismet Konur called ‘Kibris Tiirkleri’, “ since Ahmet
Tevfik Efendi did not have enough money to build a printing house, he was printing his own
newspaper by lining a couple of kilos letters himself and pressing a heavy marble on top of
them”(Dedegay 1989:42).

According to another information of Dedecay quoted from ismet Konur, there was manual machinery
owned by the Siinuhat Newspaper, which was the supporter of sultan at first and then become the
supporter of Committee of Union and Progress. In the same text, Prof. Ahmet Siikrii Esmer, the son of
Mehmet Arif Effendi, who was the owner of newspaper, noted the following concerning the printing
machine. “... The technical facilities of our newspaper were not that many. We used to have a manual-
printing machine. We used to find a porter to operate the machine after the newspaper was bound,
which we were only printing around one thousand”(Dedegay 1989:43). Esmer also stated that there
was a freedom of press in Cyprus and the British were tolerant.

Between 1907-09, the Islam Newspaper owned by Dr. Hafiz Cemal Efendi was printed at the
Hamidiye Art School Printing House and “... Other than providing services as a doctor in villages, Dr.
Hafiz Cemal was also known to register subscribers for his newspaper islam. In order to publish Islam
Newspaper, Doctor Hafiz Cemal purchased a couple of kilos (in variation) letters and equipment for
the printing house from London)”’(Dedecay 1989:43).

The book published by the Cyprus Turkish Journalist Association in 2012 called History of Cyprus
Turkish Press noted that Vatan Newspaper (1911) was being printed in Vatan printing House, which
was one of the early printing houses of the time and the Dogru Yol Newspaper owned by Ahmet Rasid
was being printed by the printing machine of Hasan ve Hiiseyin Cengizogullari. More detailed
information related with the subject were obtained and Ahmet Tenay, the son of Sevket
Bodamyalizade as the owner of Vatan Newspaper, provided the following remarks concerning the
printing house of his father. “Our two-storey home with its balcony and chalet facing AyLuka was on
Tabak Hilmi Street in the Kuru Cesme neighbourhood. My father created a small printing facility,
which was 50 square meters, on the ground floor to publish his own newspaper. There were only a
machine with a handle, composing room cases and lead letters in Ottoman script. Then he brought
another hand-operated machine with wheels and the small machine then was only used for little things.
After operating this Vatan printing house for two years, my father initiated to be a judge and sent the
equipment to Hasan and Hiiseyin Cengiz brothers. Cengiz brothers moved this printing house to Asma
Altr and served many years under the name of Cengiz printing house” (Dedecay 1989:44).

After a while, Hiiseyin and Hasan Cengiz brothers terminated their partnership with the reason that the
printing house was not generating sufficient income for both families. The responsibility of Vatan
newspaper as well as the Cengiz printing house was left to Hiiseyin Cengiz. An article called ‘Kibris
Tirk Basininda Bir Kepge: Matbaaci Akif Bey’ from early 1920s about Akif Bey, the assistant of
Hiiseyin Cengiz was found as translated by Harid Fedai. The introduction section of article stated that
there was an economic crisis and Akif Bey’s remark about the requirement to be put forward in order
to overcome such poverty. Furthermore, the article delivered the experience of Mehmet Akif after he
went on the road with his bicycle without ‘bell, light, brake’. This journey, which was just a routine
for the Printer Akif Bey, was as follows;

“In the beginning of the month, I took my bike with me and rode to

Larnaca. I stopped by our subscribers close to the main road and then

3 Dedecay noted that he got such information through his interview conducted with Ahmet Tenay on
15.07.1988.

Submit Date: 15.04.2017, Acceptance Date: 13.06.2017, DOI NO: 10.7456/10703100/012 498
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC July 2017 Volume 7 Issue 3

reached to Limassol. After resting there for a couple of days, I went to the
town of Pafos. I had to stay there for a few days. In order to pay money for
the hotel, I stayed in the room of mudarris within the madrassa with the
consent of Hocazade Daha Effendi, who is my friend. Then, I went to Poli
and after staying there for two nights, I left my bicycle there and visited the
villages of Polatusa, Melataya and Istinco ... ”(Fedai, 2005:41).

Then he visited Sarama, Anotyu Villages, Lefke, Melandra, Liso and back to Poli again. He continued
his journey from Poli and via Hirsofu, he visited Tera, then Arodez, Strumbi, Kukla, Susuz, Ayyorgi,
Ciyas, Aynikola, Malya, Piskobu, Limassol, Pendakomo, Tatlisu, Kofiinye, Alaminyo, again Koflinye
and Nicosia. The Pressman Arif Effendi stated that this journey was taking a month and “regardless
not spending to much from the money collected, the amount that I brought back was not more than
ten. This amount was the six-month expenditure of the newspaper excluding the labour force”(Fedai
2005:42).

Considering the quotes from this article, the public was poor and the income expected to be made from
the printing was acquired in very difficult conditions. Additionally, when it is thought that the
transportation and postal services in Europe were completely in place in the first quarter of twentieth
century, the conditions for the modernisation of Turkish Cypriots become much clear.

Since the switch to media form press in Europe as well as the foundation of first printing house in the
island were in 19™ century, we could consider that the literacy had developed late in Cyprus. The level
of literacy was improved during the British Administration and both quantitative and qualitative
reforms were happened in the education structure. At that time, “there was a real boom in the number
of school. In 1881, the number of Greek Cypriot schools was 99 and went up to 273 in 1901, while the
number Turkish Cypriot schools increased to 144 to 71”(Kizilyiirek 2002:78). Moreover, the first
books published in Europe was the Bible that was translated to various languages after the major
reforms, while the same was the newspaper in Cyprus and almost the printing history started with this
milestone. The first newspapers in Europe was served as the letters of news and then become rather
thematic newspaper; yet the first newspapers published by the Turkish Cypriots were short-lived and
did not create that much influence on the social base.

In 1930s, the newspapers in the Cyprus Turkish press under the British Administration were
completely published with Latin letters. The Republic of Turkey had sent a printing house to Cyprus
for S6z newspaper. The S6z newspaper owned by Mehmet Remzi Okan reflected the political views of
Ankara government which was anti-British colonialism was the first newspaper, which was published
with new letters® in 1931 after the alphabet reform in 1928. When remzi Okan passed away, the sisters
of Beria, Vedia and Bedia continued to publish the S6z newspaper in accordance with the will of their
fathers. Therefore, Vedia had become the first female publisher and Bedia the first female editor-in-
chief in the history of Cyprus Turkish Press.

Beria Remzi Ozoran told the following about the Séz newspaper;

“ Our home in Nicosia was at first in the new street across the Mecidiye Street. We

were using two rooms to print the newspaper. Then we moved to the house in the

blind alley just next to the Arabahmet Mosque. In 1930-31, we moved to the house

in the garden of dervish lodge and then the house in Koskligiftlik next to Dr. Kiifi

Bey. We used to help my father in the writings and adjustment of the newspaper.

Our income source was the newspaper. The newspaper was not sold in any place but

only sent to the subscribers. We had approximately 1800 subscribers. When the

newspaper became daily, the journalists started to distribute the newspaper. We even

had subscribers in the remote villages. In the beginning of the month, my father used

* The cost of Latin letters ordered by Okan, was paid by the Republic of Turkey with the direct order of Atatuirk.
Similarly, with an order of Atatlirk, Okan was congragulated for his contributions to the war of independence
through a letter sent by the director of press Ahmet Agaoglu.
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to go to the villages and towns together with a driver named Halil, and he was both
working to get new subscribers as well as collect money”(Dedecay 1989:49).

Later on the article, Ozoran indicated that following the success of the war of independence, the
public was rushing to the windows of S6z Newspaper to read the telegram news and even the windows
were ended up broken. Thus, the telegram news were copied and sold so the printing house made
some profit’.

In the article of Harid Fedai called ‘The Findings from Cyprus in the First Decade of Language
Reform’, the S6z Printing House was mentioned as the pioneer of alphabet reform in Cyprus.
Additionally, the article also covered the quotes from the person-in-charge Beria Remzi Ozoron in
relation with the new printing letters.

“When the related company accidentally included the name of S6z Newspaper under

the invoice of Latin printing letters ordered from Germany for the Turkish

newspapers, the young Republic of Turkey appreciated this and that cost was

covered by the government as a gift to the Turkish Cypriots; which led Remzi Okan

to perform his journalism profession within his heart” (Fedai 2002:106).

After 1924, a governor as a Royal colony governed Cyprus. During that period, the Turkish
Cypriots were divided into two groups; the Evkaf supporters (Muslim religious Foundations)
considering themselves as Muslim British nationals and Democrats, who support the Turkish
nationalism. Such political separation and organisation were reflected on to all kinds of political,
economic and cultural aspect within the Turkish Cypriot community.

Within this perspective, the tendencies of printing houses founded by the Turkish Cypriots were
obvious from the context of their newspapers. Particularly after the printing houses started to use Latin
letters, there were conflicts among the newspapers owned by Turkish Cypriots and Greek Cypriots and
Turkish since 1930s, which was the period considered as the second phase of the history of Cyprus
Turkish Press. Moreover, the British Administration adopted ‘the Cyprus Press Criminal Code’ in
1929, with the aim to prevent the press to publish against the Colonial Administration and United
Kingdom. In 1931, the British Administration adopted another law regarding the press, hence the
printing houses. This law covered the following:

“This Law shall be the law for the newspaper, book and printing houses. Pursuant to

this Law, every person to publish a newspaper shall primarily obtain an authorization

from the undersecretariat of the colonial administration and shall pay 200 Cyprus

Lira in cash as a warranty. This Law shall oblige the publication of every decree of

government in the newspapers without any charge.”(Cyprus Turkish Journalist

Association 2011:66).

The British Colonial Administration, which was under pressure aimed to make the publishing, printing
of a newspaper difficult for both communities.

In 1931, the Megali idea and hence Enosis® had taken whole Greek Cypriot community under its
influence. The 1931 Uprising was an explicit indicator of this movement. Therefore, while the world
was struggling with the economic crises of post-World War II between 1930-1958, Cyprus was going
through a period where the British laws were in force and the idea of Enosis was gaining momentum.
This period was considered as a rigid dominance period on the freedoms. The suspension of political
activities and censorship on the printing houses were the only issues covered under the research
subject. The censorship of press had a negative impact on the printing houses owned by the Turkish
Cypriots. Due to the laws adopted by the British administration and strict measures after the 1931
uprising, the Turkish Cypriot printing houses were either shut down or survived with significant
struggles until 1934. There were no new newspaper launched in the Cyprus Turkish press until 1934;

® For more information regarding the printing history of family, see. The interview of Havadis newspaper with Bedia Okan
on 05.03.2012.
® The ideal of Greek Cypriots for the annexation of island to Greece.
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only Masum Millet, S6z and Hakikat Newspaper- closed in 1932 were continued their publications. In
accordance with the book published by the Cyprus Turkish Journalist Association, the newspapers
printed in the printing houses were far from delivering ideas and did not include any critical articles;
yet included informative works on the world news.

After 1939, Turkish Cypriots started to be influenced by the political and social ideas in Turkey and
some newspapers printed in Istanbul were brought to Cyprus and particularly Séz as well as some
other newspapers published articles cited from the Turkish newspapers.

The British Administration eliminated its rigid measures and dominant attitude by the outbreak of
World War II (1939) and then the Turkish Cypriots were able to be in political activities. Within this
framework, despite of the shortage and poverty caused by the World War II and harsh conditions, Dr.
Fazil Kiigiik founded Halkin Sesi, the newspaper that put the most relentless fight against ENOSIS and
colonialism. Halkin Sesi has been the most long-running newspaper in the Cyprus Press, that still
available. The newspaper first printed in the Fikri printing house and then S6z Printing House in 1942.
Then the Halkin Sesi Printing House was established, where the newspaper was printed there.
Dedecay covered an article directly from Dr. Fazil Kiigiik in his book. This article explained the
solutions that Dr. Fazil Kiiglik found when the Halkin Sesi newspaper was suspended for three months
and British Administration decided not to allocate any paper for the printing of Halkin Sesi with the
justification that a news newspaper was launched that would meet the needs of community. When;

“...the British administration told me to shift on my own, they have left me with

black market. While the paper batch given by the government was £1 CL, it might

be £10 Cyprus Lira in black market. Many times, it cost us £20 CL... When we

were not able to find paper, we were referring to the small grocery shops and there

were times that we used grocery store papers to print the newspaper. We still keep

them in our collections and whenever I go through those, I still remember those

dark days as it is now” (Dedegay 1989:58).

It was known that during the World War II and especially between 1942-45, the printing houses in
Cyprus were having difficulties in finding paper to print.

On the other hand, the Greek Cypriots acted in parallel with the modernisation and through their
observations from Europe, they brought the nationalism to the island via nation-state and established
the EOKA organisation with the ideal to annex the island with Greece. The main content of Greek
Cypriot newspapers were Helen nationalism and longing of motherland. Even the most liberal
newspapers were called ‘Enosis’.

The establishment of EOKA also affected the Cyprus Turkish press. The Greek Cypriot companies
that distributed the Turkish Cypriot newspapers prior to EOKA in 1955 stopped such activity.
Therefore, the Turkish Cypriot newspapers were not been able to sent to places other than Nicosia and
the number of readers dropped. Some newspaper owners managed to distribute their newspapers with
their own sources in order to cover the expenses and not to have any drop in the readers. Dedegay
included the following remark of Kemal Deniz, the owner of Ates Newspaper:

“We were a daily newspaper and then had to be weekly as we did not have a printing

house. This continued until 1950. The biggest problem was the distribution. There

was no such distribution as now when we were publishing the newspaper. The Greek

Cypriots were conducting the distribution ... what I was holding on the most was; I

was at the farmers Union and visiting villages. I kept getting new subscribers from

the villages. Thus, I was printing an extra of thousand copies and giving those away

for free. The foreigners read their newspaper every day but our community does not

have such habit. I tried to inculcate this. First I was giving a speech and then giving

them one copy of newspaper each” (Dedegay 1989:62).

In the further sections of article, Deniz indicated that the crux of the problem was the lack of printing
houses and staff, yet they did not have any. Additionally, the population and number of readers were
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not that many while he emphasized that a newspaper on its own could not survive without a printing
house.

Another printing house established in 1947 was the Bozkurt Printing House. In the article called
‘Kurucusu Cemal Togan’in Kaleminden, Bozkurt’un Diinli ve Bugiinii’, Togan Bozkurt stated the
following about his printing house. “We established our printing house in 1947 and are now working
towards modernisation, we wanted to publish a newspaper and serve to the public through our printing
house in the beginning of 1951”(Dedecay 1989:69).

The first colour printing was introduced with the istiklal newspaper in 28" October 1949’. istiklal was
printed with a red heading since its first issue. Additionally, there was a picture of Atatlirk in the
middle of a colour Turkish flag. “The Istiklal Printing House known as the Ozanlar printing house did
not have a cliché workplace. The Greek Cypriot named Elefteriades working in the Intelligence
Department was being paid with an exclusive payment” (Dedegay 1989:64).

In consideration with the aforementioned, the printing in Cyprus arisen in the political domain and
was affected with the conflicts among the politicians. For instance; Dr. Fazil Kii¢liik and Rauf Raif
Denktas were in conflict due to having the same printing houses for their newspapers. The Greek
Cypriot press was criticizing Denktas, who was the Head of Cyprus Turkish Federation, and he was
answering such criticism with his articles in the Nacak Newspaper printed in the Halkin Sesi Printing
House. Since it was a weekly newspaper, the articles of Denktas were published with a wide coverage,
and hence his name was on the headings. Kutlu Adali explained as;

“On one night, Dr. Kii¢iik could not contain himself and said ‘What is this headline?

Denktas is on the headlines every week. This causes misunderstanding.” This is not

possible. When we explained him the reason, he seemed as if he got the point.

However, he got offended from an article that I had written the next week, and

attacked me in front of his employees and employees of Nacak at his printing house.

He ordered to stop the printing of newspaper. He said ‘I will not print your

newspaper, do whatever you want’” (Dedegay 1989:72).

The period between 1958 and 1974 are defined as the years of struggle in the Cyprus Turkish history.
Therefore, each written inventory printed in the printing houses throughout these years were
considered as the materials transformed from the press of idea to the press of struggle, and the
newspapers of those years reflected such circumstances.

During those years, the number of newspapers published as the political party media organ increased
and the newspapers with opponent ideas were not printed in the same printing houses. Therefore, the
printing houses and technicians were considered as a part of the period politics. Sometimes there were
various arguments among the parties. For instance, the arguments between Dr. Fazil Kii¢lik and Rauf
Raif Denktas affected the Zafer Printing House. Dedegay delivered the citation of Kutlu Adali; “The
ones, who put pressure on Nacak, did the same thing to Zafer... On one night, their men even placed a
bomb to the printing house... due to such pressure, the typographers and pressmen just scared and left.
Then the problem of finding a technician had arisen” (Dedecay 1989:81).

As is known, with the events of 27-28" January 1958, the Turkish Cypriots hold a public
demonstration for the first time, and a lot had happened respectively. The reason behind those events
was the report published in the Bozkurt newspaper on 27" January 1958 with the heading ‘Britain
accepted the annexation’ (Cyprus Turkish Journalist Association, 2011:104). Therefore, the press
could be considered as a major influence on the organisation of this organisation. With the
development and popularity of printing, the press had an access to the public and used them as a tool
to deliver a reaction. The press in Europe was bringing people together and raised their awareness
before and after the World War II; and was used as a crucial tool to trigger or promote the events
accordingly; yet the same was applicable with a 10-15 year gap in Cyprus.

’ For more information, see. “Cyprus Turkish Press History” P. 92.
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Another important aspect of 1958 was the official establishment of Turkish Resistance Organisation.
During those times, the printing houses were particularly publishing the political cause newspapers
and putting their support. Especially the Nacak Newspaper printed at the Halkin Sesi Newspaper and
other newspapers released publications to organise the public for the resistance and rationalise the
national struggle.

On 1960, the bi-communal Republic of Cyprus was founded in 1960 and the Cumhuriyet Newspaper,
printed in a printing house owned by the Turkish Cypriots, had become a rear newspaper defending
the existence of this Republic. Therefore, the political status of Fikri printing house was able to be
identified.

With the outbreak of 1963 events, the press of national struggle had become more widespread and
maintained this position for a long time. Following the attacks of Greek Cypriots to annex the island
with Greece on 15" July 1974, Turkey intervened to the island on 20™ July. After all happened, the
printing houses and hence newspapers have covered articles related with the inter-communal talks,
progress of talks and the outcomes.

In 1974 and after, the increase in the number of images on the newspapers might be considered as one
of the significant developments in printing. As is known, in Europe, the number of images on the
inventories printed in the printing houses had increased post-World War II, however such
development occurred in the Cyprus Turkish printing after 1974. “The increase of the images
published in the Turkish Cypriot newspapers was started after 1974 when the printing houses located
in North Cyprus gradually switched to offset technique ”(Dedegay 1989:28).

Post-1974, the Cyprus Turkish Press entered into a differentiation process, which the press aimed to be
political and keep up with the capitalising world and that the commercial press began to show its
effect. “ The importance of trade, expansion of goods market, increase in workplaces and employers,
transcendence in education and evolution of life into modern forms caused the transformation of
press” (Hiidaogli 2011:97).

As Kuzilyiirek covered in his studies, in the 19™ century, a new middle class was arisen with capitalism
among the Greek Cypriot community. The prominence of Greek Cypriot community during the
capitalisation process reflected the fact that there was no joint modernisation process in the island; on
the contrary the unequal development was generated at the early stages of modernisation. Such
situation was the reason behind the breakdown of equality in terms of economy and culture between
the communities later on. However, the Turkish Cypriots started to stand on their own feet and “... as
a natural outcome of market dominance, they started to bring the emphasis of ‘Turkish Cypriot’ to the
fore, reject the mandate and re-establish their identity in the guidance of Turkish Cypriot nationalism”
(Hiidaoglu 2011:99).

During the period of Peace Operation (1974), there were only three newspapers published by the
Turkish Cypriots. These printing houses operated within the given period were Bozkurt Printing
House, Halkin Sesi Printing House and Zaman Printing House.

Nevertheless, with the introduction of daily newspapers from Turkey to the island after 1975, the
public began to read newspaper and be aware of the world, yet this diminished the effectiveness of
Cyprus Turkish Press. However with the establishment of Turkish Federated State of Cyprus in 1975,
the political parties began to be established and the printing houses activities were increased through
the publications of the media organs and supporters of political parties.

Moreover, the printing house that performed colour printing with the offset technique for the first time
was established in 1982 as one of the development in Cyprus Turkish printing, which commenced the
technology era compliant printing. “The first colour printing machine in Cyprus was at the printing
house of government located in Nicosia in the year of 1952. However, the printing house that used the
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offset technique for the Turkish Cypriot press was the Kibris Postasi printing house founded in 1982,
which provided the Kibris Postasi newspaper in colour” (Cyprus Turkish Journalist Association,
2011:130).

After 1983, the Turkish Cypriot press gained more momentum. Another significant development in
the modern Turkish Cypriot printing was the establishment of a printing house and newspaper in
Cyprus by Asil Nadir, an important businessman of time, in the compliance with European standards.
In consideration of 90s, in order to deal with the unfair competition from the Turkish newspapers, the
Cypriot printing houses began to print political, magazine, and sports supplements together with the
newspapers. On the other hand, offset printing technique was innovated by, Ira W. Rubet and Casbar
Herman who was American in 1904 which was nearly 450 years after the Gutenberg invention.

By 2000s, “there were generally newspapers printed with relative printing technique. The number of
daily newspapers printed at the existing printing houses is fourteen. Such newspapers follow the
agenda in Cyprus as well as reach to the world via the internet by the state-of-art technology”
”(Cyprus Turkish Journalist Association, 2011:131).

CONCULUSIONS

In consideration with the printing history of Europe, Gutenberg designed a machine for letterpress
with mobile parts in 15" century, and hence started the printing history. At the same time, this
invention had become a significant tool in the generation and dissemination of information by the time
of Renaissance to reforms and then the age of enlightenment. In terms of the Turkish Cypriot printing
history, the establishment of regular postal services for the general public, the production and
dissemination of news and the orientation towards printing had been developed and become popular
on a political platform by the 19" century. Such finding is generated from the information that Turkish
Cypriot intellectuals under the British administration had established the first printing press in Cyprus
through the inspiration of first newspapers introduced with the modernisation and reform movements
in the Ottoman Administration in the 19™ century. Therefore, the idea and ideology journalism had
started. Particularly, the Turkish Cypriot printing press and hence the press had a crucial role in
making the Turkish Cypriots heard in the world from the 63 events that started 3 years later from the
foundation of the Republic of Turkey, until 1974. Today, regardless all embargoes, it continues to be
the representative of Turkish Cypriots.

There is a 4-century gap between the printing history of Europe and Turkish Cypriot. Printing history.
From the beginning of Turkish Cypriot printing history until 90s, the purpose for the utilisation of
printing history had always been political and then faced towards the commercial press by the 90s and
then the printing had reached to the world standards upon the completion of capitalisation.

There are variances within the modernisation period of each society. This study aims to reflect the
transition to printing press within the history of Turkish Cypriot Community from the perspective of
similarities and differences with the Western societies. Consequently, regardless the time gap between
the West and Cyprus in the introduction of printing, the Turkish Cypriot printing has adapted itself to
the Western technology after various concerns and processes. As now each newspaper has its own
printing house in the North Cyprus, there are also private printing houses for other periodical or non-
periodical publications and the printing houses owned by the printing advertising agency compatible
with today’s technology.
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TURK SINEMASI’NDA YUN EGIiREN KADINLARDAN YENi
SINEMAYA KADIN EMEGiI MESELESI:
ZERRE FiLMi ORNEGI

Tugba ELMACI
Canakkale Onsekiz Mart University, Turkey

0Z

Bu calisma ile Tiirkiye’de sinemanin , emek baglaminda kadini nasil konumlandirdigi sorusuna yanit
aranmaktadir. Tiirk sinemasiin gelisiminden itibaren kadin ve emeginin gegirdigi seriivende kadin
emeginin goriinen ya da goriinmeyen imgeleri {izerinden genel bir degerlendirme yapilmistir. Ozellikle
Bulgular boliimiinde Yesilgam’dan giiniimiize kadin ve emek baglaminda Tiirk sinemasinda kadin ve
caligma kavrami iizerine makro bir okuma yapilmistir. Bu degerlendirmede goriilmektedir ki kadin
caligma hayatina atildiginda ya toplum tarafindan Ogretmenlik gibi kutsanan mesleklerde
gosterilmektedir ya da diiskiinliik ve siif gdstergesi olarak fabrika isgisi, hizmetli, seks is¢isi, sarkici
gibi meslekleri kadina dayatmaktadir. Kadmin en saygin isi ev hanimlii ve annelik olarak
sunulmaktadir. 1980°1i yillarla birlikte sinemada kadin ¢alisma hayatinda aktif olarak goriinmesine
karsin patriarkal baskidan ozgiirlesen kadin bu toplumda yalnizlastirilmis ve mutsuz kilinmistir.
Calismanin son boliimiinii ise; Yeni Tiirk sinemasinda emek baglaminda kadinin konumlandirilisina,
yakin donemde ¢ekilmis, merkezine c¢alisma ve kadini almis Zerre filmine, emek iiretim iliskisini
feminist kuramin kavramsal ¢er¢evesinden bakmaya, anlamaya ¢alismistir. Zerre filmi, feminist film
elestirisinin muhalif ve doniistiirlici unsurlarinin, feminizmin kavramsal ¢ergevesiyle yeniden
okunarak, kadmin toplumsal temsilden kiiltiirel temsile aktariligindaki geleneksel insa siireglerindeki
sorunlar1 desifre edilerek ¢oziimlenmistir. Bu ¢dziimlemelerde goriilmektedir ki Tiirkiye’de sinema
hala kadini ¢alisma ile Ozgiirlestirmemekte, geleneksel kadin kodlamalarina tabi kilmakta aksi
durumda mutsuzluga mahkum etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Feminist Film elestirisi, Tiirk Sinemasi, Kadin Emegi, Zerre Filmi.

ISSUES FOR WORKING WOMAN FROM WEAVING WOMEN TO
NEW CINEMA IN THE TURKISH CINEMA:
EXAMPLE OF ZERRE FILM

ABSTRACT

With this study, position of women in terms of labor context is being questioned. An overall
assessment is done on apparent and unseen images of women labor in the adventure of women and
labor since the development of Turkish cinema. Especially in the Findings part, a macro study has
been carried out on women and work concepts in Turkish cinema in the context of women and labor
from Yesilgam to today. It is seen in this assessment that when woman enters working life, the society
either puts her in sacred professions such as teaching, or professions that are seen as lust indications
such as factory worker, janitor, sex worker or singer. The most prestigious work of women has been
displayed as housewifery and motherhood. Although woman had been active in working life with
1980s, this woman on the screen, who became free from patriarchal oppression, was isolated and made
unhappy. And in the last part of the study; from the framework of labor production perspective and
feminism concepts; position of woman in New Turkish cinema in terms of labor, three films that have
recently been filmed and put working woman in the center of the Zerre film has been tried to analyzed
and to be understood. Forementioned film has been analyzed by decoding traditional building
processes of transferring women from feminist representation to cultural representation by reading
antagonist and converting elements of feminist film criticism again in the framework of feminism
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conceptual. It is seen in this analysis that cinema in Turkey still does not free women, still subjects
women to traditional woman coding, otherwise condemns women to unhappiness.

Keywords: Feminist Film Theory, Turkish Cinema, Woman'’s Work, Zerre Film

GIRIS

Tiirkiye’de sinema, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminden beri ilgi ¢eken bir alan olmustur.
1907°de Manaki kardeslerin ¢ektigi “Yiin Egiren Kadinlar’dan gilinimiize kadar Tiirkiye’de
sinemanin da kadinin da seriiveni olduk¢a engebeli bir yoldan geg¢mistir. Manaki kardeslerin
biliyiikkanneleri Despina’yt yiin egirirken ¢ektikleri ilk filmden bu yana Tirkiye’de kadin,
sinematografin en sevdigi resim olmustur.

Ortacag’da “kilisenin kadinin i¢inde ruh var midir?” sorusundan giiniimiize epeyce bir yol alindigi
gerg¢egine ragmen kadin meselesi hala istenilen konumuna getirilememistir. Tiirkiye gibi patriyarkanin
giindelik hayatin her bir hiicresinde fazlasiyla hissedildigi toplumlarda ise sokaktan, politikaya,
egitimden sanata kadar, kadin meselesi hak ettigi degeri ve tartisma seviyesini kazanabilmekten
uzaktir. Tiirk sinemasinin kadinin emegi ekseninde degerlendirildigi ¢alismalara da pek
rastlanmamaktadir. Bu yoniiyle c¢alisma, Tiirk sinemasinda kadin karakterlerin emek ve iiretim
siirecinde nasil konumlandirildigina iliskin makro bir okumanin olanaklarini da tartisacaktir.

Bu ¢alismanin kapsaminda incelenecek olan sinema ve kadinin emek baglaminda Tiirkiye’de nasil bir
konumlandirmaya sahip oldugu sorusu ise kadin emeginin goriinen ya da goériinmeyen imgeleri
lizerinden degerlendirilmistir. Calismanin son boliimiinii ise; Tiirk sinemasinda ¢alisma baglaminda
kadinin konumlandirilisina, yakin donemde ¢ekilmis ve merkezine ¢alisma hayatindaki kadini almig
Zerre filmine galisma, ev dig1 liretim perspektifinden ve de feminizmin kavramsal ¢ergevesinden
bakilmaya, anlamaya ¢alisilacaktir.

Amacg ve Yontem

Bu makale kapsaminda Tiirk sinemasinda, kadin emeginin seriiveninin tarihsel baglamda nasil
ilerledigi ve yakin donem yeni sinema hareketi igerisinde ¢alisan kadinin konumlandirilisindan nasil
bir degisim gozlendiginin acia ¢ikartilmasi amaglanmistir. Bu anlamda yakin dénemde kadini
caligma kavrami igerisinde degerlendiren Zerre filmiyle kadinin kapitalizmin kutsadigi artt deger
iireten c¢alisma ile varligini1 patriyarka karsisinda esitleme sansinin hala diisiik bir motivasyon aract
oldugu goriilmiistiir.

Bu c¢alisma kapsaminda incelenecek filmler, temelde feminist film elestirisi metodu ile
degerlendirilmigtir. Feminist film elestirisi "muhalif bir pratik olarak film yapimeciliginin potansiyeli
(ve simirlar1) konusunda anlayis; filmcilikteki 6zgiil estetik ve ticari pratiklerle kadinlarin (perdede,
sinemada ve/ya kamera arkasinda) harigte birakilmalari arasindaki baglanti; film tiiriiniin ve anlatisinin
sosyal yapilarin ve tarihin ve kadinin kendisinin ve kendi imgesinin sosyolojik , ideolojik ve lengiiistik
insalar’" gibi konularda getirdigi ¢oziimlemelerle filmsel siirecleri anlama ve degerlendirme
bi¢gimlerimizin zenginlesmesini saglamis ve filmlere kadinlarin bakis agisindan yaklasan farkli elestirel
tavirlarin ortaya ¢ikmasina ve filmlerin feminist bir anlayisla okunmalarina olanak tanimigtir. Feminist
film elestirisi kadmlarin filmlerde sunum tarzlarinin incelenmesiyle filmlerde kadinlarin simgesel
diizeydeki mevcut olmayislarinin, yokluklarinin ve degersizlestirilmelerinin nedenlerini arastirmaya
girismekte ve olumsuz ya da yanlis olarak tanimlanan kadin sunumlarinin ortadan kaldirilmasi
konusunda ¢6zlimler ve dneriler ortaya koymaktadir. Modern toplum ig¢inde kadinin toplumsal yasam
icinde sahip oldugu yerin gergeklerine uygun kadin karakterlerinin ve sunumlarinin iiretilmesini tesvik
etmektedir. (Ozden,2004:206)

Tarihsel gelisimine bakildiginda; feminist film elestirisi Marksizm ve psikanalizin birlesiminden yola
¢ikmis ve filmleri hem ideolojik hem de ticari olarak satisa sunulan birer tiiketim malzemesi olarak
gormiistiir. Feminizm bu baglamda temelinde filmlerin ideolojik elestirisini yaparken filmlerin
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anlamlar1 yansittigi degil, yarattigi gorisiine odaklanmistir. Yani sinema feminist teoriye gore;
kadinlik hakkinda siirekli anlamlar {ireten bir kiiltiirel pratiktir. (Smelik,2008:3-4) Feminist
elestirmenler, gdstergebilim ve psikanaliz gibi disiplinlerin yardimiyla patriarkal imgelemenin sapkin
giiclerini irdeleyerek, klasik anlatimcilikta cinsiyet farkliliklarinin nasil kodlandigini ¢oziimlemeye
calismislardir. Tlk dénemde feminist sinema kurami ozellikle cinsellik ve sunumu ile bunun erkek
iktidarinin egemenligiyle iligkilerini ana ilgi odagi olarak benimsenmistir.Kuraminin 6nciileri Laura
Mulvey ile Claire Johnston' di. On yildan fazla bir siire psikanaliz, feminist film teorisinde egemen
paradigmaydi, ancak bir siire sonra cinsiyet farkliliklarin1 ¢ok sayida bakis agisindan; kimlikten ve
olasi izleyicilerin goziinden kavrama ¢abasindan uzaklasiimistir; erillik, cinsellik, etnik koken,
escinsellik ve queer gibi kavramlar sorunsallastiriimaya baslanmustir. (Ogiit,2004:204)

Bu calisma kapsaminda feminist film elestirisini kadin emegi 6zelinde degerlendirip, feminizmin
feminizm ve patriyarkal diizenin dayanaklarimin film evreninde ve 6zellikle Tiirk sinemasindaki film
okumalarinda neye tekabiil ettiginin anlagilmasina ¢alisilacaktir. Bu baglamda emek ve kadin
iligkisiselliginde feminizmin patriarkalligin ve kapitalizmin gii¢ birligi ile kadin1 ezme pratiginden
hareket eden &ngoriisii bu film ¢dziimlemelerinde en 6nemli kilit nokta olacaktir. Ozellikle kadinin
emeginin belirleyen ev i¢i is, licretli emek, devlet, din kiiltiir, erkek siddeti ve cinselligin bu siireglerin
birer uzantisi ile anlam iirettigi dahasi tiim bu iliski siireglerinin patriarkal kapitalist diizene hizmet
ettigi gercegini de géz dnilinde bulundurmak gerekmektedir.

1. Feminizm Tartismalari

Tarihsel perspektiften kadin hareketlerine bakildiginda temelde ii¢ dalgada siniflandirildigt
goriilmektedir. 19. Yiizyilin sonu ve 20. Yy in baslarindan itibaren kadinlar kolektif olarak hak
talebinde bulunmaya basladilar. Birinci diinya savasinin sona ermesiyle birlikte kadinlar pek ¢ok
iilkede se¢me hakkini elde ettiler. Fakat siyasal katilim hakkini elde etmek kadin-erkek esitligi
iizerinden sekillenen bu kadin hareketi kadinlar i¢in yeterli olmadi. Birinci dalga olarak bilinen bu
siirecte kadilar 6ncelikli olarak secme hakkini istediler. Ozellikle kadinin kendi bedeni iizerine sdz
sahibi olmasi noktasindan hareket eden 2. Dalga ile birlikte 1960’11 yillarda kadinlar cinsellik, beden
ev emegi ve kadina siddet gibi farkli sorunlari giindeme tasidilar. Kadinlar artik patriyarkaya karsi
miicadelede kurtulusu salt kendilerinde olacagina inandilar. 2. dalga feministler iinlii ingiliz filozof ve
kadin haklar1 savunucusu Mary Wolstonecraft’in su sézlerini slogan haline getirmistir: “Kadin ve
erkek arasinda cinsel arzulama diginda higbir fark kalmayincaya kadar miicadele!”

Diinyada doksanlarin ilk yarisi, Tiirkiye’de ise doksanlarin sonu itibariyle farkli bir feminizm dalgasi
olusmustur: 3. Dalga. Feministler kendilerinden once gelen kusagi evrenselci, farkliliklara karsi
duyarsiz, orta sinif ve heteroseksist olmakla su¢ladilar. Lezbiyen kadinlarin ve &tekilestirilmis, etnik
ayrimciliga ugramis kadinlarin da haklarinin altinin ¢izildigi yeni bir anlayis1 benimsediler.

Tim bunlarin disinda artik feminizm tek bir tanimin igerisinde yer almamaya ¢esitli perspektiflerden
ayrigmaya basladi. Bunlarin igerisinde ekofeminizm, libereal feminizim, anarkofemizim, Fransiz
feminizmi, Islamc1 feminizm, Marksist feminizm ve de bu calismada sik sik basvurulan sosyalist
feminizm gibi pek ¢ok alt dali da gérmek miimkiin oldu.

1.2. Kadin emegi

“Kapitalizm, yalnizca emegin somiiriilmesi iizerine bina edilmemistir, emegin niteligini degistirmis,
onu kendisine tdbi kilmig, bu tdabiyet iligkisini hoyrat bir bi¢cimde siirekli yeniden bicimlendirmistir de.
Sadece kadin emeginin degil, doganin da erkek bir akil tarafindan déniistiiriilmesiyle belirlenmis bir
bicimlenistir bu. Kuskusuz kadin emeginin somiiriisii, kapitalist iliski agi icerisinde, salt emek
somiiriisiinden fazlasini ihtiva eder.” (Mies,2014) Bu kapitalist siiregte kadinin ev disi emegi
iizerinden de gelisen tahakkiim kadini Mies’in deyisiyle son somiirge haline getirmistir. Juliet
Mitchell kadim bu tabiiyet durumunun belli bash yapilarin1 su sekilde siralar: Ona gore; Uretim
(isgiicii, emek), yeniden iiretim (¢ocuk dogurma isgiiciinden bu dénemde diiserler), cinsellik ( donem
donem bundan dolayr miilk edinilmigleridir), ¢ocuklarin toplumsallastirilmasi ( Halbuki emzirme
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déneminin zorunlulugu disinda bu rol kadindan alinabilir) (Mitchell,2006:45)gibi nedenlerle kadinlar
bu s6miirii diizeninin en alt tabakasini olusturmaktadir.

Pek ¢ok feminist kuram igerisinde kadin ve emegi ¢esitli argiimanlarla degerlendirilmis ve bu siireci
aciklamak ve kadin emegini yiiceltmek adina farkli yaklasimlar gelistirilmistir. Bu ¢alisma
kapsaminda kadin ve emegini daha kapsayici bir bakigla kucaklayan sosyalist feministler Marksistler
kadar kati bir smifsal ideolojik baglanmamin disinda tiim toplumla gerceklesecek bir doniisiimi
arzulamiglardir. Sosyalist feminizm diisiincesi feminist diisiincenin, Marksist, radikal ve psikanalitik
akimlarinin birlesimden olusmustur. Her bir yaklasimin dezavantajlarin1 goérerek hareket eden
yaklasimin diger yaklasimlara getirdigi temel elestiriler ise soyledir. Marksist feministler kapitalizm
ile birlikte isyerinin/fabrikanin evden nasil ayrildigimi ve evde yapilan faaliyetlerin nasil
onemsizlestirildigini agiklayabilmislerdir ama kapitalizmin neden kamusal alani erkeklerle, evi-6zel
alan1 da kadinlarla iliskilendirdiginin yeterli bir agiklamasini yapamamistir. Radikal feminist analizin
problemi ise, pornografi, fahiselik, cinsel taciz,dayak, siddet gibi konularda kadina yonelik baskinin
maddi temellerini belirlemis olmasina karsin patriyarkalligi evrensel bir olgu olarak gdérmesiydi. (
Ecevit,2011:16) Bu durumu en iyi Ozetleyen calisma olan Heidi Hartmann’in Marksizm ve
Feminizm’in mutsuz evliligi makalesidir. Makalede Hartmann “feminizmin sinif miicadelesinden daha
az énemli, is¢i sinifint béliicii nitelik tasidigy fikrinin, (kadim sadece ekonomik sistemle olan iligkisi
agisindan gormek isteyen) Marksist diisiincede hakim oldugunun” (Hartmann,2015) altin1 ¢izer.
Tirkiye'den ise mevcut ayrima Giilnur Savran "Marksizmin cinsiyet korii oldugu" agiklamasiyla
oldukca sert bir elestiri getirir. Sosyalist feministlere gore; gerek Marksist-sosyalist feministler,
gerekse radikal feminizmler, ‘kadin’ kategorisiyle ‘kadinlar’in toplumsal hayatlarmin bilincinde
olmay1 es zamanli olarak dogallastirmiglar ve dogal olmaktan ¢ikarmislardir. (Haraway,2006:23)
Psikanalitik kuram kullanan feministler radikal feministler gibi evrensel iddialarda bulunmuslardi ve
kadinlarin ezilmisligini maddi bir temele dayandirmayip onlarin ruhsal yapilarina isaret etmislerdir.
Sosyalist feministler, kapitalist toplumlar i¢in agiklayici olan Marksist kurami tamamlayacak, sadece
sinif degil patriyarkal iligkileri de agiklayacak bir kuram arayisi i¢indeydiler. Bu arayis sirasinda bir
taraftan gelencksel Marksist feministlerin, diger taraftan radikal ve psikanalizci feministlerin
sinirliliklarini agsmak igin ikili sistemler yaklasimini gelistirdiler. ( Ecevit,2011:16)

Tirkiye’de ise Kaktiis dergisi etrafinda sosyalist feminist miicadelenin derin bir tartisma alani
belirmistir. Ozellikle “Biz Sosyalist Feministiz” baslikli ¢ikis yazisinda kadinlik durumlar
tasniflenirken,“erkek egemenligini hangi somut bicimler altinda  yasadigimizi toplumun temel
orgiitlenme alanlarina bakarak ortaya koymak istiyoruz” diyerek mevcut durumun aslinda nerden
kaynaklandiginin ve miicadeleye nereden baslanmasi gerektiginin yolunu ¢izerler. (Osman,2016:23)
Feminizmin tek basina kadinin kurtulusunu miimkiin kilamayacagi ve toplumsal hayattaki kapsayict
bir esitsizlik miicadelesiyle ancak basariya ulasacag tezini dergide sdyle agiklarlar: "Kadinlar ayni
zamanda farkli toplumsal konumlarla boliinmiis bir grup olusturmaktadirlar. Bir kadin yalnizca kadin
degil aymi zamanda is¢i ya da patron, Miisliiman ya da Hiristivan, gen¢ ya da yash, evli ya da
bekdardwr. Kisacast bir kadini tanimlayan yalnizca cinsel kimligi degil, bunun yani sira toplum i¢indeki
farkl konumlara denk diisen farkl toplumsal kimliklerdir. Oyle ki, kadinlik durumunun birlestirdigi
kadinlar, toplumsal yagsamlarimin diger alanlarinda birbirleriyle ¢elisen c¢ikarlara, onceliklere de
sahipler. Tam da bu nedenle farkli toplumsal konumlardaki kadinlarin feminizm anlayislarini diger
toplumsal kimlikleriyle iligkilendirmeye tutarli hale getirmeye ¢alismalari ka¢inilmaz. (Kaktiis, 1988,
Sayr 1: 14)" Kaktiis dergisi etrafinda sekillenen bu hareket sendikal faaliyet alanlarina girmeye ¢aligsa
da Tiirkiye'nin yogun politik gliindeminde istedigi tartisma ortamini yaratmamistir. Yildiz Ecevit yine
de sosyalist feminizmi uzlastirict bir yaklasim olarak goriir ve kadin hareketinde ¢agdas toplumlarda
kapitalizm ile ataerkilligin karsilikli olarak birbirlerini besleyerek kadinlarin ezilmesini siirdiiren bir
etkilesim iginde olduklarini desifre eden bir hareket olarak goriir.( Ecevit,2011:11)

Bu ¢alismada emek kavramini ev dis1 emek olarak kullanilacagini agiklamak gerekir. Ciinkii kadinin
evi¢i emeginin ya da Giilnur Savran ve Nesrin Demiryontan’in deyimiyle Goriinmeyen Emegi
(Savran,Demiryontan,2012) toplumsal {iretimin ayrilmaz bir parcast oldugu gergegini inkar etmemekle
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birlikte kimlik kurma kilavuzlugu ve Tirkiye oOzelinde ev disi ¢alismaya yiiklenen Kkiiltiirel
anlamlandirmanin daha iyi yansitilabilmesi agisindan ev disi emek ¢alisma alani olarak belirlenmistir.
Fakat kadinin goériinmeyen emeginin feminist metodolojiyle yola ¢ikmis bir makalede yok sayilmasi
kabul edilemez. Bu nedenle patriyarka tarafindan bu goriinmeyen emegin nasil higlestirildigi konusu
ise ev dis1 emek miicadelesi iizerinden yeniden tartisilma firsatin1 da sunacaktir. Bazen bir seyin ne
oldugu ne olmadigi iizerinden daha iyi agiklanabilmektedir.

Tirkiye’deki kadin meselesine kadin ve emek perspektifinden bakarken kadinin ¢alisma hayatindaki
durumuna da bakmak gerekmektedir. Tiirkiye'de kadinlarin is giiciine katilim oranlari oldukga
diisiiktiir. Erkeklerin yiizde % 70'i, kadinlarin % 26 s1 ¢alisma hayatina katilmaktadir. (TUIK-2016)
Calisan erkek sayisi yaklasik 17 milyon iken c¢alisan kadin sayis1 6 milyon civarinda, yani erkeklerin
ligte biri oranindadir. Kadinlardaki issizlik orani yiizde 9.4 iken, erkeklerde igsizlik oraninin yiizde
10.7 olmas1 kadin issizliginin daha diisiik oldugunun gostergesi degil kadinlarin isgiiciine katiliminin
azhigidir. Kadin ve erkek calisanlarin iicret dengesizligi ise hala devam etmektedir. Tiirkiye, Diinya
Ekonomik Forumu tarafindan yayimlanan 2009 Kiiresel Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi Endeksi'nde,
134 iilke arasinda 129. sirada yer almistir. Ayrica 1990’11 yillarin basina kadar da Tiirkiye’de bir
kadmin calismasi evli ise kocasmin rizasina bagl bir durumdu. Kadinin ¢alismasini kocanin iznine
baglayan bu ayrimci ve asagilayict madde Medeni Kanundan ancak 1992 de kaldirilmistir.

BULGULAR

2.Yesilcamdan sinemasina kadin ve emek baglaminda yaklagsmak

Manaki kardeslerden giinliimiize kadar Tiirkiye’de sinematografik seriivende kadin emegi baglaminda
degerlendirecek genel bir panorama sunmak; kadin emek perspektifinde kadinin Tiirkiye’deki
konumunu da anlasilir kilacaktir. Tiirkiye’de sinema tarihine bakildiginda bu topraklarda ¢ekilen ilk
goriintiinlin  yiin egiren kadinlar olmasina ragmen maalesef kadini, emegi baglaminda dogru
degerlendirecek bir seriiveni gérmek pek miimkiin olmamaktadir. Geleneksel algilarimizdaki kadinin
bedeni {izerinden degerlendirilen ve tasniflendiren algisin1 yikan; daha dogrusu eril bakisin nesnesi
olmanin disinda tutulan anlatilara ¢ok da rastlanmamaktadir.

Tiirkiye’de sinema belli dénemlere ayrilmistir. Ik donem Tiirk Sinemas1 1950°1i yillara kadar olan
seriivende tiyatro kokenli sinemacilarin hatta tek isim olan Muhsin Ertugrul’un ¢alismalarindan ibaret
saymak ¢ok da yanlis olmaz. Bu dénem sinema estetigine iligkin 6nemli bir gelisme goriilmemektedir.
Dolayisiyla da igerik olarak da ¢ok da zengin bir filmografiyle karsilagiilmamaktadir. Bu filmografi
icerisinde de kadinin konumu doénemin kadimi konumlandirisindan ¢ok farkli olamamis, kadinin
ikincilligi pekistirilmistir.

1960’11 yillarla birlikte ise; tiyatro geleneginden siyrilan; ger¢ek anlamda diisiinen, gelisen ve giiclii bir
sinemanin varligindan artik s6z etmek miimkiindiir. 1970°1i yillara kadar olan bu seriivende kadin ve
emegi baglaminda degerlendirildiginde Tiirk sinemasi bize ¢ok da fazla referans verememektedir.
Aslinda verilen referanslar modernlesme sancilari ¢eken toplumun kendi travmasiyla paralellikler
gostermektedir. Ozellikle tarimda makinelesmeyle birlikte 1950°1i yillarda genis kitlelerin kente gdgii
ve buradaki ayakta kalma miicadeleleriyle sekillenen toplumsal degisim sancilar1 kadinin hayatini
daha da zorlastirmistir. Bu donemdeki filmlerde de g¢okga islendigi gibi kentte ayakta kalmanin
kosullar1 olduk¢a agirdir. Eskiden sadece aile isinde c¢alisan kadin i¢in artik bagkasi i¢in ¢alisma, eve
para getirme zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde kadmin evigi hizmet disinda ¢alismasi ise
kadina yonelen bakislart iyice olumsuzlastiran bir anlayist da beraberinde getirmistir. Dolayisiyla da
artik calismasi zorunlu olan kadin i¢in emegin ‘ahlakli siniflandirmaya tabi is kolu’ndan iiretilmesi
gerekmektedir. Ornegin bu donemde kirsal kokenli egitimsiz kadinlar igin, evigi hizmette calismasi
uygun bulunmaktadir. Kadin i¢in en idealize meslek ise 6gretmenliktir. O da kendisini o hayattan
kurtaracak bir adami1 arzulamaktadir.

Klasik Yesilcam melodramlarinda kadini ¢alisir konumda gordiigiimiiz en temel alan sarkicilik ya da
konsomatrisliktir. Kir anlatili filmlerde ise kadinin ¢alismasi tarlada irgatliktan 6teye gegmez. Bu da
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aile i¢i emek bir nevi ev i¢i emektir ve de kapitalist bakisla art1 deger iiretmemektedir. 60’11 yillarin
basindan 70°li yillarin ortalarina kadarki siiregte melodram filmlerinde ise kadinin ¢aligma hayati
dogal olarak sarkiciliktan 6teye gegememektedir. Burada da kadinin sarkici konumu onun boyle bir
meslegi yapmasinin asagilayiciligini da barindirmaktadir. Toplumsal olarak gazino ve barlarda
sarkicilik yapan kadin ‘ahlakli siniflandirmaya tabi is kolu’na girmemektedir. Kadin karakter, ailesine
bakabilmek i¢in tiim Tiirkiye’nin taptig1 bir sarkict olmasina ragmen son kalemde evinin kadini ve
¢ocuklarinin annesi olmayi arzulamaktadir. Tabi bu donemi degerlendirirken &zellikle de bu
melodramlarin toplumsal biling yaratma nosyonlarinin olduk¢a zayif, kadmin ikincil konumunu
patriyarkanin okumasiyla yeniden yaratan ve 6greten siiregler oldugunu unutmamak gerekmektedir.
Laura Mulvey’in iinlii gérsel haz ve anlat1 sinemas1 makalesinde belirttigi gibi kadin bu tiir igerisinde
gergeklikten uzak olarak patriyarkanin bilingaltinin yansimasi olarak yer alir. (Mulvey,1996) Pek ¢ok
kadin star skopofilik hazzin nesnesi olmanin 6tesinde gergek kadin sunumlari degildir.

Calisma kavraminin namus turnusolii olarak kurgulanmasi gelenegi Tiirkiye sinema tarihinin ilk renkli
filmi olan Muhsin Ertugrul’un Halict Kiz (1953)filminden giiniimiize kadar pek c¢ok filmde
karsilasilan bir olgudur. Calisan kadin ‘ahlakli siiflandirmaya tabi is kolundan dahi olsa namusunu
korumasi ¢ok zordur. Genelde de evli kadinin ¢alisma hayatinda yer almasi dogru degildir. Halic1 Kiz
adli filmde de fabrika iscisi kiz, ¢alistig1 fabrikanin sahibi tarafindan taciz edilmekte ve kendisine
kacis bulmaya ¢alismaktadir. 1953 yapimi bu filmin bir baska versiyonunu nerdeyse bundan 20 yil
sonra 1972 yilinda Atif Yilmaz’in ¢ektigi, evlenecegi sirada tecaviize ugrayan ve olaydan sonra biiyiik
bir kentte sarkiciliga baslayan bir geng kizla, is¢i bir gencin sonlar1 6liimle biten acikli dykiisii Utang
filminde buluruz. Is¢i kiz calismaya giderken tecaviize ugrar. Calisan kadinin basina gelmesi
muhtemel dram film evreni iizerinden yeniden iiretilerek i¢sellestirilir.

1960’11 yillarda Sofér Nebahat adiyla g¢ekilen film serisinde 6énemli bir ¢alisan kadin figiirii vardir.
Sof6ér Nebahat ailesine bakabilmek i¢in dolmus soférliigli yapmakta olan bir kadindir. Tabi buradaki
calisan kadin figiirii calisma hayatinda kadinin konumlandirilisinin ‘kadin’ olmakla iligkilendirmek
olduk¢a yanlistir. Nebahat calismak zorunda kalmistir ve calisabilmesinin kosulu tiim kadinlik
ozelliklerini gizleyip erkek taklidi yapmasiyla miimkiindiir. Pantolonu, ceketi, kasketi ve agzindan
diisiirmedigi sigarasi bol argolu konusmalariyla ‘kadin olma’ konumunu ¢oktan terk etmis, erkek
taklidi yapan biridir. tir. Tim bunlara ragmen Nebahat erkek tacizinden kendisini koruyamaz.
Dolayisiyla da kadin kadindir, ne yaparsa yapsin evinden disarida bir hayat onun igin gilivenli
olmayacaktir.

1964 yilinda Halit Refig’in yonetmenligini yaptig1 ‘Evcilik Oyunu’ filmi ise erkeklerden nefrete eden
iskolik fabrika sahibi bir kadin1 konu edinir. Konu sinemamiz ve patron kadin figiirii agisindan
oldukca enteresandir. Fakat erkeklerden nefret eden bu kadin patron toplumsal baskilar1 ve de cinsiyet
kodlarmi igsellestirmemekle birlikte 6nemser. Kendisine parayla bir koca tutar ve gevresine calisan
kadinlarin da aslinda ev bark sahibi olacagina iliskin bir imaj yaratir. Film buraya kadar kadini
konumlandiristyla oldukga iyi goriinmekle birlikte iskolik bu kadini ¢irkin ve asosyal konumlandirigi
ile bir stereotipe g¢evirir. Calismay1 seven, basarili bir kadin, bu toplumca dislanir ve de onu bu
toplumda tutan tek mekanizma evlilik bagiyla hayatina kattig1 erkekle miimkiin olur. Zaten filmin
sonunda da iskolik bu kadin aslinda is hayatinda kazandigi basarilarin mutlu bir evlilige
degisilmeyecek kadar degersiz oldugu kanaatine varir.

Bu doneme ait bir baska film olan 1966 yapimi Osman Fahri Seden’in Calikusu filmine
odaklandigimizda Osmanli doneminde Anadolu’da 6gretmenlik yapmaya ¢alisan geng bir kadinin
basindan gegen bir dolu kotii olaya tanik olmaktayiz. Calistigi her kéyde bir sekilde tacize ugramakta
kadin oldugu ig¢in asagilanmaktadir. Toplum c¢alisan ve hayatin1 kazanmaya calisan bu kadinin
derdinin aslinda erkekleri bastan ¢ikartmak oldugu noktasinda hemfikirdir .Son kertede idealist
ogretmen Feride’de kurtulusu yaslt bir subayin (baba/patriyarkanin korumasi) onu gii¢lii himayesine
almasinda bulmaktadir.
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Omer Liitfi Akad’mn iinlii {iclemesi olan Gelin, Diigiin, Diyet’in bu donemde emek kadmn iliskisi
baglaminda 6nemli bir yeri vardir. Filmler kdyden kente goc¢iin dolayisiyla da modernlesmeyle birlikte
erozyona ugrayan degerlerle ortaya ¢ikan ekonomik ve kiiltiirel problemleri ele almaya caligmistir.
Yonetmen bu ¢ filmde, bu ¢alisma baglaminda degerlendirildiginde aslinda, salt kadin karaktere
degil ayn1 zamanda erkek karakterle gii¢ birligi yapan kadinin galigarak kendisini toplumsal cinsiyet
acisindan esitleyebilecegine iliskin bir motivasyonu kullanmistir. Ozellikle Gelin filminde (1973) para
hirsiyla insanliktan ¢ikan ailesine karsi gelen giiglii bir kadini tasvir eder. O kadin patriyarkaya uzun
siire kars1 gelmeyen, diizenin devamliligini sorgulamayan fakat bu diizenin oglunu elinden almasiyla
kocasini ve kendisini fabrikada calisarak bu diizenden kurtaracagina inanir. Filmin sonunda da
patriyarkanin zincirinden kendisini ve kocasini fabrikada buldugu isle kurtarir. Tabi burada da feodal
somiiriiden kapitalist somiiriiye ge¢is onaylanmaktadir. Fakat kadin i¢in kocasiyla kendisi arasindaki
ekonomik esitligi olusturmak ayni zamanda cinsiyet esitligini de tesis edecegi i¢in onemlidir. Akad;
Diigiin(1973) ve Diyet’te(1974) de yine gogiin sonucu hayatlarini sehirde kazanmak zorunda olan
ailelerini ayakta tutmaya ¢alisan giiclii ve ¢alisan kadinlarini resmetmeye devam eder.

Melodram sinemasinda kadinin egitimi hakkinda en ufak bilgimiz yoktur. Kadinin egitimli olmasinin
yiiceltilmesine iligkin de en ufak bir 6ngdriimiiz yoktur. Daha sonraki yilarda Kadin filmleri olarak
adlandirilacak sinema seriiveninde bile goriilen egitimli, yazar, yonetici kadinin aslinda egitimle iyice
yalnizlastig1 ve mutsuzlastigina iligkin ger¢ek disi bir stereotip yaratimina neden olacaktir.

Kadin filmleri yonetmeni olarak da anilan Atif Yilmaz’a burada ayri bir boliim agmak gerekir. Atif
Yilmaz ¢ok tartisilsa da (kadini cinsellik iizerine insa ettigi gerekgesiyle) sinemada kadin meselesi
lizerine en fazla diisiinen yonetmendir. Onun filmlerinde kadin meselesine yaklasimi agisindan
yukarida bahsedilen belli sorunlarla birlikte bu sorunu giindeme getirmesi kadinin emegi baglaminda
bir yere oturtma cabalari oldukc¢a degerlidir. Atif Yilmaz sinematografisinde kadinin g¢alismasi
meselesini sorguladigi ilk film 1979 yapimi Ne Olacak Simdi filmidir. Film avukat olan kar1 kocanin
kadinlik ve erkeligi sorgulamalari lizerine gelisen hikayesiyle donemi igerisinde farkli bir anlatima
sahiptir. Filmde temel odak ¢alisan kadinin kadinlik gérevi olarak kabul edilen evi¢i hizmet ve gocuk
dogurmak gibi cinsiyet¢i gorevlerini sorgulamaktadir. Geleneksel bir ailede yetismis koca iizerinden
bu sorgunun yapildig1 film, kadina hakkini ya da esitlik¢i toplumsal konumunu patriyarkanin izin
verdigi Gl¢iide teslim eder. Sonug olarak ¢alisan modern avukat kadin aslinda bati kiiltiiriiniin onu
¢okea yozlastirdigi kanaatine varir ve de gelenek adi altinda sunulan patriyarkal itaati ¢ok da sakincali
bulmaz, kadinlik gérevlerini kabullenir

1980°1i yillara gelindiginde, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de feminizm olduk¢a popiiler bir
tartigma konusudur. Dénemin kadinlar1 artik yerlesik cinsiyet kodlarini sorgulamakta, kadinin ikincil
konumuna baskaldirmaktadir. Atif Yilmaz da bu dénemin kiiltiirel ikliminden bolca etkilenir ve kadin
meselesini filmografisinin merkezine alir. Yonetmen Bir Yudum Sevgi’de (1984 ) daha cesur bir
kadin karaktere odaklanir. Bu filmde kadin sorgulamayi birakip harekete geger ve kaderini
patriyarkaya teslim etmez. Filmde kadin karakter; dort ¢ocugunu issiz kocasinin yardimini gérmeden
biiylitmeye calisan mutsuz bir kadindir. Ailesini gecindirmek yerlesik cinsiyet rollerinin aksine
kendisine diismiistiir ve bir fabrikada calismaya baslar. Kadini1 kurtulus siireci de burada baslar.
Kendisini mutsuz eden kocasmi terk eder, ¢ocuklarini alip baska bir eve tasinir ve bu arada
soylentilere aldiris etmeden fabrikadaki isi bulmasina araci olan adamla yakinlasir. Kadin calisarak
ekonomik ve kisisel dzgiirlesmeye kavusur. . Yonetmenin bir diger filmi ise 1986 yili yapimi Asiye
Nasil Kurtulur filmi ise ¢alismak zorunda kalan ve seks is¢isi bir kadinin kiz1 olan geng bir kadinin her
denemesinde cinsel tacize ugramasini, filmin sonunda da annesi gibi seks isciligine zorlanmasini konu
edinir. Film bir anlamda kadinin disarida ¢alismasinin zorlugunun, yalniz gen¢ bir kadinin is yeri
ortaminda cinsel bir meta olmanin disinda bir anlami1 olmadiginin act bir disavurumunu yapar. burada
aslinda kadinin evigi hizmet disinda ¢alismasini uzun yillar neden baskiladiginin da alegorik bir
temsili goriilmektedir.
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Modern ve basarili bir tiyatro oyuncusu kadinin geleneksel rol modelde bir kadinin yerine sigrama
yaptig1 Ah Belinda filmi ise yonetmenin kadini ¢alisma hayati baglaminda degerlendirdigi birbaska
ilging calismadir. Filmde oldukga batili tarzda yasayan ve de biitiin giin yemek pisirip temizlik yapan
kadinlar1 asagilayan tiyatrocu bir kadinin kendisini bir anda reklam filminde canlandirdig: tipik ev
kadininin hayatint yasarken bulmasi anlatilir. Tiyatrocu kadin karakter bir tiirli bu hayati
kabullenemez. Ama geleneksel degerlere mesafeli modern kadin zihniyetiyle yasadigi ev kadinligi ve
¢evresini olduke¢a yadirgar. En sonunda tiim bunlara teslim olur ve “tamam, kabul ben buyum ve
bundan sonra mutluluk var” der kocasma. Bu film aslinda ¢alisan ayaklari iizerinde duran 6zgiivenli
bir kadin i¢in sunulan hayatin ne kadar zor ve kadini bunalima sokan tekdiize bir hayat oldugunun
vurgusu ac¢isindan 6nemlidir. Kadinin ¢alisarak var olacagi ve de erkek karsisinda ekonomik sermaye
acisindan esitlenecegi iizerine bir antitez sunumudur. Bu baglamda Ah Belinda filmi tersten basa
donen kadinin ¢alismasinin 6nemi iizerine iyi bir dilemmadir.

Bu dénemin kadin ve emek kavramiyla degerlendirilecek bir diger filmi ise Yavuz Turgul’un Fahriye
Abla filmi (1984)dir. Fahriye abla sevdigi adamla evlenmekten baska diisiincesi olmayan alimli bir ev
kizidir. Sevdigi adam ve onunla bir giin evlenebilmek tizerine kurdugu tiim bu hayalleri, sevdigi
adamin kendisini aldatmasi ve yasadig1 ¢evrenin onu ahlaksizlikla suglayan baskilari iizerine yikilir.
Sevdigi adami yaralar ve hapse diiser. Yasadigi bu biiyiik trajedi onu bir anda olgunlastirir ve
hapishaneden ¢iktiktan sonra patriyarkal baskiyr gordiigii mahallesini terk eder, baska bir yere taginir
ve fabrikada bir ise baslar. Artik kendisine, kirasini bizzat kendisinin 6dedigi, kendisinden baska
kimseye hesap vermek zorunda olmadigi bir hayat kurar. Eski Fahriyeyi asagilayan aldatan sevgili ise
bu giiclii kadinin yapip etmelerine hayran olur ve kendisini bagislamasini ister. Calisan 6zgiir kadin
Fahriye, kendisiyle ayni fabrikada is buldugu nisanlisin1 affederek hem kendisini hem de sevdigi
adami o patriyarkal hapishaneden kurtarir.

Serif Goren’in Kurbagalar filmi (1985) ise kdy ortaminda kadinin ¢alismasi iizerine ¢ekilmis sinemada
goriilmeye alisilan koylii kadin roliiniin disinda bir filmdir. Tiirkiye sinema tarihine bakildiginda koy
filmlerinin tamaminda kadinlar yerlesik toplumsal rollerine ek olarak tarlada 1rgathk da
yapmaktadirlar. Tabi yerlesik algida tarlada ¢alisan kadin ¢alisma hayatini igerisinde pek sayilmaz.
Ciinkii genelde ya kendi tarlasinda aile i¢i emekgidir ya da baskasinin tarlasinda yine hemcinsleri ve
aile fertlerinin gdézetiminde bu isi yapmaktadir. Bu anlamda bu filmlerde kadinin ¢alismasi kadinin
hayatini1 doniistiiren bir olgu degildir. Kurbagalar filmine déiildiigiinde; kadin karakter tek ¢cocuguyla
koy yerinde dul kalmistir ve de gegimini erkek isi olarak bilinen kurbaga avciligi ile saglamaya
caligmaktadir. Erkeklerin arasinda, geceleyin disarida calismasi (kurbaga avi gece yapilan bir is
oldugu igin) kdy ortaminda onu ahlaki olarak otekilestirmeye yetmektedir. Ayrica koyiin erkekleri de
onu siirekli taciz eder. Koyliiler tarafindan dislanan kadin i¢in sevdigi adamin da onu tek gecelik bir
iligkinin ardindan terketmesi bir baska trajedi unsuru olur. Fakat kadin karakter yilmadan hayat
miicadelesine devam eder. Kadinin hayata ¢alisarak tutunmaya ¢alismasi ve bu ugurda patriyarkaya
boyun egmeden ayakta kalabilmesi agisindan film galisan kadina kdy ortaminda bambagka bir bakis
sunmaktadir. Ustelik de Tiirkiye’de kirsal kokenli bir kadmin cinsellikten siyrilmadan ayaklar
lizerinde durabiliyor olusunu vurgulamasi agisindan daha degerlidir. Cilinkii Tiirk sinemasinda bir
kadinin 6zellikle de kirsal kesimde saygi gorebilmesi i¢in yasini basini almis ve kadinsi tiim vasfini
yitirmis olmasi bir nevi cinsiyetsizlesmis olmasi gerekmektedir. (Fatma Girik’in stereotiplesen “Fatma
Ana” rolleri gii¢lii bir kadindan ¢ok cinsiyetsizlesen hatta cogunlukla erkeklesen bir kadin temsilidir.)

2.1. Yeni Tiirk Sinemasi’nda Kadin ve Emegi

1990’1 yillarin ortalarindan itibaren farkli bir sinemaci kusagmin ortaya ¢ikmasinin ardindan
Tirkiye’de sinema anlayisi, iisluplar ve temalarda radikal degisimler ortaya ¢ikmistir. Bu degisimler
tabii ki toplumsal degisimden fazlasiyla beslenen alanlardir. Artik ¢alisan kadin daha fazla temsil
edilmekte fakat kapitalizm ve patriarkalligin isbirligindeki bu diizende kadin yerlesik kodlamalarin ve
eril bakisin odagindan uzaklagsamamaktadir. Her seye ragmen bu donemde kadini emegi iizerinden
ciddi bir yere koyan birkag film 6rnegi bulabilmek yine de miimkiindiir.
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Yeni Tiirk Sinemasi’na bakildiginda ise karsimiza ¢okg¢a erkek filmi ¢ikmaktadir. Dolayisiyla da
kadina iligkin verileri bile bulmakta zorlanildigi gerg¢egi daha 6zel bir alan olan c¢alisan kadinin
toplumsal konumlandirilis1 iizerine sanatsal bir bakis atmay1 da zorlastirmaktadir. Belki de burada
feminizm miicadelesinde 6nemli bir isim olan Julliet Mitchell’in kadinlarin ezilmesini ortadan
kaldirmak i¢in sadece kapitalizm ya da patriarkallikla miicadele edilmesinin yeterli olmayacagi,
aslinda insan psikolojisinin ve de psikanalizin bu sorunu ¢ézmede kullanilmasi 6nerisine de kulak
asmak gerekmektedir. (Mitchell,1984) Tiim siireci liretim ve patriyarkaya baglamanin disinda erkek
psikolojisinin de egitilmesi, rehabilitesinin 6nemi biiyiiktiir. Bu donem filmlerde goriilen sey kadinin
ikincil konumuna salt iiretim ve ataerkillik disinda erkeklerin toplumsal kosullarin eziciligi
karsisindaki bozuk haleti ruhiyelerinin ve bunlarin yarattigi derin buhrandir. Dolayisiyla da kadinin
tiim bu sosyal siireglerin ve dgelerin rehabilitesiyle kurtulusunu gergeklestirecegi asikardir.

Yeni sinemanin ¢okca erkek sinemasi olmasi ve ticari film kanadinin kadini zaten merkezinden
uzaklastirmis olmasit kadini emegi baglaminda toplum igerisinde degerlendirecek yeterli veriyi
olusturacak anlatilarin azlig1 da ortadadir. Yeni sinema igerisinde kadinin ev dist ¢alisma zorunlulugu
Yesilcam sinemasiyla paralellik gosteren bir sinifsal sorun olarak gosterilmeye devam etmektedir.
Ornegin tekstil isciligi, garsonluk gibi diisiik iicretli ve siirekliligi bulunmayan is gruplarinda kadm
hikayeleri yeni filmlerde sik sik goriilen kadin isleri olmaktadir. Ticari kanat sinemada plaza kadini,
bankaci ya da farkli iist orta sinifa ait kadin figiirler gérmekle birlikte 6ykii evrenindeki kuruluslari
metonimik olarak sorunlu ve elitisttir. Diger yandan bu kadinlarin kapitalizmle asir1 uyumlari ki bu
uyum ayni zamanda ataerkil rollerin de onanmasi demektir-, tiikketim pratikleri, ¢alisma hayatina
katilimlarmin genis kesimden fakli bir matazori (iist orta sinifa iligkin sinifsal onaylanma araci olarak
kullanilmasi) ile birlikte genis toplumsal tabandan ayri, Hollywood yeniden yapimi (remake) olmanin
otesine gegememektedir.

Yeni sinema igerisinde kadini c¢aligma baglaminda ele alan filmler az da olsa iretilmektedir. Bu
¢aligmanin ana odagi Zerre filmi olmakla birlikte deginilmeden gegilemeyen birkag iyi film drnegine
de bu c¢alisma baglaminda deginmek gerekmektedir. Bu anlamda ele alinan ilk film; Kadin yonetmen
Cigdem Vitrinel’in 2011 yapimi Geriye Kalan filmidir. Film orta simifa ait iki kadinin hayatina
odaklanir. Bu kadinlardan biri hastanede yoneticilik yapan bir kadin iken, digeri doktor kocasinin ona
sagladigi imkanlarla yasayan bir ev kadiidir. Hastanede ¢alisan kadin esinden ayrilmis, ¢cocuguna tek
basina bakma miicadelesi igerisindedir. Diger kadin iginse evlilik ona giizel bir ev ve kiyafetler
saglayan bir is kolu gibidir. Iki kadin da hayat sartlar1 anlaminda esit gibi goriinse de paranin kazanimi
iizerinden kadinin toplumsal konumlandirisina iliskin ciddi referans verebilmektedir. Bu iki kadini
birbirine baglayan ise doktor adamdir. Doktorun hastanede ¢alisan kadinla kurdugu yasak iliski bu iki
kadin i¢in farkli bir miicadele alanina doniisiir. Aslinda filmdeki ev kadimi igin yerlesik cinsiyet
kodlarmma uygun olarak gergeklestirilmis olan hayat kurgusunu yerinden oynatan bir siireg
yasanmaktadir. Toplumun ona 6ng6érdigii her seyi yapmasina karsin(kocasi ve g¢ocugu olan mutlu
kadin temsili) mutsuzdur ama bu mutsuzlugu meta lizerinden gidermeye ¢alisir. Calisan kadinin sosyal
hayatindaki renklilik, istedigi ve kendisinin uygun gordiigii cinsellik gibi kazanimlari meta ile
belirledigi hayati yasayan ev kadini i¢in ¢ok da miimkiin degildir. Evliligine iliskin tek mutluluk
kaynagi bahge i¢indeki liiks villadan ibarettir. Kocasi ile yasadigi cinsel birliktelik sirasinda bile haliya
dokiilen ojeyi kafaya takan ve cinselligini adeta bir goreve doniistiiren algisiyla da kendisine 6gretilen
cinsiyet kodlartyla mutlulugun formiiliiniin o6rtiismedigi de asikardir. Film bu baglamda kadinin
caligma hayat1 igerisinde toplumsal baskilamalarin &tesine gegebilme gliciinii ortaya koymakta,
yerlesik kodlarin kadin i¢in korkung bir gember ve entropiye doniistiigiinii gostermektedir.

2012 yilinda Yusuf Pirhasan’in yonettigi Kurtulus Son Durak filmi yakin dénem sinemada belki de
kadin meselesine en dogru yerden ele alma denemesidir. Kara komedi tiirlindeki filmde; Psikolog
Eylem nisanlis1 Okan ile beraber oturmak i¢in Kurtulus semtinde aldiklar1 eve siirpriz bi¢imde yalniz
basina taginir; ¢iinkii Okan evlilik hazir olmadigin1 séyleyerek Eylem'den ayrilir. Eylem yeni tasindigi
Saadet apartmaninda ask acisi ile depresyona girer. Apartmanda siradan hayatlar yasiyor gibi goriinen
bes komsusu Eylem'e yardime1 olmaya calisir. Omiir boyu yatalak babasina bakmis olan Vartanus,
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mafya babasi sevgilisinin kendisini siirekli oyladigini fark eden Goncagiil ; ¢ocuklari i¢in kendisini
koca dayagina iyice alistirmis olan Giilnur ve onunla ayni aciy1 ¢eken kizi Tiilay ve biitiin bunlarin
icerisinde hayata pembe gozliiklerle bakmaya ¢alisan kuafor Fiisun filmin ana kadin karakterleridir.
Tim bu kadinlar erkeklerle girdikleri miicadelenin sonunda onlar1 ¢esitli sekillerde cezalandirir ve
sonunda hapse atilmay1 goze alarak polise bile direnip kendilerine yeni birer sayfa agmaya ¢alisirlar.
Psikolog Eylem de bir erkegin ardindan yiktigi hayatini bu kadinlarin hayatlarina dokunma
miicadelesiyle hapishanede yeniden kurar. Einsenstein’ a gore ; Kadinlarin kurtulusu toplumun tiim
kurumlarinin ~ pargalanmasimi  gerektirir; aile, devlet, diinya ekonomisi ve politikasi.
(Osman,2016:206)Yazar olan kadin tam da bunu gergeklestirir. Ona gore bu diizen yikilmadik¢a
kadinin miicadelesi hep eksik kalacaktir. Kurtulus son durak mecazi olarak da bu yikimin oldugu son
duraktir.

2013 yapimi Deniz Akgay Katiksiz’in yonetmenligini yaptigi Koksiiz filmi de kadin, ataerkil hiyerarsi
ve c¢alisma kavramlar1 agisindan oldukc¢a kayda deger bir 6rnektir. Filmde babalarinin 6liimiinden
sonra anneleri ile yasayan ii¢ kardesin Oykiisiine odaklanan bir aile drami anlatilmaktadir. Anne
Nurcan hayati boyunca c¢alismamis, takintilari olan ve Ozgiivensiz bir kadindir. Evin biiyiik kizi
annesinin bu sorunlarindan dolay1 evin ge¢imini saglamakta ve evi idare etmektedir. Ortanca kardesi
ergenlik ¢aginda bir erkektir fakat Ailenin bekledigi erkelik roliiniin ¢ok uzaginda ergenlik sikintilari
yasayan sorumsuz bir gengctir. filmde bir de olaylar1 sadece izleyen ¢ocukluk ¢aginda kiigiik bir kiz
kardes vardir. Filmde Feride lizerine yikilan bu aile sorumlulugu ve is hayatinin stresinden bikmis
durumdadir. Kendisine bigilen bu rolii istemez ve bir giin hi¢ sevmedigi bir adami1 o evden ve is
hayatindan kagisin anahtari olarak goriir ve evlenir. Evlenmek onun i¢in tiim sorumluluklardan
kagmanin diginda toplumsal cinsiyet kodlarinda kendisi i¢in bigilen toplumca onaylanan bir akisi
gerceklestirme firsatidir. Daha 6tesinde ise babanin yoklugundaki bir aileden patriyarkanin var oldugu
yani agir1 hiyerarsik kurulu ailedeki babanin yoklugunu kendi evinde kocasiyla tesis etme, bu anlamda
gontlli bir teslimiyeti arzulamaktadir.

Bu ¢alismanin ana odagindaki Zerre filminde alt sinif hatta ¢ocuk yastaki kadinlarin konfeksiyon
atolyelerinde ugradiklari emek somiiriisiiniin minimalist bir 6rnegi de 2014 yapimi Emine Emel
Balci’nin Nefesim Tiikenene Kadar filminde goriilmektedir. Konfeksiyon atdlyesinde ortaci olarak
calisan 17- 18 yaslarindaki Serap, ablasi ve enistesi ile yasamaktadir. Bir giin babasiyla birlikte
tutacaklar1 bir evde yasamayi hayal etmektedir. Calistig1 tekstil at6lyesinin ¢alisma kosullar1 Serap
icin agir olmasina karsin babasiyla birlikte yasam arzusu ile bu hayata katlanir. Atélyede ve ablasiyla
yasadig1 evde siirekli erkekler tarafindan baskir goriir. Onlara direnmeye calismakla birlikte
patriyarkanin ekonomik dinamigi altinda yapabilecegi pek bir sey yoktur. Onun ig¢in atdlyenin
disindaki ara sokakta aldig1 bir nefes yasamin anlamidir. Film Serap’inda savunmasiz bir gen¢ kadin
olarak kurgulamamakla birlikte babanin varligina muhta¢ yani patriyarkanin daimi himayesine
metazorik olarak tabi olan geng¢ bir kadina odaklanir. Fakat filmin sonunda babanin onunla yasamay1
istemedigini anladig1 anda, bir baska nefesle yoluna devam eder.

2.1.2. Zerre: Alt simif kadinlar, Kapitalizm, Patriyarka ve Calisma

Calismanin ana odagindaki Zerre filmi iizerinden yeni sinemanin ¢alisma ve kadinin hayata ekonomik
yollarla tutunabilme yontemleri iizerine diisiinerek filmin alegorik olarak neye denk diistiigii {izerine
feminist elestirinin temel kavramlari 1s1§inda genel bir tartisma yapilacaktir.

Zerre filmi; aslinda kapitalist siireglerin ilk 6nce kadin emegini sémirdiigiiniin ve bu somiirii ile
aterkillige nasil hizmet ettigini olduk¢a agik bir sekilde oryaya koyan bir yapimdir. 2012 yilinda
Erdem Tepegdz’iin ¢ektigi bu filmde; kiigiik kiz1 ve annesiyle biiylik sehirde kendi ayaklari iizerinde
kalmaya c¢alisan Zeynep adinda bir kadinin hikayesi anlatilir. Sehirdeki pek ¢ok insan gibi issizlikle
miicadele eden Zeynep’i bir yandan da borglar1 biriken ev sahibi kose sikistirir. Bulagikgiliktan
konfeksiyonculuga her ise girip c¢ikan Zeynep, biiyilkk bir metropolde kadin basma olmanin
zorluklarina da tek bagina gogiis germeye calisir. Bu kisir dongii i¢inde Zeynep sehir disinda buldugu
bir isi mecburen kabul eder ve Tekirdag yollarina diiser. Fakat ise girdigi konfeksiyon firmasinda
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herkes birbirinden giivenilmez ve {i¢ kagitcidir. Kadin isgiler ustabasilar tarafindan istismar edilir.
Zeynep de boyle bir tacizin ardindan bu isi birakmaz zorunda kalir. Film bu anlamda degerlendirildigi
kapitalizmin ilk donemindeki vahsiligi sergiler. Ciinkii Zeynep’in buldugu pek c¢ok iste kadin emegi
ikincildir, daha az {icretlendirilir ve dahasi daha diisiik diizeydeki islerdir. Zeynep’in hikayesi tam da
fiziksel gii¢siizliigiin kadmi iiretken ¢alismanin disinda birakmasi asla sz konusu olmadigi gibi,
toplumsal giigsiizliik onu iiretken ¢alismanin asil kélesi yapmistir mottosunu yasar.

Zeynep 35-40’11 yaslarinda yiiksek egitimli olmayan genelde vasifsiz isler arayan yalniz bir kadindir.
Bourdieu’nun deyimiyle kiltiirel sermayesi bulunmayan bir kadindir. Yani egitim yoluyla elde
edebilecegi herhangi bir is, sosyal statii, sayginlik gibi toplumsal onaylanma unsurlarinin diginda
birakilmistir. Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye kavraminin sinifsal aidiyetle dogrudan iligkisinin altini
cizer. Ornegin sistem okulda basarili olunmasi durumunda smifsal olarak dikey hareketlilik
yapilacakmis imaji ¢izse de ailenin sagladigi egitim imkanlar1 sinirli gocuklarin bu dikey hareketliligi
gergeklestirmesi istisnadir. Yani ekonomik sermaye kiiltiirel sermayeyi belirlemektedir. Bu nedenle
Bourdiue kiiltiirel sermayenin varligini sinifsal esitsizliklere dayandiginin altini ¢izer. Zeynep’in hem
oturdugu ev hem de aradig islerden boyle bir kiiltiirel sermaye sansinin hi¢bir zaman olmadigini
anlagilmaktadir. (Calhoun,2016) Daha 6nce de bahsedildigi gibi Tiirkiye’de kadin isttihdaminin %26
oldugu gergegi, kadinlarin %74 iiniin kiiltiirel sermayenin sahibi olmadigimi gostermektedir. Bu da
toplumsal onama ya da sayginlik, cinsiyete dayali ast-list esitsizliklerinin yeniden iiretilmesinden
baska bir sey ifade etmemektedir.

Yalniz yasayan ve toplumsal terminolojiyle erkeksiz bir kadinin hayatta tutunmasi Tirkiye gibi
toplumsal cinsiyet esitsizliginin keskin bir sekilde yasandig1 toplumlarda oldukg¢a zordur. Zeynep’in
calistig1 tim mekanlarda da kapitalizmin her bir dokusunu ataerkil bir tepside gérmek miimkiindiir.
Ornegin; filmin agilis sahnesinde yemekhanede Zeynep yemek yerken fonda diger isci kadinlarin hafta
sonu mesai serzenisleri ve c¢ocuklarini géorememekten duyduklari {iziintiiyli aktaran konusmalarini
duymaktayiz. Adeta 19 yiizyilin vahsi kapitalizmini yasayan Ingiltere’de ¢ekilen bir dénem tasvir
edilmektedir. Filmin ilerleyen boliimiinde Zeynep Gebze’de bir fabrikada is bulur. Fakat fabrikanin
hem maagsi hem de ¢alisma kosullari ilk isinden bile daha agirdir. Filmin bir sahnesinde yaklasik elli
kadar is¢i kadinin, depo gibi bir yerde sikisik bir usulde yer yataginda insanlik dis1 bir sekilde yattigini
gormekteyiz. Filmin bu sahnesi metaforik olarak adeta Auschwitz calisma ya da 6liim kamplarim
andirmaktadir. Zeynep’in ilk isinden kovulma sahnesinde, makinaya simsiki tutunmasina ragmen zorla
atildigi sahnede de sanki ¢alisamayanin gaz odasina yollandigi kadar korkung¢ bir metafor
cizilmektedir. Gergekte de Zeynep i¢in de adeta ¢alismanin hayatta kalmakla esit oldugu bir durum
vardir. Is bulamamasmin sonucunda da organ mafyasinin gz koydugu organini satmaya razi oluyor.
Bir nevi bedenini daha yasarken pargalayarak satmaya ve bu sekilde hayatta kalmaya ¢alistyor.

Fabrikanin agir calisma kosullari, erkek ustabaslarinin kadin isgileri denetlemeden tacize kadar
uyguladiklart her tiirli yontem ataerkilligin kapitalizmle igice konumunu piir bir seklide
sergilemektedir. Zeynep’in is arama seriiveni zaten bunu ortaya koyan bir siire¢ iken diger yandan da
kadna dayatilan emek bi¢imleri (genellikle niteliksiz ve gecici is alanlar1) ve hiyerarsisi de tim 6ykii
evreninde goriilmektedir. Hartman’ a gore toplumsal cinsiyete dayali is boliimiiniin temeli ataerkil
diizenin kendi dogasinin alt iist iliski bi¢imidir. Yani kadinlarin ¢alisma hayatinda erkek calisanlara
gore daha diisiik iicretlendirilmesinden erkekleri iist yani amir konumunda tutmasina kadar esitliksiz
bir yapi1 vardir. Calisma hayatinda kadinlar1 erkeklere gore daha diisiik ticretlendirilmesi ya da ast st
iligkisinde yiiksek oranda erkekten yana agirligin1 koymasi ataerkil diizenin kadin iizerindeki agir
ekonomik yaptirim, bagimlilik ve somiirii diizenini a¢iga ¢ikartir. Dahas1 bu ag1 calisma kosullar1 ve
esitsiz hiyerarsik iliskinin mutsuzlugu kadim1 ev kadinligmi tercih eder duruma getirmektedir.
(Hartmann, 2006) Zerre de 40’11 yaslarina ulasmis Zeynep’in yash annesi, zihinsel engelli ¢ocugu ile
kurdugu hayatta bu tercihi elinden almmustir. Cagdasi Koksiiz filminde ailesinin yiikii omuzlarina
¢oken Feride i¢in tam da bu sekilde bir tercih kahramanin 6niinde durur. Onun ¢alisma hayati ve de
evde maruz kaldigi hi¢lik duygusu, Feride’yi hi¢ sevmedigi bir adamla evlenmeye mecbur birakir.
Zeynep ise bunu ¢oktan kagirmis, umutsuzluga mahkim edilmistir.
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Diger taraftan film Tirkiye’de kadin olarak ¢alisma hayatinda sadece ekonomik bir somiirii diginda
tacize de deginerek calisma hayatini bir baska gergekligine de temas eder. Kadinin ¢alisma hayatinda
var olabilmesinin maalesef bir bagska boyutu da erkek yoneticileri tacizinin sineye c¢ekilmesidir.
Zeynep ustabasisi tarafindan bir gece Once neredeyse tecaviize ugrayacakken ertesi giin ayni
ustabasinin gozetimi altinda ¢alismaya devam eder. Calismaktan baska bir segenegi olamayan Zeynep
icin yasadig1 bu tacizi sineye cekmekten baska bir yol yoktur. 2016 yilinda Hiirriyet Insan Kaynaklar1
yenibiris.com iizerinden online bir anket gergeklestirmis ve kadinlara, isyerinde tacize ugrayip
ugramadiklarini sorduklarinda ankete cevap veren 1.232 kadinin yiizde 62’si evet yaniti vermistir.
(Hiirriyet:2017)) Dahas1 kadinlar hak arama miicadelesinde onyargi ile karsilagsmaktan korktuklar1 i¢in
isi birakmay1 tercih etmislerdir. Ayni ankete gore tacize ugradigini beyan eden kadinlarin % 19 u da
isi biraktigini soylemistir. Tiirkiye’de tacize iliskin ceza davalarina bakildiginda da ge¢mise gore
magdurlarin tacize ugradiklarini beyan etmelerinde de nispi bir artis gozlenmektedir. Dahasi Yargitay
kararlarina bakildiginda da tacizi en fazla yoneticiler gerceklestirmektedir. Tabi bu durum her tacizin
raporlandigr anlamina maalesef gelmemektedir. Filmdeki Zeynep gibi sineye ¢eken ya da
olaganlastiran pek ¢ok magdur kadin bulunmaktadir. film bu anlamda metonimik olarak Tiirkiye’de
calisma hayati igerisindeki kadinin yasadigi zorluklar1 da es gegmemektedir.

Kadmin yasadigi mahalle, kirasin1 bile o6deyemedigi her tarafi dokiilen Tarlabasinin arka
sokaklarindaki ev, Zeynep’in yoksullugunun metonimik unsurlari olarak film evreninde resmedilir. O
kent aralarinda sikisan insanlarin yoksullugu bitimsiz, umutsuz bir entropiden farksiz resmedilir.
“Yeni kent yoksullugu eskisinden farkli olarak yoksullugu zamanla miicadele edilebilir ve iistesinden
gelinebilir olmaktan ¢ikararak gittikce daha kalici hale gelmesi durumunu ifade eder. Yoksullugun
stirekliligi ve hak temelli sosyal politika alanin zayifligi insanlarin gelecege iliskin kaygilarint artirir.
Yoksulluk giderek daha fazla ekonomik, mekdnsal, kiiltiirel, toplumsal diglamayr doguran yoksunluk
iiretmeye baglar.” (Ozsoy,2012:120)Yesilgam’da kent sagaklarmna tutunanlarin hayalleri, gelecek
umutlar1 bu anlamda yeni sinemanin insanlari i¢in kabustan farksizdir.

Kahramanin calisma ve hayata tutunma miicadelesi bakimindan ¢agdaslarindan ayrilan bir 6rnek
oldugu su gotiirmez bir gercek olarak durmaktadir. Filmin yonetmeni Tepegdz de kadin kahramani
segme nedeninin kadinlarin hayata tutunma miicadelesinde yerlesik alginin disinda bir seyler var der
ve ona gore:

“Yaraticimin cinsiyeti olsaydi disi olurdu denir, yaratmak ve olmak kavramindan hareketle.
Bu yiizden doguranin, dogurganmin; doganin en giiclii varligi olmasi ¢ok kabul edilir bir durum. Giiciin
sadece fiziki giicle olciiliiyor olmasi veya fiziki giiciin yiizde olarak kadinlarda zayif olmasi asil erk’in
kimde oldugunu da ispatlayamaz. Icsel olarak kesinlikle kadinlarin daha giicli oldugunu
diisiintiyorum. Erkek hep giicliidiir ezberi her zaman dogru sonug veremeyebiliyor. Yukarda
bahsettigim kapsamda, varolusun kadinlar da ki iiretme ve koruma duygusu ekseninde daha baskin
olmasi nedeniyle; sabir, miicadele, hayata tutunma ve giic kadina daha ¢ok yakisiyor. Kisisel olarak
deneyimim, Annem’in her zaman Babam dan daha giiclii oldugu gézlemime dayaniyor.” (Bora,2017)

Unlii feminist yazar Judith Butler, Adorno &diillii “Kétii Bir Hayatta Iyi Bir Hayat Siirmek Miimkiin
Miidiir?” adli iinlii konusmasinda iktidarin bizlere 6nerdigi yasam big¢imlerinin kodlarini yerine
getirdigimizde, iktidarin belirledigi iyi yasamin ahlaki olarak dogrulugunu tartisir. Bunu yaparken
kadinlarin, ¢ocuklarin ya da yaslilar gibi toplumsal diizende en fazla esitsizlige ugrayan gruplarin bu
esitsizlik igerisinde iyi bir yasam ya da bu yasami arzulama durumlarinin paradoksal olarak sorunlu
oldugunun altin1 ¢izer. Daha herhangi bir aciktan imha veya terkedilmeye gelmeden, onun 6ncesinde,
kimin hayatlar1 zaten hayat olarak kabul edilmez. Ona gore: Birisinin yasinin tutulmayacak olmasinin
ya da onun zaten yasi tutulmayacak biri olarak tammlanmis olmasimin nedeni, hayatini idame
ettirecek mevcut hi¢cbir destek yapisimin bulunmamasidr, ki bu onun hayatimin degersizlestirilmis
oldugunu, degerin baskin semalarina gore bir hayat olarak desteklenmeye ve korunmaya deger
olmadigint ima etmektedir. Hayatimin geleceginin ta kendisi bu destek kosuluna baghdir, yani
desteklenmiyorsam, hayatim giivencesiz, kirilgan olarak kurulmustur ve bu anlamda yaralanma ve
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kayiptan korunmaya, dolayisiyla yast tutulmaya deger degildir. Eger sadece yasi tutulabilir bir hayat
degerliyse ve zaman i¢inde degerini koruyorsa, demek ki yalnizca yasi tutulabilir olan bir hayat sosyal
ve ekonomik destek, barinma, saglk, istihdam, siyasi ifade haklari, sosyal tanima bigcimleri ve siyasi
failligin kosullar: (Handlungsfihigkeit) icin elverisli olacaktir. Yani yitirilmeden énce, ihmal edilme
veya terk edilme sorusuna daha hi¢ gelmeden kisinin yasimin tutulabilir olmasi gerekir. Ve kisi
hayatini, yitirildiginde yasinin tutulacagini, bu yiizden bu kaybt dnlemek icin her tirlii onlemin
alinacagm bilerek yasamalidir.”(Butler,2017)) Zeynep, Butler’in tam da yasi tutulamayacaklardan
kabul ettigi bir yasam siirer. Toplumun kendi adalet mekanizmasinda kadinlar, yaslilar ve ¢ocuklarin
zaten esitsizlik diizeninde ikincil planda olusu, mevcut hayatta bir 6n kabul olarak, yasi tutulamayan
bir kategoriye indirgenmelerine yol acar. Bu anlamda iyi bir hayat1 siirmenin de kosulu bastan yok
sayilmis olur. Sistem Zeynep, akil rahatsizligi olan kizi ve de yasli annesini asla gérmeyecektir. Onlar
bu anlamda sistemin biyopolitikalarinda daimi birer yasi tutulamayan olarak kalacaktir.

Filmin Kahramani Zeynep de acilis sahnesinde birakmadigi makine gibi hayata simsiki sarilan ve
miicadeleci bir kadin, gii¢lii bir figiir olarak 6ykii evreninde yer almaktadir. Bu anlamda yeni sinema
icerisinde hayatla bu kadar miicadele eden gii¢lii bir kadin karakter olarak parlamaktadir. Filme adin1
veren zerre metaforu da; filmin kadin kahramanindan 6te, bu toplumda ayakta kalmaya, tutunmaya
calisan nice kadinin kapitalist ve patriyarkal bir diizendeki maalesef degisemeyen durumunun 6zeti,
zerre kadar degeri olmayan, goriinmeyen bir entropisidir.

Tartisma ve Sonug

Tirk sinemasinda feminizm, maalesef hep bir kara propaganda alani olmustur. Her donemde kendi
stereotipini iiretmis, 6zellikle de ticari sinema agisindan bakildiginda feminist kadin ‘tip’lestirilerek ici
bosaltilmigtir. Tiirk sinemasi’nin pek ¢ok seye yaklasimi bu kadar yiizeyselken kendi haklari iizerine
miicadele eden kadimi korumasi, emegine saygi duymasini beklemek abartili bir ¢ikarimmis gibi
goriilebilir. Fakat glindelik hayatta bu kadar travmay1 yasayan kadinlarin en biiyiik izleyicisi oldugu
sinema tarafindan ikincillestirilmesin gergek anlamda ‘izlemesi’, ‘seyirci kalmasini’ anlamak oldukga
glictiir.

Metin boyunca, Tiirkiye’de sinemanin seriivenini vermeye ¢alisildiginda kadini emegiyle kurgulayan
bir tarihsel akis bulmak gok da miimkiin olamamistir. Bu duruma Ali Ozgentiirk durumu soyle 6zetler:
"Bu sinema, bilingaltinda Osmanli kiltliriiniin tortularini1 tagiyan &zii iisliman olan bir sinema.
Kadinlar cinsellikleri g6z oniinde tutularak iyi ya da kotii olarak tanimlanir: kotii kadin sevisir, iyi
kadin evlenir. Iyi kadin masum cinselligi olmayan bir ikondur ve yasamaz. Kotii kadmin kaderi
pavyon ve genel evdir." (Dénmez-Colin,2006:xiv) Ozellikle ilk donem melodram hakimiyetindeki
sinemada ¢okca ortaya ¢ikan kadinin evi disinda bir hayatini olamayacagina ve de tek kutsal meslegin
annelikle karisitk ev kadinligina iliskin 6n kabul, kadin1 ev ve pavyon/gazino iki u¢ alana
sikistirmigtir.  Aslinda  Yesilgam, kadini  emegine gore smiflandirmakta dolayisiyla da
degersizlestirmekteydi. Kadin ¢alisma hayatinda ise ya alt sinifa ait oldugunun ya da simifsal diisiislin
gostergesiydi. Bir kadinin hayatini kazanmak zorunda olusu travmanin sonucu olarak gosterilmekte ve
bir zaruret durumu olarak sunulmaktadir. Isin garip yan1 seks is¢isi ya da pavyonda ¢alisma en popiiler
is koluydu. Bu da yine “calisan kadini” bir diger siniflandirma big¢imiydi. Bu temsilleri bagka bir
okumadan gegirirsek modernlesme kaygilarina sinemanin buldugu muhafazakar bir elestiri
yontemiydi. Serpil Kirel bu durumu; kapitalistlegsmenin toplumsal agidan yarattigi sorunlart gormeyi
reddeden Yesilcam anlatilarinda sinif atlama arzusu kadina yiiklenen ve erkekleri olumsuz etkileyen
bir durum seklinde sergiler. Sanki asil sorun kapitalizm degil, kadinlarin kapitalizmle
uyumlanmalaridir diyerek, agiklar. (Kirel,2014:292)

80°1i yillarda kadini ayaklar lizerinde durabilen bir resim ¢izdiginde ise onu yalnizlastirdi. Calisma ile
patriarkal baskidan 6zgiirlesen kadin bu toplumda yalnizlasti. Maalesef giindelik gergekligin kiiltiirel
temsilde yasadigi gercegi sinemanin kadin filmlerini de ¢ok o6zgiirliik¢ii bir sona ulagtiramadi. Bu
anlamda Tirkiye’de kadin1 odagina alan filmleri kadin meselesine dogru yaklasmamakla elestirirken
gergeklikten kopmamakla suglamak da baska bir ironinin konusu olmaktadir. Tiirk sinemasi bu
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anlamda giindelik hayattan daha 6nde gitmekte, ger¢eklikle aradaki mesafe sinemasal anlam tiretimini
de bulaniklagtirmaktaydi.

Yeni Sinema ise kadin1 ¢alisma hayatinda ayakta tutmaya ve tutunmaya c¢abalatirken son 6nermesini
biraz sorunlu kurmaktadir. Ticari sinema kadini plazalarda ¢alisan son model kiyafetleriyle kapak kizi
gibi kurgularken, ulvi hedef olarak otuz yasindan Once koca bulmayi tavsiye etmektedir. En
entellektiiel kadin bile hayatta bir koca ve bir gocuga sahip degilse basarisiz hissettirilmektedir. Ticari
sinemanin disinda kalan yeni sinema erkeklik krizine fazlasiyla odaklandigi i¢in onun kadinlari
erkeklerinin yoklugunda ayakta kalmak i¢in ¢aligmak zorunda olan silik ve savrulan kadinlardi. Erkek
sinemast oldugu igin erillik krizinden muzdarip erkeklerin {izerine de bir yiik olarak kalmayi
¢ogunlukla kadina yakistirmistir. Calismanin kurtulus olmasi gerektigine iliskin séylemi ironik olarak
degismis olmasina karsin hayatta bir erkegin desteginin yoklugu onu hayatta tutamaz hale getirmistir.
Tim bunlarin disinda kadini emegi agisindan daha esitlik¢i kurgulayan tam anlamiyla kadin filmi
olmamasina karsin kadinin giindelik hayattaki zihinsel haritalamasini dogru ¢ikaran filmler de bulmak
mimkiin olmaktadir. Yeni sinemada kadin meselesiyle ilgilenen yeni kusak kadin yonetmenlerin
varligi, bu soruna Geriye Kalan, Zerre, Kurtulus Son Durak, Koksiiz, Nefesim Kesilene Kadar ve de
Zerre’deki kadar berrak yaklasacak yeni yapimlarin miijdecisi olacaktir.

Tim bu film seriiveninde igneyle kuyu kazar gibi kadini emegiyle agiklama denemesinde Tiirkiye’de
sinemanin giindelik hayati okuma kilavuzu gibi davrandigi bazen de ona kilavuzluk ettigini gérmek
hi¢ de sasirtict degildir. Kellner ve Ryanin dedigi gibi “temsiller icinde yer alinan kiiltiirden de
devralimir ve igsellestirilerek benligin bir parcasi haline getirilir. I¢sellestirilen bu temsiller benligi
s0z konusu kiiltiirel temsillerde ickin olan degerleri de benimseyecek sekilde yogurur. Bu nedenle bir
kiiltiire egemen olan temsiller aslinda can alict politik énem tasirlar. Kiiltiirel temsiller yalnizca
psikolojik duruslart sekillendirmekle kalmaz, toplumsal gergekligin nasil insa edilecegine iliskin
olarak da yani toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hani figiir ve
stmwrlarin baskin ¢ikacagr onusunda da ¢ok énemli rol oynarlar.” (Kellner,1997:37)Kaja Silverman
durumu bir adim daha &teye tasir ve Lacan’in perde dedigi kiiltiirel temsiller bizi yansitmaktan ¢ok
kendi yansimalarini tlizerimize disiiriirler diyerek kitleleri doniistiirme giiciiniin altin1  g¢izer.
(Silverman,2006:93) Kiiltiirel temsillerin yerlesik algilar1 sekillendirebilme giiciiniin en yogun oldugu
iilkelerden biri olan Tiirkiye’de, gerek tv gerekse sinemadaki kiiltiirel temsillerin itinayla islendiginde
geng kadinlar i¢in hi¢ kuskusuz biiyiik bir doniistiiriicii giicii yaratacak, kadinlar i¢in bambagka bir
diinyanin varligr miimkiin olacaktir.

Juliet Mitchell’in sdyledigi gibi; Fiziksel giigsiizliigiin kadini iretken ¢alismanin disinda birakmast
asla sdz konusu olmadig1 gibi, toplumsal giigsiizlilk onu iiretken ¢alismanin asil kdlesi yapmustir.
(Mitchell 2006:45)Tam da bu noktada Hegel’in ‘Kole efendi diyalektigi’nden esinlenerek benzer bir
aforizma yaratabilmek de miimkiindiir. Uzun yillar patriyarkin kolesi olan kadin ulastigr tiim
birikimle, bir giin kélesine bagimli hale gelecek olan efendisine kendisini hatirlatacaktir.
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“SISHANEYE’YE YAGMUR YAGIYORDU”
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0Z

Haldun Taner’in Sishaneye Yagmur Yagiyordu adli dykiisi, mekan ve zaman kullanimi agisindan
dikkat ¢ekicidir. Oykiideki mekan ve zaman kullanimmi incelemek bizleri 1950’ler Tiirkiye’sinin
diinyayla kurdugu bagi incelemeye yoneltir. Tiirkiye’nin diinyasallasmasi, modernizm siirecinde nasil
bir yol kat ettigi, teknolojik ve kiltiirel gelismin Tirkiye’yi nasil etkiledigi iizerine fikirler
vermektedir. Bu ¢alismada, mekan ve zaman kavramlari dogrultusunda Sishane 'ye Yagmur Yagryordu
adli 6ykii incelenecektir. David Harvey’in ‘Zaman — Mekan Sikismasi’ ve Claude-Henri de Saint-
Simon’un “Eszamanl flerleme” yaklasimi ile dykiiniin kitalar aras1 kurdugu iliski gézlemlenecektir.
Sonug boliimiinde ise Tirkiye’nin modernlesme siirecinin dykiideki yansima bigimi yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, fleti;im, Haldun Taner, David Harvey, Izocrony, Saint-Simon,
Zaman — Mekan Sikigmasi, Tiirk Edebiyati, Ivedilik, Modernlesme

A RESEARCH ON TURKEY’S GLOBALIZATION:
“IT WAS RAINING IN SISHANE”

ABSTRACT

Haldun Taner’s short story I/t was Raining on Sishane is conspicuous from the aspects time and space
using. To make a research on the story’s time and space using will lead us to look closer to foreign
relationships of the 1950’s Turkey. It will give us ideas about process of Turkey’s globalization,
modernity, technology and cultural development. In this research; we will examine the story called /¢
was Raining on Sighane by considering time and space concepts. We will analysis the story’s
intercontinental connections with approaches of David Harvey’s “Time and Space Compression” and
Claude-Henri de Saint-Simon’s “Izocronic Progress”. In the conclusion we will estimate the reflection
of Turkey’s modernity process in the story.

Keywords: Globalization, Communication, Haldun Taner, David Harvey, Izocrony, Time — Space
Compression, Turkish Literature, Immediacy, Modernity

GIRIS

Haldun Taner’in Sishaneye Yagmur Yagiyordu (1953) adli 6ykiisii sadece kiigiiciik bir olaymn halka
halka agilip tiim diinyada yankilanmasini betimlemekle, birbirinden kilometrelerce uzak olan iilkelerin
aslinda nasil simsik1 bir bagla birbirlerine bagli olduklarini gdstermekle yetinmez. Oykiiyii yalnizca bu
bakis agisiyla degerlendirdigimiz takdirde birgok 6nemli noktayr goziimiizden kagirabiliriz. Taner’in
‘yerelin evrensele doniisme’ Oykiisiinii; modernizm, kimlik ve diinyasallasma kavramlari 1s1§inda da
degerlendirmek gerekir.

Taner, oykiisiinde belirli semboller ve metaforlar kullanarak tek boyutlu bir yapiy1 ¢ok boyutlu bir
metne ¢evirmeyi basarir. At arabasindan, telefona kadar ulasim / iletisim araglar1 ve ii¢ farkli kita, ii¢
farkli mevsim tek bir saatin i¢inde kesigsmektedir. Oykiiyli uluslararasilagsma siireci gergevesinde
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algilamak miimkiindiir. Fakat ayni zamanda kiiresellesmenin de ayak seslerinin isitildigini iddia
edilebilir.

Diinyasallasma

Mesafe ve uzam heniiz tamamiyla ‘kontrol altina’ alinamasa da 19. Yy’da sinirlar 6tesine ulasmanin
hayati bir 6nemi vardi. Bu ¢agda; ‘erisim’, ‘ulagim’, ‘uzlasim’ gibi terimler dogrultusunda iki farkli
yayilmaci anlayis gelisir. {lki merkezi bir noktanin kuvvet kazanarak ¢evresini kendine bagimli kildig
takim tekeli ticaret anlayisidir. Sirketlerin arti deger kazanmasi, yiikselmesi, konumlarini
merkezilestirip diger cografik bolgeleri kendilerine bagimli kilmasi i¢in kurulan bu diizende
1800’lerin ilk yarisinda en zengin sirketlerin tren ve ray imal eden kuruluslarin olmasi ise dikkat
¢ekicidir (Mattleart, 2001).

Bu c¢agda oOne ¢ikan ikinci anlayis ise Claude-Henri de Saint-Simon’un “evrensel endiistri
ortaklig1”dir. Saint Simon ve onun takipgilerinin savundugu goriis, ilk anlayisa taban tabana zittir.
Takim tekeli diisiincesiyle hareket edenler, ham maddeye sahip bolgeleri gelistirmeden ancak o
bolgeleri kendi merkezlerine bagli kalacak sekilde idare etme taraftar: iken Saint-Simon, es zamanli,
es mekanli bir kalkinma titopyasini savunur (Merig, 2003). Dolayisiyla uluslararasilasmak kavrami da
bu eksende gelismeye baslar.

Bu iki bakisi yorumladigimizda ilkinin iktisadi ve siyasi bir niyet iginde oldugunu, digerininse sosyo-
kiiltiirel boyutunun 6ne ¢iktigini goriiriiz. Belirtmek gerekir ki uluslararasilasma kavraminda Ronesans
donemi merkantalist diisiince bigimi, teknolojik eklentilerle yenilenmistir. Yani; bu ¢agdaki temel
goriis, tek bir merkezin artt deg§er kazanmasi, periferik alanlarinsa bu merkeze bagimli olmasidir.
Kuskusuz bu bakis da ulusalci hareketle ilgilidir. Ciinkii ulusallasmanin hemen Oncesindeki
imparatorluklar da benzer bir diisiince faaliyetindeyken ulus bilincinin kuvvet kazanmasi, hem bu
emperyal diktanin ¢Okiisiine hem de bir benzer ticari, siyasi yetkeyi devam ettirmesine neden
olmustur. Fakat Saint-Simon’un aydinlarca desteklenen iletisimin, fikirlerin, diisiincelerin &6zgiir
dolasimi diinyanin gesitli tilkelerinde kabul gorerek yayilir.

Teknoloji, ilk baslarda merkez — periferi iligkisini hizlandirmak, etkili kullanmak, egemen kilmak
adina islevsellesse de adim adim bu diigiinceyi degistirir. Telgrafin, fotografin, telsizin, telefonun, ses
kaydedicinin, kameranin, radyonun ve televizyonun icadi iletisim anlayisina etki eder. Ciinkii bu
medya ve haberlesme aygitlari hem evrensel birliktelik iilkiisiine olanak verir hem de zaman — uzam
kavramini bagtanbasa degistirir. Ekonominin devinimiyle Fordist kapitalizm, mobil ve esnek
kapitalizme evrildik¢e, teknoloji, yasami daha ¢ok pratiklestirdik¢e uluslararasilagsma kavrami da otuz
yil iginde degisir: 1980°lere gelindiginde yerini kiiresellesme anlayisina birakir.

Zamanim ve Mekann Orgiitlenisi

Kenti tanimlarken David Harvey; “Labirent, ansiklopedi, pazar yeri, tiyatro: kent, gergek ve diis
giiciiniin kaynasmak zorunda oldugu mekdndir.” (Harvey, 1997: 17) der. Anlasilacagi lizere kent, hem
gercekligin hem de diisselligin bir arada bulundugu, ‘kaynasmak zorunlulugu’ tasiyan bir yerdir. Ote
yandan sadece Harvey’le siirli kalmayan bir diisiiniir toplulugu, ilerlemeyi ‘bir mekan fethi ve zaman
araciligi ile yok edilmesi’ olarak kabul etmektedir. Henri Bergson’un elestirdigi yaklasim da tam
olarak budur. Bergson, Madde ve Bellek (1897) adli eserinde zaman ve mekan mefhumlarinin
kiyaslanmasi fakat bu kiyasta zaman, sonsuzlugun anahtar1 gibi algilanirken mekan hep ele gegirilip
disipline edilmesi gereken bir araziye benzetildigini belirtir. Mekana yoneltilen bu bakis aydinlanmaci
diisiincenin bir sonucudur elbette.

Telgrafin insan hayatina girmesiyle birlikte hiper-mekan’in dogumu baslar. Ciinkii trenlere veya posta
arabalarina, fiziki anlamda her bir karig topragin deneyimlenerek asildigi yollara, uzakligin mekana
dahil edildigi 6l¢limlere artik gerek kalmamis, iki mekan arasindaki mesafe yok olmustur. Bu icat ve
pesi sira gelen diger haberlesme aygitlari, mesafenin ¢oklugunun ya da azliginin ayni degere
indirgenmesini, hiz mefhumunun 6ne ¢ikmasini saglamistir.
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Yirminci asrin baglangicinda, Bergson, Hiedegger gibi zaman iizerine diisiinen filozoflarin isaret ettigi
gibi, en biiylik problematik ‘zamanin orgiitlenmesi’ idi. Ancak ayni asrin ortasinda, 1950’lerde,
televizyonun icadinin, basmin evriminin, radyonun kendi kulvarinda verdigi savasin, araba
motorlarindaki gli¢ yiikselisinin, metrolarin, elektrikli trenlerin, tramvaylarin yasama entegre
olmasiyla birlikte oOrgiitlenme problematigi mekana gecer. Daniel Bell’in belirttigi iizere 20. Yy
ortalarinda mekanin orgiitlenmesi birincil soruna doniisiir (Bell, 1978). Dolayisiyla Taner’in
Sishane’ye Yagmur Yagiyordu oykiisiinlin yazim tarihi olan 1953, bu orgiitlenme sorunun yasandigi
donemin izlerini tasir.

“Zaman — Mekan Sikismasi”

David Harvey, zaman — mekan sikigsmasi yaklasimini ilk kez Postmodernligin Durumu’nda belirtir.
Sermaye birikiminde daha esnek tarzlarin ortaya ¢ikisi ve kapitalizmin 6rgiitlenisinde ‘zaman — mekan
sikismasi’nin yeni bir atilimi arasinda bir tlir zorunlu iliski oldugu goriisiindedir:

“... mekan ve zamanin nesnel niteliklerinde dylesine devrimci degisimler olur ki, diinyay1, goriis tarzimizi, bazan ¢ok kokli
bigimlerde, degistirmek zorunda kaliriz. ‘Sikisma’ terimini kullaniyorum, ¢iinkii bir yandan kapitalizmin tarihine hayatin
hizinin artist damgasimni vururken, bir yandan da mekansal engellerin diinya sanki {lizerimize ¢6kecekmiscesine asildigini
saglam bir bicimde iddia etmenin miimkiin oldugunu diisiiniiyorum.” (Harvey, 1997: 270)

Politik, ekonomik ve toplumsal olaylar teknolojiye bagli olarak, eszamanli bi¢imde degismekte,
karsilikli olarak birbirlerini gelistirmektedir. Modern insanin ve toplumun dogusu ile birlikte Antik
Yunan’dan beri siiregelen ve tiim organik toplumlarda bulunan dongiisel zaman ile dongiisel mekanin
yikimi gerceklesir. Modernlikle birlikte siirekli kendini devam ettiren, yineleyen bir zaman anlayist,
say1 dogrusunda oldugu gibi daima ileriye giden, tekrarlanmayan, dogrusal bir yonde akan zaman
anlayigsina evrilir. Keza mekan da doga ile iliskilendirilen bir mefhum iken modernizmden sonra
dogadan koparilan, soyutlanan, ayirtlanan, baska mekanlarla iligskilendirilen bir mefhuma doéniisiir.

Organik toplumlarda mekan zamana kosutludur. Pierre Bourdieu, Ayrim’da Berberiler’in yasamini
incelediginde mekanin zamana bagl olarak degistigini saptar. Yaz mevsiminde dig mekan agirliklidir,
kis aylarindaysa i¢ mekan (Bourdieu, 1984). Ancak teknoloji, bu mekan kullanma gelenegini
degistirir. Berberilerde ekonomik kaynak olarak tarimin benimsendigini, modern toplumlarda ise
sanayinin bulundugunu ve sanayinin belirgin bir mevsime gore islemedigini bilmekteyiz. Ayrica
teknoloji, insana hareket katmakta, ugak, tren, otobiis, araba, vapur gibi araglarla kis veya yaz
demeksizin bolge degisimi yapilabilmektedir. Yine teknoloji sayesinde insanin kendisinden ¢ok
uzaktaki bir yer ile baglant1 kurmasi, o yeri bir nevi kendi yasadigi ¢cevreye dahil etmesi miimkiindiir.
Boylece mekan ve zaman genislemektedir. New York’taki bir ev, Istanbul’daki bir ev ile — bir
kamerali sohbet veya telefon sayesinde — yan yana gelmekte, ayni mekansal biitiinliige
kavusabilmektedir.

Ancak ironik bir bi¢imde, teknoloji, bu genisleyen mekani daraltmaktadir da. Ciinkii sinirlar, aradaki
mesafeler, denizler, daglar, ovalar, okyanuslar, kitalar, sehirler, sokaklar bir anda silinebilmektedir. Bu
yikimi veya bu silimi ilk telgraf haberlesmesi ile goriiriiz. 1844°teki Washington — Baltimore arasinda
gergeklesen ilk haberlesme ile aradaki mesafe ortadan kalkmig, bir nevi haberlesme noktalarinin
arasindaki uzam yok olmustur. Haberlesme aglarinin ve cihazlarmin bu etkisini géz Oniinde
bulundurdugumuzda mekanin artik gittik¢e daraldigini, sikistigini séyleyebiliriz.

Zamanin da benzer sebeplerle uzadigini ve yine ironik bi¢cimde daraldigimi belirtir Harvey.
Uzamasindan kasit elbette kazanimdir. Bulundugunuz bir yerden 3 giinliik mesafede yer alan bir
kisiyle goriisme yapmamiz gerekmektedir. Teknoloji sayesinde evimizden ¢ikmadan o kisiyle
goriismemiz bize en az alt1 giinlik bir zaman ve ayni zamanda mekan kazanimi verir. Bir siire sonra
elimizde biriken ‘kazanilmis zaman ve mekanin’ degerlendirilmesi yahut heba edilmesi s6z konusu
olur. Orgiitlenme ya da diigiimlenme diye adlandirilabilecek bir durum meydana gelir.
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Calismamiza konu olan dykiiyli de iste bu zamanin ve mekanin teknolojik aygitlar ve hiz methumu
sayesinde daralip genislemesi ekseninde incelerken Oykiideki zamanlara, mekanlara, karakterlere,
gelisen olaylara nitel olarak bakmamiz gerektiginden niteliksel i¢erik analizi teknigini kullanacagiz.
Yine Oykiiyli degerlendirirken Saint-Simon’un soziinii ettigi “eszamanlilik — esmekanlilik” kriterini
g6z o6niinde bulunduracagiz.

SISHANE’YE YAGAN YAGMUR

Mimarlik, araziyi degistirmeye, onu dogal gergekliginden koparip yeni bir anlama kavusturmaya
egilimlidir. Binalar, insa edilir edilmez araziden soyutlanip i¢ine tanimlanmis bir zaman faktoriiniin
girdigi, gercegin degisime ugradigi bir estet alanina doniisiir. Viicuda ihtiya¢ duyan tiim sanat dallar1
da ayn1 gayeyi tasimaktadir. Harvey, matbaa ve akabinde gelen edebiyat sanati i¢in de benzer seyler
soyler:

“Yazili sozciik bile deneyimin akintisindan 6zellikleri soyutlayarak mekansal olarak sabitlesir. “Matbaanin icadi, sézciigi
mekdna yerlestirdi.” denmistir; dolayisiyla yazi, kesin bir mekanlagtirmadir.” (Harvey, 1997: 232)

Bu bakigla hareket edildiginde bir edebi metnin ¢déziimlemesinin aslinda bir mekansal metnin
¢Oziimlemesi oldugu sonucuna variriz. 1950’ler, Tiirk edebiyatinin en verimli dénemi olarak kabul
edilir. Fransiz varolugsculugunun etkileri altinda olan bir¢ok geng¢ yazar, ilk kitaplarini yayimlamis ve
glinimiizde bu kitaplar Cumhuriyet Doénemi Tiirk Edebiyatinin en oOnemli oOrnekleri olarak
goriilmektedirler. Haldun Taner’in de oyki kitabi bu on yillik dilim ig¢inde basilmis, okunmus ve
olumlu elestiriler almistir. Ancak Taner, diger 50 Kusagi yazarlar1 arasinda kent ve birey konularini
ironi penceresinden goriip anlatarak farkli bir yaklasimi benimser.

Haldun Taner, Sishane’ye Yagmur Yagiyordu isimli 6ykiisiiyle New York Herald Tribune Gazetesinin
diizenledigi 6ykii yarismasinda birincilik 6diiliinii kazanir. Ayni isimle basilan dyki kitabinda (1953)
bu 6diilli oykiisiiyle birlikte 8 farkli 6ykii de yer alir.

Sishane’ye Yagmur Yagryordu’nun igerigi soyle 6zetlenebilir: yagmurlu bir giinde, saat li¢ sularinda,
Sishane’de Kalender adindaki yasli bir ¢6p¢ii beygiri, bir hamal sirtindaki aynada kendi hayalini goriir
ve kisner; lirkmiistiir, gemi aziya alir. Geri geri giden ¢Op arabasiyla kaldirima ¢ikar ve bir diikkan
vitrinini yere indirir. Giiriiltiiden biisbiitiin huylanan hayvan, bu defa arabay1 dortnala ileri siirer ve bir
kazaya sebep olur. Hayvana ¢arpmamak icin ani fren yapan tramvaya, arkadan bir otomobil bindirir.
Yol trafige kapatilir. Otomobildeki zengin Artin Margusyan, hafif yaralanir. Sorusturma igin karakola
gotiiriilmesi yiiziinden iflas eder; ¢linkii ayn1 giin Brezilya’da Sao Paulo’da bir firma, Margusyan’dan
bir is telgrafi beklemektedir. Telgraf gelmeyince, pazarlanmis mal, Hamburg’a Alois Morgenrot’a
gonderilir. Tim bu olaylar olurken Stiiheyl Erbil isimli bir avukat, eski agski Serap’la karsilasir. Bu
kargasa, onlar1 yeniden bir araya getirir.

Oykiiniin temelde isaret etmek istedigi sey kelebek etkisi diye adlandirilan kiiciik bir hadisenin dalga
dalga yayilarak kiiresel bir hadiseye doniisebilmesidir. Ufacik bir degisim, her seyin dengesini
degistirebilir. Fakat bu bakig, Taner’in dykiisiiniin ana fikrini verse de tiimiiyle onu karsilamamaktadir.

Sishane’ye Yagmur Yagiyordu, modern insanin, modern toplumun ‘muassir medeniyetler seviyesine’
yetismesini, ge¢ kalmasini, diinyaya entegre olmasini - olamamasini, gelismesini - gelisememesini,
hizla degisen zamana karst duydugu saskinligi vurgular. Fakat daha da 6nemlisi; Taner’in Oykiisii,
Saint Simon’un ileri slrdigi ‘eszamanlilik’® — ‘esmekanlilik’ kavramlarini elestirel bir dille
yorumlamasidir.

Zaman

Haldun Taner, Sishane’ye Yagmur Yagiyordu’da boliinmeyen, ger¢cek zamana yakin bir zaman dilimi
kullanir. Oykiilenen olaylar yaklasik bir saat kadar bir siirede baslayip biter. Oykiiniin baslangicinda,
Kalender’in aynada kendi aksini goriip 6nce elektrik¢i diikkaninin vitrinine, sonra da tramvay hattina
carptiginda saatin ii¢ sularinda oldugunu belirtir. Ilerleyen siiregte saatin ii¢ buguk oldugunu
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sOyleyerek olaylarin ne kadar siirede gergeklestigine dair okura ipucu verir. Kitalar arasi zaman farkini
da oOzellikle agiklar:

“Sishane’de mevsim kasimdi ama Sao Paulo’da, aymi aymm aymi giinii — meridyen farkindan otiirii — ilkbahar hiikiim
siirmekteydi. Ustelik Sishane’de Merkez Bankasi’min Oniindeki biiyiik saat, 18:30°'u gésterdigi halde Lorenzo el Filho
firmaswn elektrikli duvar saati 13:30u gosteriyordu.”

Sao Paulo boliimiinden sonra Almanya’ya, karlarin yagdigi, kisin hiikkiim siirdiigii Hamburg’a gegilir.
Orada da saat 17:30’dur.

Bu boliimler, zamanin biricik oldugu ancak her yerde farkli bigimlerde deneyimlendigini gosterir.
Boylece yeniden Sishane’deki kaza mahalline dondiigiimiizde orda akan zamanin siiphesiz sadece
oraya ait degil, tiim diinyaya ait oldugunu anlariz. Zaman hem yekpare ve kapsayicidir, tiim tilkelerde
hissedilmektedir hem de bu yekpare zaman boéliisiilmiis, degismis, diinyanin her bir kosesinde farkl
bir deneyime donlismiistiir.

Saatlerin yani sira mevsimler ve doga olaylar1 da farklidir; Sishane’ye giiz yagmuru yagarken Sao
Paulo’da bahar sicagi vardir ve Hamburg karlar altindadir. Adeta giiz, bahar, kis mevsimleri bir arada,
tek bir zaman dilimi i¢inde, Kalender’in kisnemesiyle birbirine baglanmistir. Yine 6gle — ikindi —
aksamiizeri de giiniin farkli boliimleri olarak miitevazilesmis, ayni vakte eklenmistir.

Bu ii¢ tilkedeki bas aktorlere bakildiginda hava olaylarinin karakterlerin maddi durumlari ile paralellik
gostermekte oldugunu diigiinmek miimkiin. Kahve sirketi sahibi Sevira Marono Lorenzo i¢in hava
giineslidir. Margusyan i¢in yagmurlu. Alois Morgenrot i¢in ise karli. Birisinde sirketin kar etme
kaygis1 hiikiim siirer sadece, digerinde parasina daha ¢ok para, yatirrmina daha ¢ok yatirim saglamak
telag1 vardir, sonuncusunda da kizina oyuncak alabilmek umuduyla {i¢ bes kurusluk bir destek, bir
sermaye hasreti. Dolayisiyla sadece iilkelere, mevsimlere, saatlere, hava olaylarina gore rast gele bir
boéliimlenme yoktur dykiide.

Taner, zaman1 ve cografi degisikligi, karakterlerine gore islevsel bigimde kullanir. Bir nevi kalemiyle
‘zoom-in / zoom-out’ yapar.

‘Deneyimlenen zamanin® yani sira ‘degerlendirilen zamandan’ da bahsetmek gerekir. Oykiideki zaman
anlayisi, eski diinyanin organik toplumlarindaki dongiisel, ritmik zaman anlayisi degil, modernist
diinyanin ilerleyen, dogrusal olarak, kar — zarar iligkisi ekseninde akan bir zaman anlayisidir. Her bir
dakika, her bir saniye ekonomik bir getiridir. Modern birey i¢in, zaman fethedilen, kara, kazanima
gevrilebilen, dolayisiyla hakimiyet altina alinmasi, kontrol edilmesi gereken bir mefhumdur. Bu
sebeple de hiz, hayati bir 6nem tasir (Giddens, 2010).

Sao Paulo’daki kahve firmasi, zor durumda kaldiklari i¢in ellerindeki kahve rezervini, Margusyan’in
sundugu tekliften % 20 ucuza satacaklarini belirten bir telgraf ¢ekmistir. Demek ki zaman, firmanin
aleyhine islemektedir. Ellerindeki kahveler ¢ope gidecek, ciddi bir zarara ugrayacaklardir. Zamani
kara doéndiirmek icin fiyat tekliflerini asagiya indirmis, garanti goziiyle baktiklar1 Istanbul’daki
misterileri Artin Margusyan’a haber yollamiglardir. Margusyan’in ‘bir an 6nce’ bu kahve rezervini
satin almasiyla sirket kurtulacaktir. Boylece zaman, yeniden kar getiren bir mefhuma doniisebilecektir.

Ote yandan Margusyan, bdylesi ucuz bir teklifi havada kapar. Sevingten yerinde duramaz. Ortagia bu
haberi iletmek ve ardindan teklifi kabul ettigine dair bir telgraf ¢ekmek {izere yerinden firlar. Hususi
soforiiniin aracin basina ge¢mesini ‘beklemeden’ direksiyon basimna kendisi gecer. Ne var ki
Margusyan, ehliyetini heniiz almadigi i¢in araba siirmeyi pek iyi beceremez. Esasen kaza da bu
sebeple gerceklesir: ‘Ne yapmasi’ gerektigini bilen, ‘ne zaman’ yapmasini gerektigini bilen ancak
‘nasil” yapmasi gerektigini bilmeyen, 6grenmemis bir modern zaman insaninin telast ve saskinligi
sebebiyle. Margusyan, arabanin arka farlarimi agmis, bir siirii yerini kurcalamis, tramvayi takip
mesafesini tutturamamistir. Tramvay da ani fren yapinca ona ¢arpmistir.
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Hamburg’daki Alois Morgenrot i¢inse zaman, ¢oktan zarar doniisiip {izerine yigilmistir. Boslukta, bir
mucizenin gergceklesmesini beklemektedir ki postaci Brezilya’dan kendisine ¢ekilen telgrafi getirir.
Tiim bunlara tezat bir bicimde; Siiheyl Erbil i¢in zaman yavastir. Istanbul’a bir dava i¢in gelen geng
avukat li¢ giin sonra geri donecektir. Kalender’in kazasi, tramvayin durmasina sebep oldugu gibi
Stiheyl Erbil i¢in de zamanin durmasina sebep olur. Eski aski Serap’a rastlar bu esnada. Onunla
sinemaya gitmeye ve yeniden mutlu olmayi denemeye karar verir. Zamanin ‘durusu’ bir sekilde
onarict olur aslinda: Kalender’in toslamasi ile ehliyetsiz Margusyan karakola gotiiriiliir; Sevira
Marono Lorenzo zarar etmekten kurtulur; Alois Morgenrot zengin olur; Siiheyl Erbil’le Serap’in agki
yeniden filizlenir.

Mekan

Sishane’ye Yagmur Yagiyordu’'daki biitlinciil tek bir zaman diliminin (yaklasik 1 saatin) {i¢ ayr
iilkedeki kisileri etkilemesinde haberlesme bicimlerinin 6nemli bir rolii vardir. Oykiiniin gectigi
donem 1950’ler oldugundan ankesorlii telefonlar, telgraflar, postacilar iletisim saglamada aktiftir.
Eskiden ulasim ile iletigim (atlar, trenler ve gemiler kullanildig1 igin) ayn1 manaya denk geliyordu:

Transportation = Communication

Fakat telgraf sonrasinda elektrik dalgalari, sinyaller, ‘hizli’ bir iletisim gelenegini ortaya koyunca bu
iki kavram birbirinden ayirilir. Ayirtin sebebi mekdn ve zamanin artik miitevazi bir baglamda
ilerlememesidir. Elektrigin bir giic kaynagi olarak ve haberlesmenin yakiti olarak kullanimi
baslayinca, yani Baldini’nin siniflamasina gore Elektronik Kiiltiir dogunca (Baldini, 2004) uzak
noktalar, yakin olmus, mesafeler de bir anlamda ortadan kalkmuistir.

Oykiideki Kalender adli beygirin nereye c¢arptigi da bu sebeple 6nemlidir; ‘elektrik diikkaninin
vitrinine’. Beygir, camin sangirtisindan korkunca 6ne atilmis ve raylarin ortasina gelmistir. Tramvay
da durmak zorunda kalmistir. “Tren her seyden once, ulus-devlet i¢in ilerlemenin ve endiistriyel
devrimin simgesidir.” (Mattleart, 2001: 21)

Elektronik Kiiltiiriin karakteristik 06zelliklerinin basinda hiz kavrami gelmektedir. Hiz, Newton
kanunlarinda sadece bir degisken iken elektrigin hayatimiza girmesiyle beraber bu konum degismis;
basat bir belirleyici olmustur. Harvey, hizin aktif roliiyle ilgili hazirladigi kronoloji sdyledir:

1500 — 1840: Atli arabalarin ve yelkenli gemilerin en yiiksek ortalama hizi saatte 16 kilometreydi.
1850 — 1930: Buharli lokomotifler saatte ortalama 100 kilometre yapabiliyordu.

1950°ler: Pervaneli ugaklar saatte 160 — 640 kilometre gidebiliyordu.

1960’lar: Jet yolcu ucaklar saatte 800 — 1100 kilometreye ulasabiliyordu. (Harvey, 1997: 271)

Bu tabloya bakildiginda hizin artis1 ile diinyanin kiigiiliisii, mekanlarin dip dibe oldugunu, hatta
ivmelenerek yiikselen hiz teknolojisi gz 6niine alinirsa, ilerleyen yillarda sikis tikis bir mekanlagsma
gerceklesecegi goriiliir. Oykii, 1950’lerde gectigi i¢in hizin maksimum 640 kilometreye ulastig,
1500’ler ve 6ncesine nazaran diinyanin en az 20 kat kii¢iildiigiinii sdylemek miimkiin.

Buna bagli olarak dykiiye konu olan Tiirkiye — Sishane, Brezilya — Sao Paulo ve Almanya — Hamburg
aslinda birbirlerine haritada gézlemlenecegi gibi kilometrelerce uzak degil, telgraf hiz1 kadar yakindir.
Kaza mahalline eklemlenmis, bitisivermislerdir adeta.

Harvey’in gelistirdigi sikisma (compression) kuramiyla Oykiideki ana mekana bakildiginda
Sishane’nin hem genislemis hem de daralmis oldugu goériiliir. Genislemistir, ¢linkii s6z konusu cadden
bir kdsesi Sao Paulo’ya baglanmistir, dteki kosesi de Hamburg’a. Iletisim araglar1 sayesinde ii¢ farkli
mekan tek bir mekanda bulusmustur. Daralmistir, ¢linkii bu {i¢ sehir arasindaki cografi uzamlar yok
olmus, birbirlerine iyice yanasip mesafeyi yok etmiglerdir.
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Bu zaman — mekan sikismasmin sonuglarindan birisi de kiiltiirler, statiiler, etnisiteler, diller, dinler
arast bir etkilesimin gergeklesmesidir; mekanin yitimi kaginilmaz olarak temaslar1 arttiracaktir.
Taner’in dykiideki karakterlerini su basliklara ayirabiliriz:

Tablo 1. Karakterlerin Toplumsal ve Bireysel Statiileri

Karakter Meslek Statii Irk Mezhep Dil
Orta iist Ermenice,
1. Artin Margusyan Girisimei Ermeni Ortodoks Fransizca,
sinif . L
Tiirkge, Ingilizce
. ... .| Ortatst . Ermenice,
2. Antranik Girisimci sinif Ermeni Gregoryan Tiirkce
3. Siiheyl Erbil Avukat | Orta sinif Tiirk Belirtilmemis Tiirkce
4. Seap Avukat | Orta sinif Tiirk Belirtilmemis Tiirkce
5. Sevira Marono Ticcar Ust siif | Brezilyali |Belirtilmemis L at} nee,
Lorenza Ingilizce
Almanca,
6. Alois Morgenrot Issiz Orta alt Cekosla.\/a}k Belirtilmemis [branice,
sinif Yahudisi L
Ingilizce
7. Kalender Copgl Alt simif Beygir Yok Kisnemek

Yukardaki tabloda gézlemlendigi {izere, karakterlerin toplumsal ve bireysel statiilerinde bir ¢esitlilik
vardir. Bu zengin skala, hipermekanla iligkilidir. Clinkii hem modernizm ve kentin yapist bu ¢okluga
misaittir hem de haberlesme araglari sayesinde farkli uluslarin irtibata ge¢meleri, dolayisiyla da bir
olaya birgok farkli dil, din, irk, mezhebin dahil olmasi kaginilmazdir. Taner, karakterlerin kimliklerini
belirginlestirmek igin onlara kendi dillerinde (Ermenice, Fransizca, Latince, Almanca...) konusma
ctimleleri yazmayi, kiiltiirlerini dile getirecek kimi gostergeleri yerlestirmeyi ihmal etmez.

Uzerinde ozellikle durulmasi gereken karakterlerin basinda Kalender gelir. Taner, beygiri, diger
karakterlerinden ayirmaksizin, ayni onemde anlatir. Alt sinif oldugunu, ¢opgciiliikkle ugrastigini, yasinin
geckinligini, huysuzlugunu, uykusuzlugunu okura, bir insani tarif eder gibi anlatir. Kalender’de
vurgulanan iki nokta vardir; birincisi kisnemesi; digeri de aynada kendi aksini goriip tirkmesidir.

Kalender, bir baska alt sinifa ait bir karakterin, hamalin sirtindaki aynada kendi aksini gormesiyle
iirkmesi ve geri geri kagmasi bir olur. Taner, dykiiniin girisinde atlarin gozlerindeki retinalarin insan
retinasina kiyasla daha biiyiik oldugu, dolayisiyla da atlarin, ¢evresini insanlara nispeten daha biiyiik
gordiigiinii soyler. Aynada kendini goren Kalender de aslinda devasa ve bir o kadar da zavalli bir
beygiri goriince iUrkmiigtiir. Ancak Taner, farkli bir gbzin mekan1 farkli boyutlarda goriip
algilayabilecegini belirterek ¢alismamizin ana yaklasimina uygun bir agiklama yapar.

SONUC

Haldun Taner’in Sishane’ye Yagmur Yagiyordu adli Gykiisii basarili bir edebi metin olmasinin yani
sira incelenmeye deger bir sosyo-kiiltiirel bir metindir de aymi zamanda. Bilhassa Tiirkiye’nin
modernlesme — kalkinma — uygarlasma siireglerine isaret eden, bu siirecleri iletisimsel boyutta
irdeleyen bir oykiidiir. Metindeki kitle iletisim ve erigim araglarina baktigimizda su bes unsuru
goriiriiz: Copeii ‘beygiri’ / binek ve ¢ektigi araba, Tramvay, Otomobil, Telgraf, Telefon.
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Bu ulasim — iletisim araglari, dykiiniin olmazsa olmazlaridir. Her seyi Kalender baslatir fakat siirecin
diiglimlenmesi ve ¢oziilmesi diger iletisim araglariyla gerceklesir. Bu noktadan hareket ile Taner’in
Tirkiye’nin evrensellesmesiyle ilgili elestirel bir tutum sergiledigini séylemek miimkiin. Peki nedir bu
elestiri?

Calismamiz nezdinde de 6nem arz eden Gykiiniin ana diisiincesi; modernlesmenin artzamanli degil es
zamanli oldugudur. Bununla birlikte her iilke, her semt, her kisi ayni1 siirecleri yasayarak, ayni zamani
deneyimleyerek modernite siireglerini gegmemektedir. Tarihsel — toplumsal — kiiltiirel faktorlerden
otlirli bu siirec, her noktada farkli hissedilmektedir. Paris’in modernlesmesiyle Istanbul’un
modernlesmesi arasindaki degisiklik bir¢ok sebepten otiirii kaynaklanmaktadir. Yine de Paris ile
Istanbul ayn1 anda ancak farkli bigimlerde bu siireci deneyimlemektedir. Burada modernlesme siirecini
elbette diinyasallasma kavrami ile birlikte diisiiniiyoruz. Kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi,
haberlesme aglarmin gelismesi, bilgi ve veri aktariminini yonetiminin ve de denetiminin yerlesmesi
siiphesiz modernizm projesiyle yakindan alakalidir.

Saint Simon’un oOnerdigi eszamanli ve esmekanli ilerleme fikri de bu noktada devreye girmektedir.
Kopriilere tutkun olan Saint Simon, ulasim aglarin1 gelistirmeyi, sadece iktisadi anlamda degil, ayn1
zamanda Kkiiltiirel anlamda da diinyanin birbirine entegre olmasini, bir biitiinciillik igerisinde
ilerlemenin ger¢eklesmesini ileri siirer (Merig, 2003). Taner’in dykiisii de 6yle bir biitiinciil ilerleyisin
Tirkiye’de nasil yasanacagina yonelik bir ironik bir bakig gibidir.

Taner, binek — tramvay — araba — telgraf — telefon gibi farkli déonemlerin sembollerine doniismiis
iletisim / ulasim araglarini tek bir saatin i¢inde tek bir mekana ekleyerek bu ‘eszamanliligi’ vurgular.
Bu vurgu hem diinyasallasmanin kagmilmaz yapisina yoneliktir, hem kentin modernlesmesinin
yapisina yoneliktir, hem de insanin komedyasina yoneliktir.

Oykiiniin isaret ettigi siire¢ esasinda kiiresellesmenin ilk safhalaridir. Bilindigi gibi oncellikle
uluslararasilagsma, ardindan da kiiresellesme siire¢leri ortaya ¢ikmistir. Kimi diistiniirler bu iki ilerleme
bi¢iminin aslinda ayni siirecin farkli sathalar1 olduklarint belirtir (Mattleart, 2004). Bizim i¢in dnem
arz eden nokta ise; her iki ilerleme biciminin de kokende ayni ‘temas’ problemlerini ortaya
¢ikarmasidir. Duygu Dumanli Kiirk¢ii’niin de ifade ettigi lizere:

“... kiiresel olanla yerel olanin gerilimli iligkisi, ikisinin de biraz birbirine doniigsmesiyle, birbiriyle i¢ ice gecmesi ile
sonuglanmaktadir. Bu nedenle kiiresellesme olgusunun ve kiiresellesme siirecinin iki yiizii bulunmaktadir: bir yiizii
“evrensellesme”, diger yiizli ise“yerellesmedir”. Kiiresellesme siireci evrensellesme (benzesme) ve yerellesme (farklilagma)
yoniinde iki dinamigi bir arada barindiran, ikisini etkilesime geciren, sonugta ikisini de doniistiiren bir siirectir.” (Dumanli
Kiirkeii, 2013)

Taner, yogunluklu olarak Margusyan karakterinde sekillendirdigi ‘acelecilik’ 6zelligi ile bu yerel —
evrensel temasin altin1 gizer. Sadece bireysel olarak degil ayni zamanda toplumsal anlamda da bir
onem tasiyan ivedilik psikolojisi, ‘muassir medeniyetler seviyesine ulasma’ telasidir. Kalkinma,
ilerleme, modern iilkelerin refahini yakalama telasidir (Berman, 2004). Margusyan’in da soforiinii dahi
beklemeden alelacele sokaga firlamasi, otomobili bilmedigi halde ¢alistirip kullanmasi, en nihayetinde
de kaza yapmasi bu séz konusu acelecilige isaret etmektedir. Ivediligi yaratan sey de evrensel temastir.
Toplumlar1 telaslandiran, hizlandiran, acele ettiren sey diinyasallasma eksenindeki bilgi ve haber
akisidir. Kisiler, diinyanin 6teki ucundaki insanlardan, kurumlardan haberdar olduk¢a; toplumlar, diger
toplumlardan haberdar oldukga, onlarla etkilesim, iletisim halinde bulundukg¢a tam olarak nereye
yetismeleri gerektigini, yetistiklerinde nasil bir kazanima eriseceklerini net bir sekilde gordiikge telasa
kapilmaktadirlar. Oykiideki tramvay kazas1 ve pesi sira gelen olaylarin esas sebebi de aslinda budur.

Burada Kalender ile Margusyan arasinda hem bir benzerlik hem de bir paralellik s6z konusudur.
Kalender, kendi yansimasini aynada goriip korkar ve elektrik diikkanina carpar. Ayni sekilde
Margusyan, sikisan trafigi goriince karli bir ticaret anlagmasini kagiracagindan korkar ve telaginin
sonucunda tramvaya carpar. Kalender’in aynada kendini devasa bir boyutta gérmesi, hipermekanda,
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kiigiilen diinyadaki biiyliyen alanda, hizli haberlesme sistemlerinin g¢alistigi muasir medeniyetlerin
ortasinda kendisini goren bir Tiirkiye’nin lirkmesi, elektrik¢i diikkaninin vitrinine ¢arpmasi seklinde
yorumlanabilir.

Oztiirk’iin de belirttigi lizere; “Yazi, matbaa gibi iletisim devrimlerinin toplumsal sonuglar1 donemsel
olarak farkhiliklar gostermektedir.” (Oztiirk, 2017). Tiirkiye’nin eszamanli ve esmekanli olarak
ilerlemesi — kalkinmasi — modernlesmesi siirecinde ve ¢alismamiz nezdinde 6ykiiniin ortaya koydugu
sey; tramvaylarin, taksilerin, 1giltili vitrinlerin, telefon kuliibelerinin oldugu modern bir caddedeki
beygirin kendi yansimasindan {irkme halidir. Bu hali, eszamanli — esmekanli ilerleme ve
diinyasallagsmanin getirdigi bir uyumlanma / uyumlanamama durumu olarak belirlemek gerekmektedir.
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